SAMIPASAZADE SEZAI BEY'IN "SERGUZEST" iSIMLIi
ROMANINDA GERCEKCILIGIN PAYI

GUZIN DINO

Edebiyatcilar Samipasazdde Sezai Bey'in Serglizest isimli romanina,
nesredildigi  senelerdenberi biliyiik bir deger baglamislar ve bu arada,
bizde realiste roman tarzinin baslangicini da bu romana mal etmislerdir.
O giinden bugiline kadar bu eser hakkinda yazilanlarin bazilarini okuya-
cak olursak, hem bu romanin edebiyat tarihimizde isgal ettigi yeri, hem de
bugiline kadar realisme mesleginin bizde nasil anlasildigi hakkinda bir
fikir edinmis oluruz. Tevfik Fikret bu roman hakkinda soyle der :

"Sergiizest. . . iste bu eserki bizde edebi hikdyeniivisligin ilk niimunesidir,
(Kiiciik seyler ) nouvelle'lerimizin mebdei oldugu gibi, Sergiizes'te 6yle parcalar var-
dir ki intisarindanberi, hele bir aralik, kiiciik ediplerimizin hemen her eserlerinde
kerrat ile iktibas ve tekrar edile edile ezberleme ciimleler sirasina ge¢mis. . . bir za-
manin biitiin yazilari muktebes ve muharref Sergiizest kirintilarindan ibaret kalmistir.

Karilerimin icinde Sergiizest'i seve seve okumamis bir edebiyat meraklisi tasav-
vur etmedigim icin. . ."'

Halit Fahri Ozansoy ise Sezai Bey'in O6limii miinasebetiyle sunlari
yazar: "Hele roman ve hikdye nevinde, Namik Kemal'in fevkine ¢ikan istidadi onu
gerek "Sergiizest” romaninda, gerek "Kiiciik seyler” hikdye cildinde bu eserlerin daha
nesri tarihinde yiice bir iistad olarak tanitmisti. Nitekim onun biiyiik hizmeti sonra-
dan edebiyat tarihine altin kalemle yazilan hakli sohreti ile bugiin  hakikatlerin
lstiinde yiiksek ve parlak bir hakikat olmustur....

Ayni zamanda sunu da diisiinmek lazim gelir ki cocuklugunda gecirdigi o deb-
debeli hayat icinde kile, cariye ve esirlerin hayatini yakindan gorerek ve onlarin mem-
leketlerindeki yuvalarindan kagirildigi giinden baglayan hiiziinlii maceralarina hassas
bir goniille act duyarak yetisen bu sefkatli ruh, biiyiidiikten sonra da bu debdebenin
parlakhigr ile sasirmamis ve zenginlikle kamasmayan gozleri o6niinde "Sergiizest'in
romantik oldugu kadar realiste bir cephesi olan mevzuunu kalbinin ve zekdsinin en
derin 1ztirap kaynaklarindan dogurmustu...”” Eserde realiste vasiflar bulan-
lar: "vakanin bir miisahade mahsulii oldugunu, Samipasazade Sezai'nin
kendi babasinin konaginda gordiigii bir cok esir kadinlari yakindan tani-
mis oldugunu, kitabini ondan sonra yazdigini" soylerler; "romandaki sa-
hislarin hareket ve hislerini miibalagali bulmazlar, psikolojik tahlilleri cok
tabii" bulurlar; "romantiklerde oldugu gibi kahramanlar bir goriste asik
olmazlar; ask iki insanin birbirini uzun zaman tanimasiyle yavas yavas

" Tevfik Fikret, Servet-i Fiinun, 1314—1898, 25 Haziran.
> H. Fahri Ozansoy, Servet-i Fiinun, Uyans, C 79] 15, No. 2071, S. 35-55.
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tesekkiil etmistir; tasvirler, cok defa, bir siis olsun diye degil, vakanin
muhitini tanitmak ve o muhit icinde yetisen sahsiyetlerin ruhi hallerini
daha canli anlatabilmek gayesiyle yapilmistir; gilinlik hayata ait vak'a-
larin hikdyesinde ve konugsmalarda usliip ve lisan cok sade ve tabiidir"
demektedirler.

Daha yeni nesriyatta Sezai Bey'in romani hakkinda: ‘realiste tarza
yaklasmis"”, ‘realisme unsurlarint tasir”, "dogrudan dogruya realiste goriisle yazil-
miglardir”, "vak'alar, kahramanlar gercege uygundur ve iyi bir gézlem verimidir"
diyenler vardir.

Yukarida verilen hiikiimlerin, "Sergiizest"in ondan evvel yazilan
romanlarin yaninda 6z ve sekil bakimindan eristigi merhaleyi belirtmeleri
bakimindan yanlis olmayan taraflar1 olabilir; ancak, Serglizest'in, realisme
yoniinden esashh eksikliklerinin belirtilmesiyle, bu hiikiimlerin degeri anla-
silacak, ve Edebiyat-1 Cedide romancilarinin yolunu hazirlamig olan bu-
romanin Ozellikleri tesbit edilmis olacaktir, bu da Tiirk romaninin gegir-
digi istihaleleri daha iyi kavramamiza yardim edecektir, saniyorum.

1 — Eserin konusu incelenecek olursa goriiliir ki Sezai Bey gercekten
o glin icin ¢cok Onemli bir meseleyi ele almistir; ve ondan evvel Ahmet
Mithat Efendi'nin ister, o devirde bu gibi meseleleri cesaretle ortaya koy-
maktan cekindigi i¢in, ister macera romani cercevesinden c¢ikamadigi icin
yaptig1 gibi konuyu td III. Selim devirlerine gotiirlip ,binbir caprasik ve
inanilmayacak olay silsilesi icinde bogmamaya calismamistir. Sezai Bey
konuyu sadece bir esirin gecirdigi maceralari anlatmak, ve hele sasirtict
olaylarla okuyucuyu oyalamak gayesiyle ele almis degildir; onun konusu
iki fikri ihtiva eder: 1) esaretin kotiliikleri, yani insan haklarina dayanan
bir fikir; 2) bir cariye ile bir pasazadenin o devirde uygun goriilmeyen aski,
psycho-sosyal bir fikir.

Sezai Bey'in o devirde bu konuyu islemek istemesini fikir esaretini de
hiirriyet ve musavat cerceveleri icinde ifadeye caligmis olmasinda da ara-
mak lazimdir: 1924 te tekrar basilan Serglizest'e yazdigi 0Onsézde esasen
kensdisi soyle der:

.. .Kapimda hafiyelerin ayak seslerini, penceremde beni go-
zetleyen kaplan bakisl gozlerini gorirdiim. Ciinkii "Sergiizest"e esaret aleyhinde
baslamis ve ‘“hiirriyetine” diyerek nihayet vermistim.

O devirde milletlere temin-i refah ve ticaret icin, ilim ve irfan ihracat ve ithalati
icin fikir ve zekd, mesire ve tenezziihleri icin ummanin iizerinde iydb-ii zehdb eden
saray-carilerin izleri, hututu, kit'alari birbirine raptederken ilme yeni bir meksiife
ilavesi emeliyle kutublara gidiip geliniir iken Bogazici'nin geceleri bir sahilinden diger
"* Yani, Dilber'in maceras1 bir bakima ayni za-
manda o devrin miinevverinin de gecirdigi bir buhranin semboliidiir.

sahiline gecmek memnu idi

Fakat o devirde gercekten mesele olarak mevcut olan, gilizel tezlerle ele
alinmis olan konu realiste bir sekilde ortaya konmamistir;. Sezai Bey fikir-

* Sergiizest, mukaddeme, s. 4, 1924.
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lerini belirtebilmek icin konusunu zorlamistir; Celal Bey'le Dilber arasinda
cereyan eden vak'a tamamiyle hayalidir. istanbul'un binlerce konak, kosk
ve yalilarinda gercekten cereyan etmis olan vak'alarin bdyle romanesk bir
sekil almis olmasi tasavvur edilemez. Celal Bey tipleri Dilberlerin ismet
ve iffetlerine karsi daha pervasiz, akibetlerine karsi daha kayitsiz, Dilber-
lerin ise daha az duygulu, daha mitevekkil veya asi olmalar1 gerekirdi.
istisnai olarak, Celal Bey ve Dilber dramini yasamis olanlar belki olmus-
tur, fakat bunlar realisme'in ¢ercevesine girecek "tip" hiiviyetinden mah-
rumdurlar. Goriiliilyor ki Sezai Bey fikirlerini yasayan gergek tiplerle ve
olaylarla ortaya koymamistir, ancak hayal ettigi tip ve olaylarla romanesk
bir konu meydana getirmistir. Halbuki gercek olan esaret meselesini, ger-
¢cek olabilecek bir sekilde islemis olsaydi, eseri muhakkak ki daha genis bir
ozellik kazanir, tip ve olaylar1 bakimindan da o devrin canli bir vesikast ma-
hiyetini kazanmis olurdu. Sezai Bey, romanin basinda, genel olarak cari-
yelerin durumunu daha gercek bir sekilde anlatmistir: "Giic sey dedi, kiigiik-
liigiindenberi  hizmetlerini mesakkatlerini cek. .. sonra ev sahibinin cirkin, murdar,
bir oglunun hevesatina tabi olmadigin icin bir hile bir iftira ile hi¢ tahkik olunmak-
sizin esirci evine ¢ik. . . " diger bir esiri de soyle tarif eder: "Minderin iize-
rinde dikis diken diger esir kirbag altinda kaplan olmus bir kedi, siddet ve hakaretten
kurda tahavviil etmis bir kuzu idi. En meyus bir giiniinde. senelerdenberi kemal-i mii-
tavaatla tahammiil etttigi dayaklara siddetlere, hakaretlere karst hi¢ beklenilmez bir
zamanda birdenbire isyan eder o zayif halayik bir disi kaplan kesilmis, oniine tesadiif
eden egyayi paralamis kiymettar miicevherat ile imdl edilen bir gogiisligii ayaginin
altinda ezmig ve hattd bunlardan daha korkung bir cinayet olarak.. . sdylemesi miit-
his. .. efendisinin evine kundak koymus ates vermisti"’ Fakat Sezai Bey hem
ask, izdivac ve esaret hakkindaki fikirlerini yayabilmek, hem de mizacina
uygun oldugu i¢in acikli bir konuyu, gercege az uygun oldugu halde, hatta
belki bunu fark etmeden tercih etmistir. Sezai Be'yin konusu bir ¢ok nesil-
ler tarafindan begenilmistir, gergekle ilgisi olmadig1 halde, veya acikli ta-
rafi realiste bir yenilik farzedilerek, masal edebiyatina alistk ziimreler ve
aydinlar tarafindan begenilmistir; 6yleki Sezai Bey esarete karsi fikirlerini,
okkuyucunun diisiincesinden ziyade hislerine hitap ederek yazmakla mu-
vaffak olmustur; Diiber'i kotii sahiplerinden kurtarmak isteyenihtiyar ka-
dina: "Kandil gecesi bir kus azat edecegim™ dedirtmesi belki, romanin 6ziine
uygun en iyi buluslarindan biridir.

I — Romanin kurulusu Dilber'in duygulariyle ayarlanmistir. Bu duy-
gular ¢cok basit veya hayali olduklari i¢in, romanin kurulusunda, romani
ilerletmek, yuritmek icin, gene realisme bakimindan biuylk aksakliklar
goze carpar; meseld Dilber, ilk kotlii haniminin evinden gece yarisi1 kacip,
tenha sokaklarda korkudan bayildigi zaman, ancak peri masallarinda rast-

* Sergiizest, s. 38, ayni basku.
* Ayni eser, s. 37-38.
® Ayni eser, s. 28.
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lanilan bir isabetle en sevdigi mektep arkadasi Latife'nin evinde goziini
acar; fakat orada ancak bir giin kalip eski yerine zorla geri goturiliir;
durumunun acikli taraflarin1 boyle inanilmayacak olaylarla takviye etme
gayreti, romanin sonunda da kendini belirtiyor: Dilber, Asaf Pasalardan
kovulup bir Misirliya satilacaktir ve bu fasil artik kendi basina bir masal
ozelligini tamamiyle tasir: Misir'in zengin saraylarinin birinde bir mahzun
ve mazlum esir, zalim efendisini memnun etmedigi i¢in hapsedilir, fakat
ona asitk bir zenci harem agast onu pencereden kurtarmaya muvaffak
olur, kendi yaralanir, oracikta Oliir, kiz ise hayatta tek basina kaldig: icin,
kendini nehire atar ve Oliim onu hiirriyetine kavusturur.

Romanin soén kisminin Misir'da cereyan etmesini izah etmek gere-
kiyor: anlagilan Sezai Bey ne de olsa romanindaki fikirleri Abdiil-hamid
istibdadindan ve sansiirden gizlemek istemistir; A. Mithat Efendi gibi bu
fikirleri yok etmemek sartiyle, biraz onun gibi masal havasina bilriinerek
ve vak'ayr zaman ig¢inde degilse de mekanda, Misir'a kadar uzaklastirarak,
buna muvaffak olmaya calismistir; c¢iinkii o devirde (1889) Istanbul saray
ve konaklarinda oturan zadeganin bir cariyeye bu kadar zalimane mua-
mele etmesinin gosterilmesi, hele onun hapsettirildikten sonra kagirilma
ihtimalinin tasavvur edilmesi ¢ok manali goziikebilirdi. Ayrica da Misir
mevzuiibahs olunca Zenci esirlerin ana vatani olan Afrika ele alinmis
oluyordu; bu suretle ekserisi Cerkes ve Zenci olan esirlerin zenci tipi de
Misir zadeganinin hayat cercevesi icinde gosterilerek, esaret fikrinin daha
tamam olarak incelendigine Sezai Bey kanaat getirmis olsa gerek.

inanilmasi zor olay aksamalarindan baska, yer yer, tamamiyle roman-
tik ve Ustelik miiptezel bir sekilde romantik vak'a temalari, kurulusun igine
yerlestirilmistir ve bunlar, realisme'den uzak olmalari soyle dursun, artik
hele bugiin icin giiliing ve adi birer edebi klise mahiyetindedir. Celal Bey,
Dilber'in kendisini sevdigini, Dilber tarafindan o6nceden saklanmis olan
bir fotografini onun uyudugu bir zamanda gorerek anlar; ve asgklari
bu suretle kacinilmaz bir mecraya dokiiliir.

Avrupa'nin teknik bir icadi olarak ve masalin muska, tilsim, bilyi
gibi mistik ve miiphem ask izahlarina mukabil, o devrin Osmanli yazari
icin fotograf gibi miisahhas bir unsuru roman tekniginde kullanmak her
ne kadar miisbet bir ilerleme olarak miitalda edilse de, derin bir hissin
gelismesini izah etmesi, bize ¢ok kolay bir care olarak goziikiiyor.

Celal'le Dilber'in asikane gezintilerinde, 6niinde durduklari ve sonra
Dilber'in, kovuldugu giin gene Onilinde bayildigi mezar, Avrupa'da hig
degilse, artik 30 sene evvel eskimis edebi bir motifti; 6liimle askin tezadi
ve bilhassa mezar 6nl sentimentalisme'i ancak basit bir takim romanci
ve sairlerde goriilmege devam etmisti; esasen Shakespeare'in Hamlet'teki
mezar sahnesinin derin 6ziinden sonra romantikler bile mezar temasina
daha fazla bir deger kazandiramamislardir. Sezai Bey'den sonra Recai-
zade Ekrem Beyde, "Araba sevdasi"'nda mezar motif ini kullanmistir; fakat



SAMI PASAZADE SEZAI BEY 143

onun romaninda bu motif Bihruz Bey'in macerasina baglanarak alay
konusu olmustur; bu da Ekrem Bey'in bazen garbten taklit edilen edebi
motiflere karsi da alayli bir tavir takindigini gosterir.

IIT — "Serglizest"i 6venlerin c¢ogu his tahlillerinin gercege daha uy-
gun oldugundan ve bilhassa ask mevzuunda dogusunu ve inkisafini daha
makul Olglilerle ortaya koymasini bilmekle Sezai Bey'in romanda Onemli
bir merhaleyi temsil ettigini soylerler. Namik Kemal'in, "Intibah"in 6n-
soziinde soylediklerini

"Bir iki asirdanberi, hususiyle zamanimizda Avrupalilar ahval-i kalbiyeyi
tesvik etmekle bir maharet-ifevkalade izhar ederek gerek tiyatro, gerek hikdyeyi ede-
biyatin en biiyiik kisimlari idédina idhal ettiler”’ sdzlerini Sezai Bey romana
tatbik etmistir, hattd daha evvel de soyledigim gibi romanin gelismesi ve
kurulugsu Dilber'in psikolojik durumu ile ayarlanmistir; fakat konusunda
oldugu gibi, tiplerinde ve karakterlerde de Sezai Bey romanini hayal et-
tigi insanlarla meydana getirdigi icin, psikolojik incelemelerde, bu yiizden
gercege pek az uygun haller gostermistir, diger taraftan da esaret ve hiir-
riyet, fikirlerini daha iyi tebariiz ettirebilmek icin miibalagali, zorlanmis,
miibtezel, acikli, hissi haller tasvir etmistir.

Dilber'e kiiciiciik bir kizken atfettigi hisler Sezai Bey'in romanesk ve
icli olma temayiillerinden baska bir sey degildir; dokuz yasindaki Dil-
ber'in "karst tarafta semanin mai golgesi altinda dis-ber-disi itild olmus daglarin
lizerinden, dokiiliip gelen bir riizgdr saclarimi dagitarak gormiis oldugu bir riiyayi
yani memleketini ihtar ile kalb-i muztaribine anlasilmaz bir surette teselli bahs"*
olmasina pek imkan olmiyacagi gibi gene esir tipini Dilber gibi temsil eden
cariyeleri tasvir eden: "Kafkasyadan. .. o mai sisler icinde semaya dokunuyor
gibi goriinen ali daglardan. . .sabah kuglarinin nagamat-i giin-a ginlariyle sevda
uyandiran vahsi ormanlarindan. . . Kenarnindaki ciceklerin etrafindaki yesilliklerin
ustiinden gecen bulutlarin aksiyle bircok renk ve letafet icinde cereyan ederek yiiksek
tepelerden billur seffafliginda bir aheng-i ruh-perverle dokiilen su kenarlarindan
kendilerine mahsus calgilar ile ettikleri raks-i1 sefanin zevk-u tarabindan kemal-i
sevk ile bahsediyorlardl.” s6zleri tamamiyle uyrdurma hattd mantiksiz bir ma-
hiyet tasir; ¢iinkii orada bulunan her biri Dilber yasinda Istanbul'a gel-
mis olmasi lazim gelen cariyelerin, satisa cikarildiklarina gore, Kafkas-
ya'daki mazileri hakkinda bu kadar sarih ve mesut hatiralar1 olmas: pek
inandirict degildir; c¢ocuklarini, kirlarda giiliip oynayarak buylitebilen
cevreler herhalde bunlar1 esircilere satmaya pek razi olmazlardi.

Muvaffak oldugu tiplerin psikolojik yonleri cok sematiktir ve bu
yluzden romanda, ancak esquisse olarak kalmistir; bunlardan biri Dil-
ber'in goturildigi ilk hanimdir: "Hamim evin idare ve intizamini kemal-i
dikkatle ifa ve muhafaza eder; fakat cok bagirir, pek cabuk hiddetlenirdi. Kaslarini

7 Intibah, Onsdz, s. 7, Akba baskisi.
s "
Sergiizest, s. 12.
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catarak soniik siyah gozleriyle bakisinda bir cocugu aglatacak bir adami korkutacak
kadar merhametsizlik goriniiyordu. Yalniz on iki yasinda Atiye ismindeki kizini
mektepten avdetinde kucakladigi zaman nezaket-i hilkat, rikkat-i kalp gibi kadin-
lara mahsus olan hasdis garip bir surette kendisini gosterirdi.

Bu hasisa tamamiyle kizina mahsus ve miinhasir olarak yoksa zdten hig cocuk
sevmez hi¢ kimseye acimazdi. Gengliginde ara sira kendisini doven kocasinin mua-
meldt-1 vahsiyesini gormiis ve en nazik yaradilan bir kadint bile en azgin hayvana
tahvil edecek kadar miiessir olan kiskanchgi cok ¢ekmis, hele bir zamandanberi si-i
idare ve irtikabindan dolay! hiikiimet-i seniyyenin hiikm-i adaletiyle kocasinin mazu-
liyet 1stirap ve kederini hissetmis ve bunlarin ciimlesi kalbine bir merhametsizlik bir
nesesizlik getirmisti.

Hayat-1 mdnevi olan igtigaldt-1 zihniyeden ve bir heyet-i ictimaiye icinde valde
olmak icin lazim gelen terbiye-i medeniyeden mahrum bulundugu cihetle daima
halayliklarla ugrasir merhametsizcesine dover komsularinin aleyhine soylenir dururdu.”

Sezai Bey gene burada topluca bir portre ile bir tip yakalamaya c¢a-
hismistir, fakat romanda genel olarak sahislar1 daha da basitlestirmistir;
ve umumiyetle tek,tarafli tipler meydana getirmistir; Mustafa Bey'in ha-
nimi ve Arap kalfa, Asaf Pasa, esirciler, Dilber'in en son Misirli efendisi,
kotiileri; Dilber, onu birgiin himayesine alan arkadasi Léatife'nin bliyilik
annesi, Celal Bey, Misir'da Dilber'e asik olan harem agasi, mazlumlari,
iyi insanlar1 temsil ederler; Oyleki bu sahislarla eski masallarda anlatilan
tipler arasinda pek fark yoktur; yani Sezai Bey bu hususta, ne Ahmet
Mithat'tan ne de Namik Kemal'den ileri gidememistir. -

Bununla beraber Dilber'le Celal Bey'in duygulari olduk¢a makul bir
seyir takip ederek gelisir; bu da Tiirk romaninda ilk defa goriilen masal
asklarindan baska bir his incelemesidir; fakat romanin digiim noktasini
teskil edecek olan bu ask safhasi kafi derecede gelistirilmemistir; bu dram
etrafli bir sekilde derinlestirilip ortaya konmasi lazim gelirken; bir tek
gece gezintisi ile, Dilber 6liime, Celadl Bey de cinnete kadar giderler; hal-
buki boyle bir dramin psikolojik bakimdan makul seklini kitabin basinda
baska bir esirden bahsederken Sezai Bey gercege daha uygun olarak
anlatir: "ud calan kiz bir geng giizel pasayr sevmekte, pasa da kendisine ispat-i
muhabbet eylemekte iken bu kiiciik mesele-i muhabbet hanimi tarafindan haber ali-
narak satildigint simdi esirci evlerinde bir pasanin derdiyle aglamak ne kadar miiessir
oldugunu teessiiratindan titrek bir sesle anlatiyordu. Mahcubiyet ile 6niine dogru ba-
karak kendisine de hamimina da hak veriyor, fakat kocasinin bir hatasindan dolay:
ceza olarak beni satmali miydi, diyordu. Aldka. .. mahrumiyet. . . nevazis. . . te-

zalliim. . . istirab-i esaret. . . ifsd-i raz.." "

Halbuki Dilber'in durumunda psikolojik incelemenin eksikligi yii-
zlinden olay silsilesi iyi ayarlanmamistir. Celal Bey tipi ise o devir icin ¢ok

’ Sergiizest, s. 15.
" Sergiizest, s. 38;
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miustesna bir sahsiyet olarak ortaya cikiyor; eger psikolojik yonden derin-
lestirilse idi, Sezai Bey'in de temsil ettigi nesli bize daha canli olarak belki
verebilirdi; meseld o devirden cok evvel yazilmis olan Fransiz romanlarinda
olaylardan ziyade psikolojik gelismeler tizerine kurulanlarinda, bilytk
realistlerin tipleri disilintilecek olursa, psikolojik o6zellik tasiyan ilk tip-
lerimizden biri olan ve bu yolda, sonra gelen romancilarimiza ornek olan
Celal Bey tipinin ve ondan sonra gelen tiplerin hissi fakirligini, iptidai-
ligini daha iyi anlariz; meseld"Kirmizi1 Siyah,da Julien Sorel'in hissi ma-
ceralarini, ve bunlara bagl c¢esitli gelisme ve olaylari,"l'Education Sen-
timentale, da Frederic'in hissi meselelerini diisiinelim; yukarida konu icin
soylediklerim, romaninin biitiin islenis tarzi icin de variddir; nasil ki konu
secilirken realiste onu, ilmi, tarihi, sosyal olaylarin biitiini icinde bir parca
olarak secip aliyorsa, tipinin psikolojisini de incelerken onu sadece su veya
bu yonden incelemez; sosyal miieyyideleri, yasadigi devri icinde inceler;
onun igin Julien Sorel veya Frederic'in agklar1 incelenirken, sosyal tip ola-
rak temsil ettikleri sahsiyetlerinden tecrit edilmemiglerdir; J. Sorel'in his-
leri, haris sahsiyetinin ve fikirlerinin 15181 altinda incelendigi gibi, romanda
bizi ilgilendiren Sorel'in sadece maceralart degildir; basit bir muhitten
gelip, Napoleon sonrast Fransa'sinin cemiyet biinyesi icinde yolunu bul-
maya c¢alisgan bir gencin hayatidir; Frederic'in sevgilisine karst duydugu
sekiz senelik derin askin, ancak sosyal ve tarihi olaylarin seyri icerisinde
gecirdigi istihale, "Education Sentimentale,, romanina degigsmez bir 6nem
kazandirir; Sezai Bey romanini konak 4dleminin disina ¢ikaramayisi, dra-
min sadece bir cephesini, onu da c¢ok schematique olarak gostermesine
sebep olmustur; esasen tezatli ve sentezli ruh haletleri, karakterler, Tiurk
romaninda pek az mevcuttur; ekseriya romanlarimiz iyilerle kotiilerin
carpismasindan meydana gelen olay silsilesi tizerine kurulmuslardir.

Mustafa Nihat Ozén,"Sergiizest"ten bahsederken diyor ki:"Hayatin cok
mahrem dairesi icinde gecenleri gorebilen olsa da ortaya ¢cikarmaya mani oldugu
icin yazi yazanlar, bilhassa boyle hikdye yolunda gidenler hemen pek mahdut olan
birkag mevzu icinde dolasabiliyordu" ''; fakat, dogru, daha genis ve oldukca
sistemli bir sanat anlayisi ile yazi yazmis olan, Nabizdde Nazim, Sezai
Bey'den pek az sonra Karabibik'te “mahdut olan mevzudan" kurtulmak igin
gereken hamleyi yapabilmistir. Ancak isaret edilecek nokta belki sudur:
ne Celal Bey, ne de Sezai Bey konak disi g¢evreler icinde olup bitenlerden
haberdar degillerdi; onun icin Sezai Bey ne mevzuunu genisletebilir, ne
de Celal Bey'i psikolojik bakimindan zenginlestirebilirdi; bu yiizden de
romandaki o devir icin ¢ok degeri olan meseleler, kisir bir ask maceresinin
dar cercevesi icinde kalmistir. Ama Sezai Bey konak disi gerceklerden
haberdar olsaydi, Nabizdde'nin edebl naturaliste veya realiste metodu ile
Serglizest'i yazabilir miydi? Bunu da zannetmiyorum; ¢ilinkii Nabizade

" Metinlerle muasir tiirk edebiyati tarihi; 1934, Istanbul, Devlet Mat.

D. T. C. F. Dergisi F. 10
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dahi, sonra negredilen "Zehra" ismindeki romaninda hi¢ bir gercek unsuru
etrafli olarak inceleyememistir, hattd Karabibik'te bile, sentezli bir eser
meydana getirmedigi gibi incelemelerini sonuna kadar gotiirememistir;
istibdat devrinde gercek metodlara sahip olmak, hele onlar fikir ve sanat
hayatimiza tatbik etmek hi¢ bir aydina tamamiyle nasib olmamistir.

Bununla beraber Namik Kemal'in "Intibah" romanindaki Ali Bey'in
basit psikolojik incelemeleri ve Fransiz romaninda oldugu gibi, bizde psi-
kolojik mevzularin iki bucuk asirlik bir gelenege dayanmadigir gozoniinde
tutulacak olursa Sezai Be'yin bu bakimdan sahislarini bir hayli isledigini
kabul etmek ve o devir icinde degerini taktir etmek zorundayiz.

IV — Psikolojik incelemelere bagli olarak, romanda cereyan eden
konusmalar: tetkik edince basit, iddiasiz konugsmalar, mesela :

"Sen kimin halayigisin, dedi.
— Hanimin.

— Hangi hanmimun?
— (Atiye hanimi gostererek ) bunun valdesinin.

— Senin oyuncaklarin varmi?

— Hayw. . . ben esirim.

— Ben sana bir tane vereyim."

— "Sen diin gece dyle ge¢ vakit nigcin sokaga cikmistin? Kizim.

Dilber cevap vermedi.

— Opyle gece yarilarinda cikan hayalleri diisiinmeden yaramaz cocuklara go-
giiken umacilardan buralara nasil geldin? Yavrucagim.

Dilber gene cevap vermedi.

12

— Diin gece yatakta annecigini sayikliyordun, valden kimdir ? simdi nerede ?
Soyle eviadim.
— Bilmem dedi""”

"— Dilber sana ne oldu?

— Hi¢ ben kactim.

— Nigin kagtin?

— Beni cok doviiyorlar ¢cok hizmet ettiriyorlar. Sonra her dakika pis cerkes,
pis halayik diyorlar, oyun oynasam Yyasak, iistidiigiim zaman mangalin kenarina

otursam, Taravet masa ile elimi yakiyor, bak koluma, dedi.. . " "

— "Sen agladin mi?

— Hayr efendim.

— Gozlerin  nicin  kizarmig?
— Bilmem efendim"”

" Sergiizest, s. 18.
8. 25.

"8, 25.

®'S. 63.
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"

— Valdem odasinda mi?

— Evet efendim. Diin gece rahat uyumadiklarindan istirahat etmek iizere biraz
uyuyacaklar.

— Bastonumu getir. Ben kendisini géreyim.

— Hayir efendim. Kimse girmesin dediler. Hattd kiiciik hanimlar bile gorme-
den gittiler.

— Rahatsiz degil ya ?

— Hayir efendim. Hic bir seyi yok.” "
tamamiyle konusma diline uygun oldugunu, hi¢ bir sunilik tasimadigini
goruriz. Fikirlerini veya hislerini acikladigi, tezini ortaya koydugu konus-
malarda ise bazan zorlanmis, suni ifade sekilleri bugiin i¢in bizi rahatsiz
etse de, o giin icin, tiyatro edebiyatimizdaki konugsmalardaki sahtelik hatir-
lanirsa Sezai Bey'in ger¢cek konugsma diline yaklasmak igin biliylik bir
hamle yaptigir anlasilir. Bunlardan bir iki misal veriyorum :

"— Kiiciik Tahsin bu siyah gozlere. Cehre, agiz, dudaklar.

Giizel, giizel. Bu ucuk renk, bu magmum bakis, bir levha-y1 hiizn-efzaya
niimune olacak. . . Keyifsiz misin?

—  Hayrr.

— Rengin neden bu kadar ucuk?
— Bilmem. . .

— Tagin?

— On bes.

— Kafkasya'dan mi? Izmitten mi?

— Su koyu yesil agaclara, ormanlara, siyah gozlerinle mavi semaya bak;
bu renkteki memleketten mi geldin?

—  FEvet.

—  Ismin?

— Dilber.”"”

Dikkat edilecek olursa Dilber'in sozlerinde hic¢ bir sahtelik yoktur;
basit bir kizin tabii sOzlerini soyler; ve roman boyunca bu boyledir.

Simdi bir fikir miinakasasini okuyalim :

"— Celal hemgirenin tebrik icin gozlerinden optiin mii ? Bir teehhiil-i bahti-

yardne.
— Kendisinden sornnuz.
— Nigin sarayim? Teehhiil icin lazim olan asalet ve ikbal degilmidir?
— Hayrir valdecegim. Hiisn-ii ismet. . . muhabbet de ekser bunlarin peyrevidir?
%S, 71.

7 Aynt eser, s. 17.
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— Asalet ve ikbal bunlara mani mi ? Bence herkes icinde ismi soylenecek bir
iktidar ve maarifeti, zenginligi asalati olmayan bir adami yakisiklidir diye almak
pek adiliktir hem de izdivacta en ziyade aranilan tevafik-1, mesrep ve miza¢ degil-
midir? Birisi cemiyetin en dli tabakasinda, digeri en sifli cihetinde terbiye gormiis
iki kiside hiisn-i imtiza¢ kabilimidir? Servetin kemal-i itind ile terbiye ettigi asilza-
delerden bir erkege bir kiza fakrin kayidsizlikla biiyiittiigii bir adam nasil layik ola-
bilir ? Birisi kadr-ii itibarinin daima teneziil ettigine digeri haysiyetinin daima kiril-
digini his ede ede yasamakta ne tiirlii refah ve saadet goriiyorsun ?

—  Yildizlar zaldm icinde parladigi gibifakr-ii sefalet icinde de saffet ve ulvi-
yetle parlayan ruhlar yokmudur ? bir kalb sevmek icin mutlak servete asalete mi muh-
tactir ? Bence en sahih ikbal, ruhun goriindiigii iki giizel g0z, en biiyiik servet kalbin
hissini gosteren giil rengindeki dudaklardan akseden tebessiimdiir. Giizellikten biiyiik
asalet, saffet-i kalbten biiyiik servetmi olur?

Zehra hanim sofrada bulunanlara dogru donerek:

— Ben asilzadelerin ressam, sair olduklarini hi¢ istemem. Halk icinde miim-
taz olan mevkilerini haysiyetlerini tenzil edecek bir takim esassiz fikirler hasil ediyorlar,

Celdl: asalet, tesrifat ve servet; servet, niimayis-i asalete tapryor. Ben ismet

ve muhabbete." "

Yukariya aldigim ana ogul konusmasindaki ifade sekli beylik oldugu
halde, gene o glin icin biiyiik bir ustalik sayilabilir; Balzac ve Zola'da da
fikir tasiyan konusmalarin uzunlugunu ve yapma edasini hatirlayacak
olursak, Sezai Bey'i daha az yadirgariz; biisbiitiin didaktik ve suni bir ifa-
deyi Asaf Pasanin konusmasinda buluruz :

"— Neniz var? Bu sabah birdenbire rahatsiz olmussunuz?Elleriniz donmus.

— Celal'in dalginligindan, halinin degismesinden, ne kadar endise ediyorum.
Bu hallerin hepsi bir halayigin muhabbettinden geliyormus.

— Nasil halayik?
— Dilber.

— Miimkiin degil. Biz onun terbiyesine tahsiline bu kadar calisigimiz ve
kendisine ikbalini temin eden bir izdivac hazirladigimiz halde biitiin mesaimizi,
kendisinin istikbalini her seyi bir cariyenin hizmetten kirlenmis eline mi teslim ediyor,
miimkiin degil.

— Sabahtan beri ikisi de odalarinda yok.

— Genglerin bu yoldaki kusurlari siddetle tashih edilmelidir. Senelerin hasil
ettigi tecriibeler, akil ve siikiinetle olunan muhakemeler, o sebati esasi olmayan ates-i
sebabetin cinnetlerine feda olunmaz... hastalanacak ne var, ikisini de hem menedin

10

hem tedip:

V — Muhakkak ki, Sezai Bey'in asil sanatkar Ozelligi, tasvirlerde
yaratmak istedigi i¢c durumla dis cerceve arasinda kurmak istedigi mina-

" Ayni eser, s. 61, 62.
" Ayni1 eser, s. 70.
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sebettedir; bunda da realisme bakimindan isabetli buluslar1 olmustur dem-
lemezse de, sahislarinin psikolojisine gore dis cerceve yaratmak istemesi,
romanina yer yer, bugiinigin plastik degeri ne olursa olsun, o giin i¢in onun
sanatkar endiselerini bize belirtmis olur. Baslangicta Dilber'in esirci ile
Tophane'den kalkip satilacag: ilk eve gidisini anlatan parcada yol bo-
yunca gectikleri yerleri Tophane, Koprii, Yeni cami, Cakmackilar, Ba-
yazit, Aksaray mesafesini, sekiz yasinda bir kiiciik kizin, miibalagali da
olsa i¢ durumunu, yorgunlugunu, acikmasini anlatirken biitiin parca bo-
yunca "yiriyorlardi" * tekerriirii ile tespit etmesi Tiirk nesrinde ilk defa
rastlanan bir tslip marifetidir. Ayni usulii daha 6tede Dilber'in baska bir
esircinin viran evinin bir odasinda gecirdigi korkulu geceyi tasvir ederken
kullanmistir. Burada " Baykus otiiyordu” *' tekerriirii Dilber'in korkusunu
ve perisanligini o kadar miibalagali ve tesirli bir sekilde ¢ercevelemistir ki,
o zamandanberi bu baykus motifi, edebiyatimizda, ancak yeni neslin
kurtulabildigi, bir mes'um hiiziin ve dram motifi olarak kalmistir. Ayni
tekrarlama usuliinii, Sezai Bey bir de romanin sonlarina dogru kullanir. Bu-
rada Celal Bey'in perisan bir halde, yagmurun altinda Dilber'i aramasi
"Yagiyor yagiyor ldyenkati yagmur yagiyordu” ** tekerriirii ile cercevelenerek
gene bir "atmosphere” yaratma gayreti gosterilmistir. Bu dis dlem tasvir-
lerinde kullandig: Uslip hiinerlerinin yaninda Sezai Bey daha beylik tas-
virlere girismistir ; gercek manzara tasvirleri ile hi¢ bir aldkast olmayan
bu parcalarda ¢ok adi kart postal manzalalarindaki klise 6zelliklerini veya
miubaldgasini buluruz. Biitiin bu tasvirlerde sahislarin duygulariyle bir ahenk
tesisi endisesi goze carpar; Celal Bey sevgilisine yildizlari séyle gosterir:
"Bak su yldizlar gecenin bu derin siikineti icinde nasil parliyorlar. Ta su ufkun
lizerinde senin gonliine nazir olan iki necm-i tev'em diisiindiiklerini Zihreye soylemek
icin ufuklara dogru uzaklasan iki beyaz giivercini andiramiyor mu ? Bunlar giizel.
Hebsi giizel fakat sen onlardan daha giizelsin. . . Sen nicin uyumadin?" *

Biraz otede: "Rutubet-i leyl ile mermerin iizerine inen sisler safagin aksi ile
bir reng-i al kesp ederek havaya dogru uctuk¢a Marmara'nin rdkit sulart iizerinde
habide gibi goriinen adalar cemal-i revhak-efzasina cektigi al tiilden valdizli duvagini
enamil-i giilgiine numa-yi seher kaldirdigi cihetle birer ildhe-i yunani gibi nurani
surette zuhur ediyordu.

Tahayyiildt-1 sairaneye benzeyen bu sisler, safagin ziyasina dogru paralanarak
itila ettikce, ru-yi zeminde uyancak gozlerden bir dlem-i digere dogru kacisan melek-
lerin ucarken ihtizaz eden elbise-i semaviyelerinin yalniz uzun etekleri goriiniiyor
zannolunuyordu.

Ayni eser, s. 11-12.
Ayni eser, s. 39-40.
Ayni eser, s. 97-98.
Ayni eser, s. 64.
Ayni eser, s. 67.
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Sevgililer ancak boyle bir tabiat manzarasi icinde ilk defa olarak
Optistirler: "Bu giizergdh-i fanide ebedi olmaga layik ne kadar an ve saniyeler var-
dir. Semada elvan-i seher, zeminde bir sabah-1 miizehheb ciceklerden bir hacle, aheng-i
tuyiir ile alkislanan ilk buse-i dsikane ebedi olmaga seza degilmidir?" ™.

Romantik olmaya 6zenen bu gibi tasvirlerden baska miisahedeye da-
yanan tasvirler Sezai Bey'in romaninda mevcuttur, bunlar raeliste bir
anlayisla yapilmis degildir; clinkii realiste sadece miisahede ettigi seyi an-
latmakla yetinmez, miisahede ettigi seyler icinde konusuna uyacak olan
tipik unsuru secer ve tasvirlerini ona gore yapar; Serglizest romaninda,
Sezai Bey'e realiste vasfini bagislamis olanlarin ileri silrdiikleri meshur
tasvirlerinden biri Asaf Pasa konaginin tasviri ile, Edirnekapisindaki ikinci
esircinin viran evinin tasviridir. Asaf pasa konaginin tasvirinde o devre
mahsus tipik unsurlar eksik degildir ve ondan evvel Ahmet Mithat'in yap-
tig1 lizumsuz teferuatla doldurulmus bitmez tiikenmez tasvirleri gozéniinde
tutlacak olursa, Sezai Bey'de bir segme gayreti de yok degildir, fakat bu
secis cok sathi ve cok beyliktir; bir dekor hissini verir. Bu dekorun icinde
Asaf Pasa ailesinin sahislari gene ¢ok beylik hareket ve itiyatlarini yasar-
lar, ¢linkii onlarda, tip olarak ya islenememis ya Celal gibi istisnai hiivi-
yetler tasirlar. Asaf Pasa'nin salonu, XIV. Louis esyasi ve bir yanda Napo-
leon'un St. Helene'deki sisler icindeki tablosu, 6te yanda Fatih'in Istan-
bul'u fethi tablosu ile, o devirdeki Osmanli zevkini, piyano ve miirebbi-
yesiyle heveslerini temsil ediyorsa da, tarihi olusu icinde bir yasayis, bu
yasayisin cercevesini, dinamik ve sentetik olarak canlandirmaktan uzak-
tir; konunun ve tiplerin zorlanmis olmas1 gercege uzak oluslari, romanin
dig tasvirlerine de bir donukluk vermektedir; ancak sunu kabul etmek
lazimdir ki o devir Osmanli cemiyetinin gercek hayati gézoniinde tutu-
lacak olursa, Sezai Bey'in idealist hiiviyetini de Celal Beyinkiyle bir tuta-
rak, Avrupa zevkinin kot Ozentisi olan bu konagin hic bir yerli gelenege
dayanmiyan sahte cercevesi, ancak konaginin hukuki ve sosyal meselesini
sahsi his meselelerinin 15181 altinda idrak etmis olan Osmanli miinevverine
gore bu tasvir cok uygun bir dekordur denilebilir.

Esirci evinin tasvirine gelince bunda hic¢ bir tipik unsur mevcut degil-
dir; bu ev bir esirciye ait oldugu gibi her hangi baska meslekten veya
mesleksiz bir kimseye de ait olabilir.

Baslica ozelligi, harap, korkun¢ ve tenha, hayaletlerin bile dolastig1
rivayet edilen, baykuslarin 6ttiigli bir ev olarak, sadece Dilber'in korkulu
gonlerini cercevelemesindedir; esirciler hep boyle yerlerde mi otururlardi?
Edirne kapisi esirci mahallesi mi idi? Yazar bunu bize sdylemiyor; evvet
evin tasviri, pencereleri, sacaklari, viran sofa ve odalar1 harap minderleriyle
muayyen bir miisahedeye dayaniyor; fakat bu kadar; her miisahede mah-
sulii tasvir, realiste sanat anlayisina goétiirmez. Hugo'nun romanlrinda da

* Ayni eser, s. 68.
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miisahedeye dayanan tasvirler vardir fakat bunlar romantik bir amacgla
ele alinmiglardir.

Sezai Bey'in romaninin kismen realiste goéziikmesi, yer yer konusma
dilindeki sadelik, askin dogusunun makul izahi, bazi tasvirlerde, goriilen
esyanin ismi ile tarifi gibi o giin i¢cin mevcut olmayan edebil bir yenilik
tesis etmis olmasindadir; fakat hald bu giine kadar realiste romanin Tiirk
edebiyatinda, biiyiik realiste'lerin anlami ve metodlariyle mevcut olma-
digin1 miisahede etti§imize gore, realiste diinya gorilisii ve sanat anlayisinin
sistematik bir idrakine sahip olmadan, bir romanin surasinda burasinda
gercege temas etmekle gercekci bir roman ¢igirt agmanin mumkiin olma-
dig1 anlasiliyor. Realiste'ler gilindelik hayatin icinden sectikleri bir olay1
miusahedeye dayanarak, en tipik oOzellikleri bir araya getirmekle ortaya
korlar, onlar icin dnemli olan gene de o sectikleri olay ve sahislar degildir.
Balzac'a kadar sahislarin macerasini anlatmakla yetinen Fransiz roman-
lar1, Balzac'tan sonra bir ¢ok sahislarin hayatini veya maceresini anlat-
makla da yetinmeyip ferd miinasebetlerini, ziddiyetlerini, onlar1 asan bir
yasama cercevesini canlandirmislardir. Bu suretle git gide tarihi, sosyal,
ekonomik, psikolojik, fizyolojik unsurlari i¢ine alan romani, ilmi metod-
larla meydana getirmek gerekmistir; realisme'in ilk ¢aginda "roman do-
cumentaire" bir zaruret olarak meydana c¢ikmistir; "vesikaya" dayanan
olay tip, psikoloji, manzara tasvirleri, Balzac, Flaubert, Goncour ve Zola'
larin esas malzemesini teskil etmistir. Sadece miisahedeye dayanan roman
malzemesi; ilk Fransiz realistlerinin, noksan ve sakat goriisi ile cok iptidai
bir realisme anlayigi meydana getirmistir (Duranty, Champfleury); sadece
gozle goriinen olay ve sahislar, ister istemez ancak mahdut, basit ve zlugiirt
bir malzeme temin ediyordu; oysaki realistlelrin gayesi, tarihi, sosyal ve
ilm1 mahiyeti olan bir hakikati meydana koymakti; biliylik realiste'lerin
caligma tarzlarini aciklayan, hatiralari, muhabereleri, makale, Onsiiz ve
nazariyleri okunacak olursa, calismalarinin ana metodunu teskil eden bu
vesika usuliiniin de ne gibi istihalelerden gecerek, realiste eserde kullanil-
dig1 oOgrenilir; mesela Flaubert bir sahis yarattigi veya bir durumu tarif
ettigi zaman sanki bir fizyolojik tecriilbe mevzubahismig gibi hareket eder;
su veya bu hareket veya diisiinus tarzi hakkinda ya bizzat veya bilvasita
mevsuk bilgi edinir; sonra bu bilgiden ancak ozellik tasiyan cihetleri mu-
hafaza eder, bunlardan bir tertip meydana getirir ve "tip"inin tasvirine
ondan sonra gecer. BOyle olunca "ne yar atilirsa gercektir, siir, geometri kadar
kafidir’ demesinde hi¢ bir miibalaga aranamaz. Yani Flaubert'in sanatta
artik aldanilinmayacak bir noktaya erisilebilinecegine, inandig1 anlasili-
yor; bu kanaatlara dayanarak romanin gdyle bir tarif ini yapmistir: "Buna
gore roman ilmi olmalidir; ydni muhtemel ve umumi olaylar cercevesi icinde kalma-
hdir' der ve bunun icin "basit gercege” Onem verir; romancidan ‘red ve
cerhi miimkiin olmayan, degismez gercek olaylar secmesini” ister. Fransiz realiste
metodlarinin bu ilmi esasi kavraninca ve XVIII. ylizyildanberi ilmin basg
miieyyidesi olan, tabiat kanunlarinin istikrar1 fikrinin, benimsenmis ol-
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masi, garp aydinini tabiatiyle, realisme sanat anlayisina gotiirecekti; onun
icin Sezai Beyin yari masal, yari romantik unsurlari tasiyan tamamiyle ro-
manesk hikdyesinde goriilen tek tiik, sadece iptidai bir miisahedeye daya-
nan tasvir ve kisimlari, nihayet hayal ve rumuz diinyasindan kurtulmaya
cabalayan Osmanli aydinin sanattaki bir tezahiirii olarak ¢ok 6nemli bir
merhaleyi temsil ediyorsa da, realiste san'at metodlariyle hig bir ilgisi yok-
tur ve olamazdi da; c¢linkii Fransiz realist romancisi Sezai Bey gibi roman
nevinin ilk kurucusu da degildi; Fransa'da roman XIII. yilizyilda baslayip
cesitli istihalelerden gectikten sonradir ki ancak XIX. yilizyilin ikinci ya-
risinda edebi nevi olarak Ozel sekil bakimindan bir olgunluk c¢agina vara-
bilmistir. Ortacagdanberi edebl nevi olarak var olan roman nevi, her
san'at cesidinde ve her cesidin degisik tezahiirlerinde oldugu gibi, iginde
dogdugu devrin o6zelliklerini tasir; Ortacag romani, (sovalye romani) eger
kahramanlik ve sonsuz ask, kahramanliklari miikafatlandiran agk tema-
lar1 ile islenerek feodal sistemin damgasini tasiyorsa, XVII. yiizyll roman-
lar1, hisleri bir takim akli olg¢iilerle incelemelere vurup, gercegin disinda,
olaylardan miimkiin mertebe tecrid edilmis cergeveler icinde inkisaf et-
migtir. Mesela, Princesse de Cleve, Cartesion bir speculation'nun hissi plan-
daki bir tezahiiriidiir; XVIII. asir bu speculationlara bir bakima yeni
sosyal unsurlar katmistir; Rousseau'nun Nouvelle Heloise'indeki asilzade
olmayan geng¢ miirebbinin, sinif farki yliziinden sevdigi kizla evlenememesi,
Manon Lescaut'daki para meselelerinin romanin seyrini ayarlamasi yeni
ve buylik ihtilal arifesinde ortada kaynasan fikirlerin san'at eserlerindeki
belirtileridir. Fakat romanin nevi olarak olgunlagmasina yardim eden bu
unsurlarin hepsi olay ve hisleri sanki tek plan, ayni satih lizerinde ortaya
konmuslardir; anlatilan seyler miicerret, akli ve sanki hacimsiz kalmistir,
sanki gercegin icinden zorlanarak cikarilmistir ve gercekteki buutlardan
mahrumdur; XIX. yiizyil tarihi, sosyal ve iktisadi olaylar1 katarak roman
nevine kazandirdigi iste bu eksik buutlardan biridir.

Ortacag romaninin olay ve XVII. ylizyll romaninin psikolojik zengin-
ligine XIX. ylizyll roman: tarihi, sosyal ve ekonomik unsuru katarak ro-
man nevinin icinden dogdugu devrin tam bir akisi olmasini saglamistir;
Grandet, Julien Sorel, Bovary'ler tarihi oluslar1 icinde yasadiklar1 devrin
tipik birer vesikasidir. Goriiliiyor ki bu gecirdigi istihale ve olgunlagsma
devri igerisinde Fransa'da roman bizde oldugu gibi birden mistik bir diinya
anlayisindan akli ve tarihi olmaya calisan bir diinya anlayisina dayanan
bir estetikle uygulanmamaistir; Ortacagda mevcut olan mistik unsurlarla
meydana gelen roman nevi, devirler boyunca diisiincenin, ekonomik sos-
yal gelismelerin tedricen ortaya koydugu gerceklerden beslenerek estetik-
lerini kurmuslardir. Muhakkak olan bir sey varsa o da roman nev'inin,
ilmi ve sosyal gelismelerle, birlesik ve olgun bir sekil aldigidir; boyle olunca,
hi¢ bir romancilik gelenegine sahip olmayan istelik de orta cag sosyal biin-
yesinden heniiz kurtulmaya calisan, ilmi inang¢lardan mahrum Osmanlh
cemiyeti icerisinde Sergilizest romanini yazan Samipasa zade Sezai Bey,
kendisini gercekten bir serglizeste atmistir denilebilir.





