GIOVANNI BOCCACCIO

Prof. Dr. SUAT SINANOGLU

1. Giovanni Boccaccio’nun hayati.

Babasi — latince adi ile Boccaccius veya Boccacinus Chelini de Cer-
taldo, italyanca adi ile Boccaccio veya Boccaccino di Chelino da Ger-
taldo, yani Certaldo'lu Chelino oglu Boccaccino — her ihtimalle XIII.
yiizyilin son ceyreginde Gertaldo kasabasinda dogmustur. Bir ciftci ailesine
mensup olan Boccaccino is hayatini tarla hayatina tercih ederek, Floransa'da
yerlesmis' ve orada sarraflik ederek meshur Bardi bankasina bagl olarak
calismak imkanini elde etmisti. 1324 yilidana Sarraflar konsiilliigiine kadar
yiikselen bu becerikli adam, daha evvel bir ka¢c defa Paris'e gitmis ve
orada uzunca bir miiddet kalmisti. Paris'te gegirdigi bu yillar esnasinda
iyi bir aileye mensup olan Jeanne isminde bir kadinla® kurdugu gayri
mesru minasebetten 1313 yilinin sonlarina dogru Giovanni di Boccaccio
dogmustur. Evlenme vaadi ile igfal edilen Jeanne genc yasta dliince bu ara-
da Floransa'ya donmiis ve Margherita di Gian Donato de Martoli isminde
bir kadinla evlenmis olan Boccaccino, yabanci bir lilkede dogan ¢ocugunu
yanina getirmek mecburiyetinde kalmistir. Boccaccio genclik eserlerinde
anasindan daima biiylik bir sefkatle bahseder, babasinin hareketini ise
sert bir lisanla takbih eder’.

Boccaccio c¢ocuklugunu babasinin evinde gecirmistir; tiliccar olmasini
istiyen babasi ona bilhassa aritmetik okutmus, bunun disinda Giovanni
di Domenico Mazzuoli da Strada'nin idaresi altinda okuma yazma, bir
az da latince oOgretmistir. Ergenlik caginda babasi tarafindan Napoli'ye
gonderilmistir. Floransali biuiyiik bankerlerin Napoli Kiralligi ile olan
miinasebetleri maltimdur: Bardi'lerin ortagi olarak bizzat Boccaccino
kiral Robert d' Anjou'ya muhtelif vesilelerle mali hizmetlerde bulunmustu,
hattd daha sonra kiral tarafindan consiliarius, cambellanus, mercator, familiaris
et fidelis noster linvanlari ile taltif edilmistir. En kiligiik yasindan beri siire
ve edebiyata meyleden Boccaccio - sirf babasinin Israr1 ile -Napoli'de alt1
yil bos yere ticaretle mesgul olmus, ondan sonra da - gene babasinin istegi
ile - bes alt1 senesini Kilise hukuku tahsil etmekle harcamistir ‘. Fakat

" O siradalarda sehrin is hayatina atilmak hirsi ile civardan Floransa'ya akin edenler-
den Dante istihfafla bahseder, Divina Commedia, Parad. XVI 49 vd.

* Boccaccio'nun miihim bir biografisini yazan Filippo Villan1 bu kadin icin "inter
nobilem et burgensem"der.

> Filocolo'nun ve Ametonun kahramanlarindan bazilarina atfedilen bir takim mace-
ralar, miuellifin ailesinin bagindan gecmis hakiki hadiselerdir.

* De Genealogia Deorum, lib. XV. c. 10.
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Boccaccio o zaman Italya'nin en parlak bir kiiltiir merkezi olan Napoli'de
tabil temayiillerini gelistirmeye son derece elverisli bir muhit bulmustur: 1a-
tincesini ilerletmis (Vergilius, Ovidius, Statius en c¢ok sevdigi sairler ara-
sindaydi), bir cok taninmig bilgin ve ediplerle ahbap olmustur: bunlarin ara-
sinda astronomi bilgisinden istifade ettigi Genova'li Andalo del Negro, genis
mitoloji bilgisi ile taninmis kiralin kiitiphanesisi Paolo da Perugia, Pet-
rarca'nin sadik dostlart Giovanni Barrili ve Barbato da Sulmona ve her
ihtimalle sair Cino da Pistoia vardi. Boccaccio - klasik dleme karst duydugu
sonsuz aldkanin tesviki ile - Calabria'h kesis Barlaam'dan yunanca dersleri
de almistir. Daha sonra Floransa'da yunancasini baska bir Calabria'linin,
Homeros destanlarinin ilk miitercimi Leonzio Pilato'nun idaresi altinda
ilerletmiye calismigsa da bu sahada pek muvaffak olamamistir: genclik
eserlerinde Ozenerek kullandigi ve umumiyetle yanlis kurdugu yunanca
isimler hevesinin ve basarisiziginin en giizel delilidir’.

30 mart 1136 tarihinde, San Lorenzo kilisesinde rasladigi ve delice
asik oldugu asil Maria d'Aquino'nun Boccaccio'nun hayati ve yazar
faaliyeti lizerinde biiylk bir tesiri olmustur. Kiral Robert'in gayri mesru
kiz1 oldugu soylenen ve saray adamlarindan biri ile evli bulunan Maria
ile aski li¢ sene siirmiistiir. Bu li¢ yil zarfinda Posillipo, Capo Miseno,
Pozzuoli, eski Cumae, fakat bilhassa Baia tatmin edilmis bir askin biliyik
saadetine bir cok defalar sahit olmustur’. Boccaccio asil sevgilisinin tesiri
ile hukuk tahsilini bisbiitiin terk ederek edebiyat sahasina atilmis, Fiam-
metta adi altinda terenniim ettigi Maria's1t icin sayisiz sonnetler, balladlar,
madrigaller yazmistir. Manzum veya mensur bir cok eserler de viicude
getirmekten geri kalmamistir: Filocolo, Filostrato, Teseida bu devreye;
Ameto, Fiammetta, Amorosa Visione, Ninfale Fiesolano bu devreyi miiteakip
yillara ait, Floransa'da yazilmis gencglik eserleridir. Napoli sarayr gibi son
derece bozuk ahlakli bir muhitte boyle bir aski uzun siiremezdi: 1339'da
Maria bagka asklara dalarak Boccaccio'yu terk etmistir. "Adin  batsin
Baia” diye basliyan sonnetsinde sair duydugu heyecani ve istirabi kuvvetle
ifade etmistir.

Az sonra 1340 yilinin aralik ayinda, Ingiltere kiralinin borg¢larini
0dememesi yilizinden Bardi bankasinin iflis etmesi ilizerine, isleri bozulan
babasi tarafindan Floransa'ya cagrilmistir. Biiylik aski hayal sukutu ile
neticelendigi, Napoli'deki olgun dostlarindan uzaklasmak zorunda kaldigi
halde, Boccaccio Floransa'da edebi faaliyetine devam etmistir. Sohretinin

° Mesela Filocolo sdzde "ask 1stirabi” demektir.

® G. Billanovich (Restauri boccacceschi, Roma 1945) ve V. Branca (Schemi letterari
e schemi autobiografici nell'opera del Boccaccio, Firenze 1946, ile Boccaccio, Amorosa Visione,
edizione critica, Firenze 1944), Boccaccio'nun genglik eserlerinde allegorik kisve altinda
beliren autobiografik unsurlara dayanilarak tesbit edilen bu romantik ask hikayesinin
gergekliginden siiphe etmektedirler. Bu miielliflere gére, bu ask hikadyesi o devirde mutad
olan bir gema tizerine kurulmus hayali ve edebi bir asktir; gercekte Boccaccio maceralari-
n1 ve ask hayatini Fiammetta'nin sahsi etrafinda toplamak istemistir.
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yayilmiya basladigi bu yillarda italya'nin muhtelif sehirlerine gitmek
firsatini bulmustur. 1334'ten sonraki hayatinin tarihcesini yapmak gilictiir:
gencglik eserlerinde, allegorik sekilde de olsa, hi¢ olmazsa hissi hayati
hakkinda bir takim maltimat veriyordu. Bundan sonrasi icin faydalana-
bilecegimiz bir iki vesika, Corbaccio, Bucolicum carmen ve bir ka¢ mektuptan
baska bir sey yoktur. Boylece 1346'da Revenna'ya; 1347'de Ordelaffi'ye’
misafir olarak Forli'ye, 1348'de muhtemel olarak Ordelaffi ile birlikte
Napoli'ye gittigini biliyoruz. Decameroiiun girisinde dehset uyandiran
bir sekilde anlattigi o meshur veba salgini sirasinda (yani 1348'de) her-
halde Floransa'da degildi. Babasinin o siralarda O6lmesi lizerine Floransa'ya
donmiis ve orada yerleserek babasindan kalma kiiciik mirast idareye
koyulmustur. Floransa hiikiimertinin temsilcisi olarak 1350'de Romagna'ya
gitmig, bu arada Capitani d'Or San Michele tarafindan bagislanan on altini,
Dante'nin Ravenna'nin bir manastirinda yasiyan kizi Bearrice'ye vermek
vazifesini de ifa etmistir; 1350'de, Floransa'da tanidigi ve derin bir saygi ve
sevgi bagi ile baglandig1 Petrarca'yr Padova'da ziyarete gidip Floransa sehri
adina kendisine Studio'da bir kiirsii teklif etmistir. 1351'de Napoli kiraligesi
Giovanna ile yapilan miizakerelerde Floransa'yi temsil etmek, aralik
ayinda Tirol'a gidip Bavyera kontuna, Givanni VisConti'ye karsi bir it-
tifak kurmak teklifinde bulunmak gibi mihim vazifeler deruhte etmistir.
Decameron'u bu faal yillar esnasinda meydana getirmistir: eser 1348'de
baslanmig, 1353'te tamamlanmistir. Boylece Boccaccio kirk yasinda edebi
faaliyetinin en yliksek zirvesine erigsmis ve en olgun eserini vermistir.

Boccaccio'nun genclik yillar1 biiyiik bir yasama hevesi ve heyecani
ile gecmisti, fakat ismini ebedilestiren blylk eserini yazdiktan sonra,
kirkina basan her insan gibi hayatinin muhasebesini yapmiya koyulunca,
onda eski siikinetini ve nesesini ° ihlal eden manevi bir kriz bag goster-
mistir. Floransa'li dul bir kadin tarafindan mukabele gormemesi (1354 ?)
Boccaccio'yu cok sarsmigs ve bu krizin patlak vermesine vesile olmustur:
ofkesini, intikam hirsin1 yatistirmak icin kaleme aldig1 Corbaccio ° yalniz
sevdigi kadina degil, butin kadinlara siddetle hiicum eden, onlar1 hicveden
bir eserdir'’: o zamana kadar biitiin i¢ alemini sarmis ve kendisini tatmin

7 Ordelaffi'nin yaninda gegirdigi hayat ve o yillarin siyasi hadiseleri allegorik bir
sekilde Bucolicum carmen’in 111. eklogunda ele alinmistir; Faunus, Francesco degli Orde-
laffi; Menalcas, Boccaccio'dur.

® Ahpabi Acciaiuoli ona "Johannes tranquillitatum" adini takmisti.

’ Eserin adi1 Corbaccio muhtelif tefsirlere yol agmustir. Eserin muhtevasina en cok
uyani olmakla beraber Corbaccio'nun tiirkce kirba¢'tan gelebilecegine pek ihtimal veril-
memektedir.Bu ismin italyanca corbo (=corvo, karga)'dan gelmesi ¢cok daha muhtemeldir.

' Boccaccio kendisini tiiccar hemsgehrilerinden daima {istiin tutmustu: "sempre
I'esser mercatante avesti in odio, di che piii volte ti se'con altrui e teco medesimo glori-
ato". Simdi ise asaleti ile Oviinen Floransa'li bir dul onu kendine layik gérmiiyor, Cer-
taldo'suna doniip sogan yetistirmesini tavsiye ediyordu: "torni a sarchiar le cipolle, e
lasci star le gentildonne". Bu muameleye isyan etmekle beraber, Boccaccio'yu derin bir
diisiince aliyor: Ogrenmek ig¢in, kendini yetistirmek icin Oomriintin biyik bir kismini
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etmis olan hissi hayati, gecirdigi yillarin degeri ve méanast lzerinde diisiin-
mekten kendisini alakoymustu. Fakat, zaten genclik heyecanlarinin sonmiye
yliiz tuttugu bir yasta ugradigi boyle bir muvaffakiyetsizlik, ayrica 1355'te
gecirdigi agir bir hastalik'' onu o giine kadar yasadigi hayat {izerinde
act aci1 duslinmiye sevk etmistir. Petrarca'dan sonra Boccaccio da insan
olarak ve sanatkdr olarak gosterdigi faaliyeti mevcut eski ahldk kaide-
lerinin Olg¢lisiine vurdugu zaman, bu faaliyeti mahkiim etmek zorunda
kalmistir. Clinkii dogan yeni heves ve arzular, kendini hissettirmiye basgliyan
yeni ihtiyaclar Orta Cagin durgun hayat gorlsini atmaktan c¢ok uzak
idiler, giinliik faaliyet teorik sahada heniiz bir izahini bulamamisti. Yeni
heveslerle eski forma mentis arasindaki miicadele ilk olarak Dolce stil novo'-
cularda belirmisti; Orta Cag psikolojik sahada, hissi sahada c¢Okmiye
baslamisti, fakat bu yeni hevesler, bu yeni ihtiyaclar yepyeni ve saglam
bir ahlak temeli Ustline heniiz oturtulamamzis, bu yiizden Dante de - elinde
tek kazang¢ olarak insan haysiyeti mefhumu ile - Orta Cag alemine don-
miustii. Yasamak hevesi ile su¢, giinah hissi arasindaki tezat ilk kuvvetli
ifadesini Petrarca'da bulmustur. Bu ikiligin, yeni hayatla eski forma men-
tis arasindaki tezadin kalkmasi icin Orta Cagin ideolojik, fikri sahada
da coOkmesi icap ediyordu: insanlik buna Renaissance devrinde muvaf-
fak olacaktir.

Gorildugi gibi, Boccaccio'da bas gosteren manevi krizin sebepleri
¢ok derindir. 1362 ilkbaharinda Floransa'ya, kendisini ziyarete, Gioacchino
Giani isminde bir kesis gelmistir. Bu adam, bir miiddet evvel 6len, Cer-
tosini tarikatina mensup Pietro Petroni adinda, azizligi ile taninmis Si-
ena'll bir kesis adina bir takim ilahi ifsaatta bulunmus, yakinda O6lecegini
soylemis, laik siiri birakip dini ve ahldki mevzularla ugrasmasini tavsiye
etmistir. Bu ziyaretten sonra Boccaccio'nun ilk tereddiit ve kararsizlik-
lar1 buylk bir endise ve sonsuz bir o6lim korkusu seklini almistir. Biitiin
eserlerini yakmasina Petrarca méani olmustur. Fakat o andan itibaren
Boccaccio yalniz ciddi mevzular ele almig, Dante'nin hatirasin1 yasatmak
icin italyanca olarak kaleme aldig1 bir iki yazidan bagka, bilitiin eserlerini
latince olarak yazmistir'’. Vergilius'u takliden muhtelif zamanlarda yazdigi
onalt1 eklogdan ibaret Bucolicum carmen (bilhassa X-XV ekloglar), De
casibus illustrium virorum, De claris mulieribus adl1 eserlerle ansiklopedik

harcadi8: halde eline ne ge¢cmistir? "Le tue Muse, tanto da te amate e commendate, eran
quivi chiamate pazzie..."

"' Zanobi da Strada'ya yazdigi laitince manzum mektupta atlattigi tehlikeyi soyle
anlatiyor (miss. 25 vd.): "Et cecidi, victusque fere irremeabile limen Usque adii mortis:
saevus sed terruit horror Ingentis baratri. . .. Expavi, traxique pedem, vestigia flectens,
Ut potui, et coelo rediens, viresque resumpsi inde novas..."

> Latin Musa'st ile mesgul olmak istedigi, herhalde o siralarda kaleme aldig1
XII. eklogda (Sapho) agikca ifade edilmistir. Kalliope'nin sualine: "Non ego te vidi
pridem vulgare canentem In triviis carmen, misero plaudente popello?" Aristeas (=Boc-
caccio) su cevabi veriyor: "Vidisti fateor; non omnibus omnia semper Sunt animo; puero

carmen vulgare placebat, ast nunc Altior aetas, aliosque monstrat amores."
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mahiyet tasiyan De genealogiis deorum, cografi mallimat veren De montibus,
silvis, fontibus, lacubus, fluminibus, stagnis seu paludibus, de nominibus maris adli
eserler bu manevi krizin Boccaccio'nun sanatkir faaliyetine yeni bir is-
tikamet verdigini acikca gosteriyor. Bundan boyle Boccaccio oOliinceye
kadar studia humanitatis ile mesgul olmaktan vaz gecmiyecektir.

1362 sonbaharinda, herhalde mali vaziyetinin son derece bozuk ol-
mas1 yiziinden, dostu Niccolo Acciaiuoli'nin davetini kabul ederek Napoli'ye
gitmisse de, mevkiine layik bir muamele gormemis ve orada yalniz alti
ay kaldiktan sonra, Venedik'e Petrarca'nin yanina gitmistir. Dostu ile
gecirdigi o U¢ ayin hdatirasini daima biiyik bir heyecanla anmistir. Ve-
nedik'ten dondiikten sonra, babasinin memleketi Certaldo'da yerlesmis
ve burada latince eserlerini hazirlamiya koyulmustur. Floransa'lilarin
zaman zaman kendisine tevdi ettikleri mithim elgilikleri kabul etmisse de
buna sadece gecimini temin edecek bir ka¢ para kazanmak icin katlanmig
ve her defasinda, isi biter bitmez Certaldo'ya donmiistiir. Floransa'lilardan
aldig1 vazifeler arasinda 1365 yilinda Avignon'da bulunan Papa V. Ur-
banus'a sehir namina teminat vermek flizere el¢i olarak gonderildigi, iki
sene sonra gene Papa'yr gormek ilizere Viterbo'ya ve Roma'ya gittigi
bilhassa zikredilmelidir. Bir Ravenna yolculugunu firsat bilerek, oradan
Venedik'e kadar gitmisse de, Pavia'da olan Petrarca'sini bulamamis,
dostunun kizt Francesca'nin misafiri olmustur. Memleketine dondiikten
sonra Petrarca'ya yazdigi mektup onun biliyiik dostuna karst duydugu
sonsuz hayranlikla beraber kendi biiyiik tevazuunu meydana vuran en
glizel vesikadir, kendisinden aldig1 biitiin mektuplar1 muhafaza ettigini,
bu sayede gelecek nesillerin minnetine mazhar olacagini soéyliiyor".

1370'de bir defa daha Napoli'ye gitmis, yolculugu esnasinda Mon-
tecassino kiitliphanesini ziyaret etmek firsatini bulmustur; fakat bu sefer
de Napoli'de fazla kalmak istememis, tekrar Certaldo'ya donmiistiir.
Hayatinin son yillar1 sefalet ve bozuk bir sihhatin verdigi istirap iginde
gecmistir: halsizlikten, safradan, Oksiiriikten ve bilhassa uyuzdan (scabies
sicca) sikayetciydi, 25 agustos 1373 tarihli toplantida alinan karar lizerine
Floransa gehri kendisine S. Stefano di Badia kilisesinde yilda yiiz altin
mukabilinde Divina Commedia'yt okumak ve tefsir etmek vazifesini verince,
bozuk sihhatine ragmen, gecimini temin etmek maksad: ile, ve daha zi-
yade biiyiik Floransa'liya kars1 besledigi derin sayginin bir nisanesi olmak
lizere, bu agir ise heyecan ve gayretle girismistir. Divina Commedia lizerine
altmis kadar ders vermistir: bu dersler Cehennem'in ilk onalti1 kitabinin
meshur Commento’sunu teskil eder'. Fakat yalmiz sithhati degil, maneviyati

'* "Certus quia saltem in hoc apud posteros per multa saecula erit venerabile nomen

meum; non enim existimabunt intelligentes te tam saepe tamque diffuse inerti ignavoque
scripsisse homini". Bu tevazuu yiliziinden olacak, Boccaccio Petrarca'ya saheseri Deca-
merondan hi¢ bir zaman bahsetmemis, Petrarca Decameronu Oliimiine yakin tesadiifen
tanimistir.

' Commento XVII. kitabin 17. misrainda yarida kalir.
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da iyice bozulmustu: o siralarda, kendisine para yardiminda bulunmusg
olan geng¢ ve yakin dostu Mainardo de' Cavalcanti'ye yazdigi bir mektupta
genclik eserlerini siddetle tenkit ederek onlar1 genclik caginin atesliliine
atfeder ve genc dostuna onlar1 aile efradina okumamasini tavsiye eder:
hastalik ve 6liim korkusu Decameron'un neseli, tasasiz muharririni o kadar
degistirmistir! Diger taraftan Dante'nin yiiksek, ilahi eserini cahil halka
okumasini hedef tutan sert tenkitler de onu sarsmaktan geri kalmamistir;
o kadar ki nihayet bu derslere son vermek mecburiyetinde kalmis ve mer-
hametli dostlar tarafindan Certaldo'daki evine nakledilmistir. Burada,
¢ aylik bir gecikme ile (18 temmuz 1347'te hayata goézlerini yuman) Pet-
rarca'nin 6lim haberini almistir. Fakat kendisi de fazla yasamamis, 31
aralik 1375'te Olmiig, vasiyetine uygun olarak S. lacopo Kkilisesine def-
nedilmistir.

11. Giovanni Boccaccio nun eserleri.
1. Gencglik eserleri.

Edebi faaliyetine yeni bir istikamet veren manevi krize kapildiktan
sonra, Giovanni Boccaccio kaleme aldigi ve uzun yillar siliren bir emek
mukabilinde viicude getirdigi latince eserlerin degeri sliphesiz ¢ok blyiik-
tiir. Boccaccio, Petrarca kadar Latin diline hdkim olamamis, hiimanist
faaliyetinde biiylik dostu kadar basari gosterememisgse de, onu Humanis-
mus'un biiylik Onciilerinden biri olarak anilmiya layik kilan bu sahada
da bir cok meziyetleri vardir: Tacitus'u ilk taniyan ve ondan istifade eden
Boccaccio'dur; o devir aydinlari arasinda latinceden baska yunancaya
da vakif olmak icin ¢ok gayret eden gene Boccaccio'dur; o devrin edipleri
arasinda Homeros'u aslindan gligbeld da olsa okuyabilmis olmak serefi
ona aittir. Diger taraftan De casibus illustrium virorum ve De claris mulie-
ribusu ile terbiyevi bir temel Tlzerine yar: tarih, yari roman mahiyetli
iki eser meydana getirmis, bu vulgarisation eserleri buyiik bir ragbet géormis
ve lItalya'da, Ingiltere'de, Almanya'da, Ispanya'da, Fransa'da terciime
edilmekle sonraki nesiller lizerinde buylik bir tesir icra etmistir. Hele,
ilmi bir titizlikle kaleme aldigi ve oOliinciye kadar tashih ede ede bitire-
medigi De genealogiis deorum bilginler arasinda layik oldugu ragbeti gor-
miistiir. Coluccio Salutati bu eserden hayranlikla bahseder.

Fakat gerek bu eserler, gerek sahsi hayati ile ilgili hadiseleri pastoral
bir ¢erceve icinde ifade eden Bucolicum carmen Boccacio'nun ismini ebedi-
lestirmiye kafi gelmezdi. Boccacio'nun sohtreti italyanca yazdigi eserlere
baglhidir. Corbaccio ve Dante Tlzerine yazdigi yazilar hari¢, bu eserlerin
hepsi 1336 ile 1353 yillar1 arasinda, yani muharririn genglik ve olgunluk
caglarinda meydana getirmistir.

Decameron'u ele almadan evvel, gencliginde italyanca olarak yazdigi
eserleri kisaca gozden gecirmek, Boccaccio'nun edebi ve fikri gelismesini
takip edebilmek bakimindan faydali olacaktir.
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Filocolo. Bilhassa fransiz romanlarindan taninan Florio ile Biancofi-
ore'nin agsk macaralarinit halk dilinde (yani italyanca) yazilmis "kii¢iik bir
eser"e mevzu olarak almasini Boccaccio'ya teklif eden sevgilisi Maria
d'Aquino olmustur. Geng¢ edip bu ise dort elle sarilmis ve muhtelif kaynak-
lara bas vurarak mensur, hacimli bir eser meydana getirmistir.

Mevzu sudur: Romali asil bir aileye mensup olan Biancofiore Is-
panya kirali Felice'nin sarayinda kiralin oglu Florio ile beraber yetisir;
iki genc¢ biribirine asik olursa da, kiral boyle bir izdivaci tasvip etmiyerek
Biancofiore'yi saraydan uzaklastirir. Florio'ya oldiglinii soOylerler, fakat
Florio inanmaz ve Filocolo adi altinda (Bocaccio'ya gdre bu isim "ask
1stirab1” maéanasina gelmelidir) kizi aramak icin yola diiser. Bir firtinadan
kagmak icin Napoli'ye siginir; burada, giizel bir bah¢ede toplanmis olan
neseli bir grupun, Fiammetta'nin idaresi altinda, oniic agsk meselesi lize-
rinde yaptigi miinakasada hazir bulunur. Florio sevgilisini iskenderiye'de
bulur, kapatildigi kuleye girmeye ve kizla evlenmiye muvaffak olur.
Yakalanirlar, diri diri yakilacaklari sirada Florio'nun, memleketi idare
eden amiralin akrabasit oldugu meydana cikar. Florio ile Biancofiore kur-
tulurlar; Roma'dan gecerek kiral Felice'nin yanina, Marmorina'ya (Ver-
ona'ya) donerler. Kiral biitiin Ispanya halki ile hiristiyanligi kabul eder
ve tahti1 Florio'ya terk eder.

Boccaccio'nun sanat yolunda attigi ilk adimi teskil eden bu eserde
sanat heyecani yoktur; miiellif bu agsk macarasini tekrar yasamis degildir,
mevzuun onu pek sarmadig1 eseri yarida birakip ancak 1341 (?)'de tamam-
lamis olmasindan da anlasiliyor. Boccaccio i¢in Florio ile Biancofiore'nin
ask macerast edebi bilgilerini, yani hentiz benimsemedigi klasik alem
hakkindaki maltimatini ve bilhassa mitoloji bilgisini ortaya dokmek ig¢in
bir vesiledir. Ciimleleri de, daha ilk andan itibaren klasik bir eda tasimak,
yaygin ve sislii olmakla beraber, heniiz olgunlagsmis degildir: Decamerori"un
ahenkli ve dolgun ciimelelerinin miijdecisi olan bu ciimelelerde heniiz
tumturakli bir retorik, yavan ve tatsiz bir agirlik vardir. Sanat eseri ola-
rak Filocolo degersizdir'” ; boyle olmakla beraber, Boccaccio yakindan
tanidig1 dlemi veya kendi hissi hayati ile ilgili hadiseleri ele aldig1 zaman,
meseld Florio'yu Napoli'de misafir eden meclisi tasvir ettigi zaman; cok
daha cazip ve usta bir hikayeci olmasini bilir. Seckin bir grupun, giizel
bir bahcede bir reis secerek sohbet etmesi ve hele bu sohbet esnasinda
iki mevzuun gilizel birer hikdye olarak gelisip uzamasit da Decameron'u
mijdeliyen hususiyetlerdir.

Filostrato. Mevzu itibar1 ile Troia efsanelerine baglanmakla beraber,
Filoslrato Beno'it de Sainte-More'un Roman de Troie'sinda mevcut taninmis
bir ask macerasindan ilham alir: Troilo (diger ad: ile Filostrato: bu isim
Boccaccio'nun niyetinde "askin yildirdigi adam" manasina gelir) sehrin

" Hakli olarak Carducci miiellifi icin sdyle diyor : "apparisce pili appassionato
amatore, che non possessore dell'arte"”.
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muhasarasi esnasinda Criseida adinda geng bir kiza asik olur; dostu Pan-
daro'nun araciligr ile kizla miinasebet kurmiya muvaffak olur; fakat bir
giin, bir esir miibadelesi sirasinda, Criseida, daha evvel Yunan ordugé-
hima siginmig olan babasina teslim edilmek tizere sehirden ayrilmiya
mecbur olur. Asig1 Troilo'ya dénecegini vaad ederse de gonliinii Yunanl
Diomede'ye kaptirir ve sevgilisini unutur. Criseida'yr biiylik bir hasret
ve heyecanla bekliyen Troilo giiniin birinde hakikati 6grenir ve rakibinden
intikam almak hirst ile diisman saflarina hiicum ederken muharebe mey-
daninda olir.

Bu manzum eser Fiammetta'ya ithaf edilmistir: Boccaccio Maria
d'Aquino'nun sehirde bulunmadig1 gilinlerde, hasretini gidermek, teselli
bulmak ig¢in bu eseri kaleme aldigini sOyliiyor. Mevzu Yunan efsaneleri
ile ilgili olmakla beraber, karakterleri en iyi beliren Criseida, Troilo,
Pandaro'da bile eski kahramanlik Aalemi ile ilgili goriilebilecek, o ruhu
canlandiracak bir tek vasif yoktur. Kendi ruh haleti ile Troilo'nunki
arasinda bliyik bir yakinlik géren sair, bu eserde Filocolo'ya. nazaran daha
biiytiik bir basart elde etmisse, bunun bir c¢ok sebepleri arasinda baslicasi
bu eserde kendi hissi alemini daha biuylk oOl¢clide aksettirmek imkanini
bulmus olmasidir. Boccaccio bilitiin genclik eserlerinde kendini bulmiya
degilse de, kendi hayallerine ve ihtiraslarina edebi bir hayat vermiye
gayret etmistir. Filostratonun kahramanlar1 Yunan mythos diinyasinin
birer simasi degil, kolay asklar, sehvet duygulari, igfaller, kiskancliklar
icinde calkanan Napoli'nin kibar cemiyetini temsil eden ger¢ek hayattan
alma canli simalardir. Boccaccio hayati ve insanlar1 anlama hususunda
olgunlasmistir. Eserin sanat degeri de sliphesiz ilk esere nazaran tustiindir.
Sair halk edebiyatindan aldig1 ottava rima' ilk olarak sanat siirine sokmus-
tur. Sekiz misra icine sikistirilmak zorunda kalan ciimleleri, nesirde ol-
dugu gibi basi bos degil, ¢cok daha derli topludur; ifade daha sadedir,
bos retorik ve mitolojik malimat tezahiirleri daha azdir. Eser begenilmis
ve muhtelif dillere ¢evirilmistir; Chaucer'in ingilizce terciimesi malimdur;
Shakespeare bu eserden ilham alarak Troilus and Cressida adli drami yaz-
mistir.

Teseida, Edip sOhretinin yayilmiya basladigint gormekten dogan
buiyiik bir kendine gilivenme hissi ve gayretle kaleme alinan bu eser son
derece iddialidir. Boccaccio Teseida ile italyan edebiyatinda - Dante'nin
De vulgari eloguentia'da ehemmiyetle belirttigi - bir boslugu doldurmak
istemistir: Teseida italyan edebiyatinda heniiz mevcut olmiyan destani
teskil etmek iddiasindadir. Fakat icinde yasadigi gercek ve parlak muhitin
disina ciktigi zaman gen¢ Boccaccio sonu gelmiyen, aldka cekmiyen mev-
zulara dalar; teferruatla esas mevzu biribirine karisir, eserin butlinligu

' Sekiz adet onbir hecelik misradan (hendekasyllabdan) miitesekkil olan bu period
italyan edebiyatinin en yaygin narrativ metrum'u olmustur: Boccaccio'dan sonra ottava
rima'yr kullanan meshur sairler arasinda Poliziano, Ariosto ve Tasso vardir.
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yok olur; tatsiz ve yavan ciimleler okuyucuyu usandirir. Teseida eski bir
Yunan mevzuundan ilham alir; Boccaccio'nun okudugu ve begendigi
Latin sairi Statius'un T7hebaisi bu mevzuu isler. Ayni mevzu Roman de
Thebesde Ortacag duyus ve goriisiine uydurulmustur. Fakat Teseidanin
hakiki mevzuu Theseus'un ne Amazonlarla ne de Thebai kirali Kreon'la
yaptig1 miicadelelerdir. Aslinda tali bir epeisod olarak cereyan etmesi
icap eden bir ask macerasi hacim ve ehemmiyet bakimindan eserin esas
mevzuunu teskil ediyor. Mevzu sudur: Thebai'li iki delikanli, Arcita ile
Palemone, Amazon kiralicesinin kizkardesi Emilia'ya asik olurlar; ara-
larinda kiskancglik ve rekabet bag gosterir. Theseus'un arzusu ile iki genc
yuzer suvari ile Atina tiyatrosunda doviisirler. Arcita Harp tanrisinin
yardimi ile galip gelir, fakat rakibini koruyan Ask tanricasinin marifeti
ile agir surette yaralanir; oOlecegini anlayinca kizin rakibi ile evlendiril-
mesini diler, Theseus ta razi olur.

Her seye ragmen bu eser de tutunmus, muhtelif dillere cevrilmis-
tir. Hattd Chaucer onu bir hikaye seklinde Canterbury Tales'ine dahil
etmistir.

Ninfale d'Ameto. Ninfale d’ Ameto ile Amorosa Visione 1341'den sonra
Floransa'da yazilmis iki eserdir. Her ikisinin de yiliksek bir edebi degeri
olmakla beraber, Boccaccio'nun Orta Cag alemine yaklagmak istemesine
ragmen o aleninden ne kadar uzak oldugunu gostermesi bakimindan
miithimdir. Her iki esere miisterek olan vasiflar sunlardir: Napoli'de kaleme
aldig1 eserlerde gorilen Fransiz tesirleri artik yoktur; bu iki eserde klasik
devrin ve Orta Cagin latince sairlerinin ve Dante'nin tesiri hissedilmek-
tedir. Fakat gercek hayat: biitiin hisleri ile duyan ve ona bagli olan Boc-
caccio Dante'nin asketik, mistik dlemine tamamen yabancidir; bu dlemin
ifade vasitasi olan allegoriyi de son derece beceriksizce kullanir: bu iki
eserde realist unsurla onun allegorik manasi arasinda rabita yoktur! Nin-
fale d' Ameto veya - diger adi ile - Commedia delle Ninfe fiorentine'de cagliyan
bir suyun yani basinda Ameto'nun reisligi altinda her biri kendi agsk ma-
ceralarin1 anlatan ve zaman zaman gayet acik sacik hikayelere dalan
o yedi gen¢c nymphanin allegorik sekilde yedi faziletleri temsil ettiklerini 6g-
rendigi zaman okuyucu hayretten donakaliyor. Boyle olmakla beraber
Boccaccio mevzuunu biiylk bir ciddiyetle islemistir. Sanat degeri diisiikse
de fikri tarafi sarihtir: Veniis Tanri'dir, Ameto ise iptidal insanlik; Once
sehvani bir arzu olarak beliren ask insan1 en yiiksek hakikatlerin fethine kadar
gbtiiren biiyiik bir kuvvettir. Ninfale d' Ameto'da. nesir ve terza rima’ ile yazil-
mig siir karisiktir. Bu eserde en ¢ok dikkati ¢eken husus, Decameron'un planini
andirmasidir; netekim - allegori bir yana - eser esas itibart ile cimler lize-
rinde oturan bir erkekle yedi gen¢ kadinin teskil ettigi bir toplulukta anla-
tilan bir sira ask hikdyesinden ibarettir. Araya giren lirik parcalar De-

" Terza rima: ii¢ musralik periodlara (terzine) baghi olan metrum.
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cameron'la olan benzerligi bir kat daha arttirmaktadir: "c'est deja, 4 l'etat
embryonnaire le cadre du Decameron”'’.

Amorosa Visione. Once de kaydedildigi gibi, bu eser mahiyet iti-
bari ile Ameto'dan pek farkli degildir. Ameto’nun dogmasina aAmil olan biitiin
ruhi unsurlar Amorosa Visione'nin dogusunda da mevcuttur; Ameto'da sanat
bakimindan goze carpan biitiin kusurlar ve kifayetsizlikler bu eserde de
gO0ze carpmaktadir. Ayni tasavvur, ayni gorus, ayni ruh haleti: yalniz
Amorosa Visione'de sairin Dante'nin tesirine gitgide daha cok kapildigi,
Divina Commedia'min  biyiileyici cazibesini gitgide daha c¢ok duydugu
goriiliiyor. Nitekim Ameto'da ileride meydana gelecek Decameronun plani
kaba bir taslak halinde belirirken, Amorosa Visione tasavvur bakimindan
Divina Commedia"dan ilham almaktadir. Boccaccio'nun boéyle bir 06zentisi
sadece kendi aleyhinedir; ciinkii, Divina Commedia gibi terza. rima ile yaz-
dig1 bu eserde Dante'nin tesiri ile hi¢gbir ideal yakinlik kuramamis, ehem-
miyetli olmiyan bir cok harici unsuru taklit etmekle kalmistir.

Mevzu sudur: Boccaccio riiyasinda giizel bir kadinin pesinden giderek
muhtesem bir satoya gelir; dar bir kapi; dik merdivenler gorir; bir yazit
o kapidan girip merdivenleri cikanlarin, ruhun seldmete erdigi aleme
yiikseleceklerini bildirmektedir; fakat Boccaccio sol tarafinda gordugi
genis bir kapidan iceriye dalmayi tercih eder; bu taraftaki yazit onu daha
¢ok cezbeder: "zenginlik, seref, hazineler, diinyevi s6hret: bu kapidan
gecenlere bagisladiklarim bunlardir; bu diinyada onlara saadeti ve askin
zevklerini temin ediyorum". Boccaccio Dante'nin sectigi yoldan bambagka
bir yol se¢mistir: "gérmek, 6grenmek giinah degildir! " Boccaccio ahreti
daha sonra diistinecektir. Girdigi salonda asketik ahkakin reddettigi biitiin
nimetler vardir: Ilim, Sohret, Zenginlik, Ask. Miiteakip salonda talihin
oynakligi, beseri halin degiskenligi meshur misaller seklinde canlandiril-
mistir. Oradan bir bahceye gecer: bahcede bir ¢ok giizel kadinlar arasinda
Fiammetta'sini bulur. Bu vesile ile askinin biitiin hikdyesini en ince ve
en gizli teferruatina kadar anlatir. O bahcede Boccaccio askin en yiiksek
zevklerini tadar: sair sevdigi kadina kavusmak ebedi saadeti elde etmistir.
Ameto'da ask insanligi terbiye eden, manen yiikselten bir kuvvetti; burada
askin insanligi saadete de eristirdigi goruliyor.

Fiammetta. Dante'nin bariz tesirine ragmen, allegorik niyetlere rag-
men, Boccaccio askin ve hayatin sairidir. Bunu kendisi de anlamis olacak ki
1343 yilinin baglangicinda kaleme aldigi yeni bir eserde, Fiammetta'da, her
tirli micerretligi ve allegoriyi terk ederek, ruhc¢a bagli oldugu gercek dleme
doniiyor. Fiammettanmin mevzuu sevgilisi tarafindan birakilan bir kadinin
istirabidir. Fiammetta'nin sevgilisi Panfilo, babasi tarafindan ¢agrilmasi tlize-
rine Floransa'ya donmek zorunda kalir; Fiammetta'nin istirabi biiytiktiir;
fakat tliziintileri bu kadarla da kalmaz: Panfilo onu unutur, eglencelere

18 Hauvette, Boccace, s.118.
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dalar; hattd bir kadinla evlendigi haberi yayilir. Fiammetta kiskanclik,
ofke, tmitsizlik icinde ¢irpinir durur, fakat Panfilo'nun kendisini unutmus
olamiyacagini, evlendiyse babasinin zoru ile evlenmis olacagini disiinerek
kendini teselli etmiye calisir. Bu teselli de bostur, clinkii sonradan hakikati
Ogrenir: ger¢i evlenen Panfilo degil, Panfilo'nun babasidir, fakat Panfilo
Floransa'da giizelligi ile taninmis bir kadinla yasamaktadir! Intihar et-
meyi aklina koyan Fiammetta, Panfilo'nun yakinda Napoli'ye gelecegi
rivayetine kanarak, bu fikirden vaz gecer ve bu yeni limitle avunur.

Bu romanin en cok dikkati ¢eken tarafi, Boccaccio'nun genclik yil-
larint dolduran bilyilik askin allegorik bir sekilde degil de, autobiografik
bir surette ele alinmasidir: Fiammetta, Maria d'Aquino, Panfilo da Boc-
caccio'dur. Boccaccio hakikaten babasi tarafindan Floransa'ya cagrilmis,
Boccaccino hakikaten az sonra ikinci defa evlenmistir. Ancak hakikatte
terk edilen Boccaccio iken, romanda rollerin nicin degistirilmis oldugunu
kavramak kolay degildir. Miiellifin intikam almak niyeti ile hareket ettigi
kabul edilemez: Fiammetta hakkinda bir tek kirici s6z sarf edilmis degildir.
Su halde Boccaccio sadece sanat kaygusu ile hareket etmistir; roman terk
edilmis bir kadinin gayet ince ve derinlere niifuz eden psikolojik bir tah-
lilidir. Edebi kiymeti de bundadir. Boccaccio bu mevzu icin de kendi
biiyiik askindan ilham almissa, iyi etmistir: onun hakikaten duydugu ve
bagli oldugu alem mistik allegoriler dlemi degil, icinde yasadigi gercekler
alemidir. Bu gercekler dleminin tam ortasinda da kendini ve bilyuk askini
gormesi, o karakterde bir adam icin gayet tabiidir. Evvelki eserlere nazaran
cok daha az miktarda olmakla beraber, bu eserde de mitolojik, bilgic
maliimat, zaman zaman beliren retorik bir eda, can sikacak kadar uzatil-
mis kistmlar mevcuttur. Ancak De Sanctis'in menfi hiikmii"” hakli gorii-
lemez; ¢linkii bu eserin cazip taraflar1 az degildir. Modern tenkitgiler Fiam-
metta'yr psikolojik romanin ilk 6rnegi olarak gormekte miittefiktirler. Fiam-
metta, kadin yaradilisina uygun ihtiras ve hislere sahip ilk kadindir. Fiammet-
ta arzu ile yanan, siipheler icinde kivranan, hasret ceken, iimitlenen, hayal
sukutunun darbesi altinda inliyen asik bir kadindir. Ge¢mis mesut giinleri
anarken soOzlerinde beliren tatli hiiziin, Panfilo'sunu ille mazur, hakl
gostermek gayreti, heyecani, oOfkesi, sevgilisine besledigi sonsuz muhabbet;
her sey miiellifin insan ruhuna artik tamamen hakim oldugunu goster-
mektedir.

Ninfale Fiesolano. Realistlik yolunda Boccaccio oldukg¢a mesafe
katetmistir. 1344 veya 1345 yilinda yazdigi bu manzum eserde gene bir ask
macerasi ele aliniyor, gene, tipki Ameto'da. oldugu gibi, pastoral bir muhit
canlandiriliyor; fakat artik allegori yok, liizumsuz mallimat gosterisi yok,
Fiammetta yoktur; mitoloji varsa da, bu sefer ask hikdyesinin disinda
kalan yabanci bir unsur degildir; bildkis o ask hikayesini daha yiiksek
bir siir alemine ylkselten esasli bir unsurdur.

" De Sanctis bu eser icin "un romanzo prolisso, noiso" diyor.
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Ovidius'un Metamorphoseis"inde anlatilan bir takim efsanelerden ilham
alarak meydana getirdigi bu eserde, Boccaccio Fiesole tepelerinden akarak
Arno nehrine dokiilmeden evvel birlesen iki kiiciik ¢ayin, Affrico ile Men-
sola c¢aylarinin mensei hakkinda zarif bir efsane uydurur. So6zde Affrico
bir cobandir, Mensola da kendini tanrica Diana'ya vakfetmis genc¢ ve
saf bir nymphadir. Asik coban Mensola'y1 elde etmiye muvaffak olur,
fakat genc¢ kiz Diana'dan korkar ve yaptigina pisman olarak sevgilisini
bir daha gérmek istemez. Affrico intihar eder ve ismini tasiyan cayin igine
yuvarlanir. Diinyaya bir cocuk getiren Mensola da isledigi giinahin cezasini
ceker: eriyip su olur.

Filostrato'da oldugu gibi, burada da offava rima’yt kullanmasi, Boc-
caccio'nun lehine olmustur: misralarda, mevzua c¢ok uyan bir sadelik,
bir tabiilik ve bir halk siiri edasi hissedilmektedir. Karakterler de belli
ve canlidir: Boccaccio Decameron'un c¢esitli ve ugultulu Aalemini canlan-
diracak sanat kudretine erismek lizeredir. Bu eserin biitiin glizelligi, sairin
bakir goniillerde ask, analik hissi gibi en tabii ve ezeli hislerin dogusunu
tasvirde gosterdigi niifuz kabiliyetinden dogmaktadir. Boccaccio'nun
O0lmez sOhreti Decameron'a baglhdir, fakat Carducci'nin dedigi gibi, JVinfale
Fiesolano Boccaccio'nun sair de oldugunu ispat eden kiymetli bir eserdir®’.

2. Decameron.

Decameron'un 1348-1353 yillar1 arasinda yazildigi malimdur; ancak
boyle bir eserin muharririn zihninde yavag yavas yer etmiye, sekil almiya
basladigi, agir bir gelismenin mahsuli oldugu, genclik eserleri hakkinda
verilen kisa izahattan da kafi derecede anlasilmaktadir: Ameto ve Filocolo'-
nun " askmeseleleri" kismi Decameronun genis planini mijdeliyen taslaklar-
dir. Boccaccio uzun yillar sanat sahasinda yolunu aramistir: hikayecilige
istidadi daha ilk eserinde, Filocoloda, sarih olarak belirmektedir: ma-
Iimdur ki "ask meseleleri"nin dordiincii ve oniliclincilisii Decameron'a ufak
tefek degisikliklerle dahil edilen iki hikayeyi ihtiva eder. Az cok kuvvetli
bir temayitliin, belirli belirsiz bir niyetin hangi psikolojik sartlar altinda
genis bir tasavvur halini aldigini tesbit etmek giictiir. Omriiniin son yil-
larinda Boccaccio bu eseri yazmiya yiiksek bir sahsiyet tarafindan tegvik
edildigini sOylemisse de, ne Decameron ne de herhangi bir vesika - kendini
(bir dereceye kadar da olsa) temize c¢ikarmak gayreti ile ortaya atildigi
hissini uyandiran - boyle bir iddianin dogruluguna sahitlik etmemektedir.
Boccaccio bu eseri hangi diisiincelerle ele aldigini Baslangic'ta, bambaska
bir sekilde ve gayet acik bir dille izah ediyor®': "Makul hudutlar i¢inde"
tutamadigr aski yliziinden ¢ok 1stirap ¢ekmistir, "dostlarinin tatli soh-
betleri ve giizel tesellileri" olmasaymis, bu istiraba belki de dayanamayip
oliirmis; iste askin verdigi tizlintiillere katlanmakta erkekler kadar metanet

* "Basterebbe il Ninfale Fiesolano perche non fosse negato al Boccaccio l'onore di

poeta anche in versi".

' Decameron, Proemio.
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gosteremiyen "giizel asik hanimlar1” teselli etmek maksadi ile bu eseri
kaleme almaistir.

1348 yilinda Floransa'yr kasip kavuran veba  salgininin tiyler iir-
pertici bir tasvirini yaptiktan sonra, Boccaccio yedi genc¢ kizla tli¢ deli-
kanlinin bir sabah Santa Maria Novella kilisesinde bulustuklarini, can-
larint kurtarmak icin sehir disindaki villdlarina cekilmiye karar verdik-
lerini anlatir. Gencler hizmetkarlari ile birlikte 6liimiin kapi kapi dolastigi
kasvetli sehirden ayrilirlar. Miisterek hayatlarinin nese icinde gecmesi
icin muhtelif tedbirler alirlar: her giin ayr1 bir kiral veya kiralige secilir;
bu bir giinliik kiral veya kiralice o giliniin eglencelerini tertip etmekte
serbesttir; ancak gencler, istirahate ayrilan cuma ve cumartesi gilinleri
hari¢, hergiin, en sicak saatlerde hikdye anlatmak, aksam yemeginden
sonra da raksetmek ve sarki soylemek hususunda mutabik kalirlar. Miis-
terek hayatlari (iki cuma ve iki cumartesi dahil) ondort giin siirer, her
biri bir defa iktidar mevkiine gecer, bdylece on giinde onar hikayeden
yiiz hikdye anlatilmig olur; eserin adi bundan ileri gelmektedir: Decameron
sekli yanlistir®®, fakat ermis Ambrosius'un eseri de Hexameron’’ seklinde
biliniyordu.

Hikayeleri bir g¢erceve icine almak fikri yeni sayilmaz: Dogu edebi-
yatlarinda buna misaller bulmak kolaydir. Ayrica Orta Cag'da cok yaygin
olan Roman des sept sages de Rome'dada -Binbir gece masallarini taklit eden-
boyle bir ¢erceve mevcuttur. Ancak, once de isaret edildigi gibi, Decameron'un
planinin ilk taslaklarini gene Boccaccio'nun genclik eserlerinde aramalidir.

Genglik eserleri demek, Napoli'deki hayat, Napoli'de i¢inde yasadigi
cemiyet, insanlar, Aadetler, héadiseler demektir. Bu sayede Boccaccio'nun
zengin hayali yeryiliziinden ayagini kesmez, gergekle irtibatini muhafaza
eder, okuyucuyu - beseri alemle bir aldkasi kalmadigi icin - bezdiren bos
ve tatsiz masallar alemine gotiirmez: Decameron Olmezligini en ¢ok buna
borcludur.

Hikayeleri anlatan gencler, Boccaccio'nun Napoli'de aralarinda ya-
sadig1 insanlar gibi, okumus, mallimatli, sanat terbiyesi olan insanlardir,
maddi refah1 ararlar, zevk diiskiinlidiirler, hayatlarin1 hep bu gayelere
gore tanzim ederler; yasayislarina bakarsaniz, skeptik, materialist bir goriis
sahibi olduklarina hiikmedersiniz; halbuki dinlerine nazari olarak bag-
Iidirlar ve seklen ona riayet etmekten asla geri kalmazlar. Hepsi cana
yakin, hos sohbet insanlardir; anlattiklar1 acik sacik hikayelerin tahrikine
kapilmiyacak kadar da nezih ve olgun kisilerdir. Boyle olmakla beraber
hikadyelerde canlanan Aalemin disinda, kendilerine mahsus bir alemde
yasadiklart iddia edilemez. Erkekler, yani Dioneo ("kendini Aphrodite'ye
hasreden"; Dione, Aphrodite'nin anasidir), Panfilo ("sirf ask") ve Filos-

* Aslinda Decahemeron veya Dechemeron demek icap ederdi.

Giovanni da Genova bu ismi yanlis olarak hexa, alt1 ve meros, giin demektir seklinde
izah ediyor.
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trato ("askin yildirdigi adam") birer tip dahi olamamakla beraber, ken-
dilerini biribirinden tefrik ettirecek hususiyetlere sahiptirler: muharririn
¢ psikolojik halini canlandirtyorlar. Fakat kadinlar i¢cin bu kadari bile
soylenemez. Siiphesiz Chaucer'in Canterbury Tales'indeki sahislarla muka-
yese edilemezler: Chaucer'in sahislart ¢ok daha canlidirlar ve anlattiklar:

hikayelerin disinda miistakil bir &alem yaratabilmektedirler.
k ok ok

Boccaccio'nun biitiin bu hikdyeleri nereden bulup cikardigi meselesi
ilk defa 1742'de Domenico Maria Manni tarafindan ortaya atilmistir’;
fakat onun tuttugu yol tamamen yanlistir. Bir ¢ok tarihi sahis ve ha-
diselerin zikredilmesi onda her hikdyenin tarihi bir gercege dayandigi
hissini uyandirmistir. Bugiin derin ve titiz arastirmalarin neticesi olarak,
katiyetle tesbit edilmistir ki Boccaccio sifahi nakillerden, okudugu metin-
lerden topladigi masallari, hikayeleri, fikralar1 kendi cevresini teskil eden
gercek Aalemin icinde yerlestirmekte buyiik bir itina gostermistir. Boylece
ornek tuttugu kaynaklarda rasladigir belirsiz alemlerin belirsiz kahraman-
lar1 yerine XIV. yiizyll italya ve Avrupa'sinin gercek Aleminde yasiyan
ve hareket eden cesit c¢esit tipler yaratmistir. Zaman, muhit, ruh, degerler
bakimindan son derece cesitli mevzulart kendi goriis zaviyesinden gormis,
kendi ruhu ile canlandirmis, onlart aydinligin, akim, ahengin yiliksek
dlemine c¢ikarmistir. Hayattan el ayak cekemiyen Kilise mensuplari, saf
sofular, aldatilmis kocalar, dilli karilar, budalalar, hazircevaplar, muziplik
yapmaktan haz duyan neseli acikgozler, cesitli sanatkarlar, hakimler, hekim-
ler, usaklar bu kaynasan gercek alemin rengarenk simalarini teskil ederler.
Bunlarin icinde, bir sanatkar itinasi ve zevki ile kotiiliik isleyen ser Ciap-
pelletto, evlilik hayatina ge¢ atilan hdkim Chinzica'li Ricciardo, Maso
del Saggio, Calandrino, Ferondo, frate Puccio, Chichibio, Varlungo papazi,
Andreuccio, Martellino ve daha bir coklar1 unulutmaz simalardir. Boc-
caccio bu yiiz cesitli hikaye ile yasadigi devrin kiymetli bir tableau'sunu
yapmis; okuyucuyu o devrin en gizli koselerine, dedikodu muhitlerine
kadar sokmustur.

Menseler tlizerinde yapilan arastirmalardan bugiine kadar elde edilen
neticelere gore, Boccaccio hemen hicbir hikdyesinin mevzuunu uydurmusg
degildir; Orta Cag edebiyati arastirilmiya baslaninca, Boccaccio'nun
Fransizlar: taklit etti§i zanni1 uyanmissa da, daha genis arastirmalar ayni
mevzuun cok defa biribinden cok uzak milletler arasinda bilindigini gos-
termistir. Meseld Rinaldo d'Asti (II, 2) hikayesine benzer bir hikaye
Pancgatantra'da mevcuttur. Bu miisahede sifahi nakil teorisinin ortaya atil-
masina sebep olmustur. Bu teori dogrudur, ancak kéafi degildir, clnki
Boccaccio gibi okumiya son derece merakli bir adamin okuduklarindan
da mevzu ¢ikarmis olabilecegi a priori reddedilemez; meseld VII, 9-uncu
hikdyenin bir takim unsurlart Dogu edebiyatinda ve Fransa'da mevcuttu;

2 Istoria del Decamerone.
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bu unsurlarin Decameran'dan evvel latince yazilmis bir manzumede - Co-
moedia Lydiae'de - birlestirilmis oldugu tesbit edilmistir. Yani bu hikayenin
kaynagi edebi bir metindir. Su da ildve edilmelidir ki bazen edebl menseli
hikayelerle sifahi nakle terk edilmis halk hikayeleri arasinda tam bir ayirt
yapilamaz, ciinkii sifahen nakledilen bir hikaye yakin bir zamanda yazi
ile tesbit edilmis olabilir; bu vaziyette Boccaccio'nun bu mevzuu sifahi
nakilden mi yoksa bir metinden mi aldigi kolayca kestirilemez.

Mevzuu bir fikra, yerinde bir séz, iki manali bir tabir’’, bir maska-
raliktan®® ibaret olan hikayelerin mensei her ihtimalle sifahi nakildir.
Dar bir muhiti ilgilendiren, mahalli fikralarin da mensei sliphesiz sifahi
nakildir. Bu hikayelerin sahislari ¢cogu zaman belli sahislardir®’.

Boylece Decameron'un elli kadar hikadyesinin sifahi nakle terk edilmis,
halk arasinda yasiyan mevzularla mahalli fikralardan ilham aldigi anlasil-
maktadir.

Geri kalan hikayelerden on, onbes tanesinin mensei henliz tamamen
mechuldiir’®. Obiirlerinin baglandig1 kaynaklar az cok katiyetle tesbit
edilmistir. En cok dikkati ceken husus bu kaynaklarin son derece cesitli
olmasidir: klasik edebiyattan - Apuleius'tan - alma hikayeler’”, Yunan
romanlarindan-kimbilir hangi dolayli yollar vasitasi ile-unsurlar aktaran
hikayeler’’, kaynaklari Orta Cag'in latince compilation'lar1 olan hikayeler
mevcuttu’'; eski bir hikdyeler derlemesi olan kaba Novellino'dan alma

25

Bk. mesela: ser Ciappelletto (I,1), yahudi Abraham (1,2), Monferrato markizi
(1,5), Chichiboi (VI,4); iki manali sozler icin: biilbiiliin otiisinii dinlemek istiyen kiz
(V, 4,) seytan1 cehenneme sokan kesis (III, 10).

* Bk. mesela: kotiiriim Martellino'nun iyilesmesi (II,1); hakimin pantolonunu
cikaran ti¢ Floransali (VI 1,5). Fakat bu cesit hikdyelere en bol mevzuu temin eden iki
motiv vardir: a) evlilik hayat1 ve kadin kurnazligi, bk. 11, 10, 111,5, IV, 10, VII,I, VIIIL,I,
VIII,2, VIII,8, IX,g; b) Kilise mensuplar ile alay, bk. I, 1, 11,1, 111,1, 111,3, 111,4, 111,8,
111, 10 VI, 10, VI1,3, VII, 4, 1X,2, IX, 10.
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Bk. Bergamino (1,7), Guglielmo Borsiere (1,8), Giotto ile Forese da Rabatta
(VL,5), Guido Cavalcanti (VI,9), ressam Buonamico (Buffalmacco), Calandrino ve bas-
kalar1 (VIII, 3, VIIL,'6, VIII, 9, IX,,, IX,,), Cecco Angiolieri, (IX,4), Ciacco, Filippo
Argenti, asalak Biondello (IX,8); ayrica: inquisitor'un miirailigini aciga vuran Floransa'li
(1,6), Madonna Oretta (VI,1), ekmek¢i Cisti (IV,2), Nonna de' Pulci (VI,3), Michele
Scalza (VI1,6), Prato'lu madonna Filippa (VI,7).

* Mesela Petrarca Griselda hikayesinin (X,10) mevzuunu Decameron'u okumadan
evvel biliyordu; fakat kaynak hakkinda hi¢ bir bilgiye sahip degiliz. Tedaldo (111,7),
talebenin intikami (VIIL,7), V. Gilinilin bes hikdyesi bu, mensei mechul hikayeler arasin-
dadir.

» V,10 ve VIIL.2.

* V,1 ve I1,.7 (bu hikdye Ephesos'lu Xenophon'un Habrokome ile Anthia romanini
¢ok hatirlatiyor).

*' Mesela: Disciplina clericalis, Gesta Romanorum, Speculum historiale, Comoedia Lydiae
vs. Bu latince compilationlarla ilgili goriilen hikayeler: 11,6, 11,8, 1V,2, V,8, VII,4, VII,9
VII,i0, VIII,i0, X,8.
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hikayeler’, Provencal kaynaklarla ilgili hikayeler”, fabliau'larla, benzerlik
arz eden hikayeler’ tesbit edilmistir. Bir takim hikayelerin ise Srnekleri
bulunamamis, ancak bu oOrneklerin mevcut olmasi icap ettigi kanaatine
varilmistir.

Su da kaydedilmelidir ki menseler lizerinde uzun ve yorucu arastir-
malar yapan bilginlerin zaman zaman izhar etmekten c¢ekinmedikleri
bir kanaat tamamen yanlistir: Boccaccio'da yaratici deha yoktur iddiasi
ciddiye alinamaz. Ger¢i Boccaccio hikayelerinin mevzuunu veya bir takim
unsurlari daha eski edebi kaynaklardan veya sifahl nakilden almistir,
fakat basit bir taklitten asla bahsedilemez; bildkis Boccaccio baskalarindan
aldigi motivleri kendi goriisiine ve zevkine gore isler, kendi sahsi sanatinin
kalibina sokar, kendi ruhu ile besler ve ortaya koyar. Once de sdylendigi
gibi, biribirinden c¢ok farkli kaynaklardan toplanan bu c¢esitli mevzular
Boccaccio'nun devrinin ve muhitinin gercek dekoru i¢ine alinmis, o devrin,
o muhitin ve bilhassa miiellifin hayat bahseden ruhu ile canlandinlmistir.
Decameron'da miiellifin sahsiyeti ve goriisleri bastan basa hakimdir; Boc-
caccio bilylk bir sanatkardir.

Bilinen bir mevzuun Boccaccio'nun elinde ne sekil aldigina bir misal
olmak iizere, en ¢ok begenilen hikayelerinden birini, Nastagio degli Onesti
hikdyesini gozden gecirmek kéafidir; Ravenna camliginda Nastagio'min
gordigii hayaletler sahnesi Vincent de Beauvais vasitasi ile Helinand'-
dan alma bir unsurdur. Fakat Boccaccio, belki de daha evvel Orta Cag'in
agk siirinde veya Dogu masallarinda yapilan bir tahrife uyarak, bu korkung
sahnenin méanasinit tamamen degistirmis, onu askin tebcili sekiline sokmus-
tur: yerylziinde Aasiklarina ylz vermiyen kadinlarin ahretteki akibetleri
iste budur! Dante'nin tesiri de hissedilen bu hikdye bdylece tamamen
orijinal bir mahiyet kazanmistir’™.

K ok ok

Decameron'da hakim unsur asgktir: insani ylikselten temiz askla c¢ap-
kinlik, gecici arzu arasinda tam bir hudut tesbit edilmis degildir, Asketlik
ahlak o giine kadar aski, cesitlerini tefrik etmeksizin, mahkim etmisti:
Boccaccio bu tabii hissi en yilikseginden en Aadisine kadar butiin sekilleri
ile terenniim etmis, hepsine ayni miisamahay1 géstermistir. Ghismonda gibi
(IV, 1), Roussillon'lu hanim (IV, 4), Lisabetta (IV, 5), Salvestra (IV, 6)
Simona (IV, 7) gibi bliyiik asklar1 6liimle neticelenen kadinlar, ask sayesinde
yiiksek duygular beslemesini 6grenen Gimone (V, 1), sevdigi kiralin sadece
alaka gostermesi ile o6limden kurtulan Lisa (X, 7), bir ihtiyar i¢in sevgi

13, 1,4, 19.

11,8, ve 1V,9.

* 1005, VII 5, VII 7.

* Bu hikaye icin bk. W. A. Neilson, Romania, C. XXIX, s. 85 vd.; L. di Francia,
Giornale storico della Letteratura Italiana, C. XLIX, s. 264 vd.; N. Scarano, Studi- dedicati a
Pio Rajna, s. 423 vd.
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beslemenin ayip olmadigini asilce belirten Bologna'li maestio Alberto
(I, 10), fedakarliklarinin miikafatin1 goren Federigo degli Alberighi (V, 9)
gibi insanlarin yaninda ihtiyar kocalardan, bonlerden, kiskanglardan,
yiuizsiiz kadinlardan, sehvetli papazlardan, miirai kesislerden miitesekkil
biiyiik bir kalabalik kaynasir. Bunlarin yer aldigi hikayeler eserin ligte
birini tesgkil eder. Ahldk namina en siddetli hiicumlara maruz kalanlar
iste bu hikayelerdir. Bu hikayelerin yaninda ahlak dersi olamamalar1 baki-
mindan tenkit edilebilecek daha baskalar1 da vardir: meseld Andreuccio'yu
soyarlar, fakat Andreuccio, tesadiifiin yardimi ile, hi¢ te dogru olmiyan
bir sekilde, kaybettigini baska yoldan telafi eder. Zina, capkinlik, Kilise
mensuplarinin rezilce hareketleri, talihin cilveleri - bunlar birer ahlak
dersi sayilamaz. Ama bunlar hayattan alma hadiselerdir: hayat ta her
zaman ahlak dersi vermez. Decameron hayatin genis ve zengin bir tableau'su-
dur, dolayis1 ile ahlak dist bir eserdir. Her sanat eseri gibi de insani ko-
tiliige stiriikliyecek bir tarafi yoktur. Bilakis Boccaccio'da en acgik sacgik
sahneler bile yersiz bir ahlak¢ilik gayreti ile mahkiim edilmemelidir. Bu sah-
neler insanhigin fikri gelismesi ¢ercevesi icinde miitelda edilmelidir: De-
cameron ihtiraslarin kabarmasini, insanlhigin hayata dort elle sarilmasini,
yerylzinin degerlendirilmesini terenniim eder. Dikkat edilmelidir :
Decameron Orta Cag'a edilen ilk kati vedadir: yeni ahkdkm oturtulacagi
yeni temeller atilmaktadir; asiriliklar zamanla yok olacak, insan
haysiyeti mefhumuna (Renaissance bilginlerinin dignitas hominis dedik-
leri mefhuma) dayanan yeni bir ahldk dogacaktir.

Boccaccio'nun bu acik sagik hikayelerini tenkit ederken, bu tarihi
cercevenin yaninda giiniinsartlan da ihmal edilmemelidir: Boccaccio boyle
bir serbestligi mazur gostermek i¢in Floransa'y1r kasip kavuran veba salginini
bahane etmistir, demek ddet olmustur. Ama acaba o bahaneyi benimsemesi
bile Boccaccio'nun o giinlerin fevkaldde sartlarinin tesiri altinda hakikaten
kalmis olabilecegini diisiindiiremez mi ? Gengliginin ilk yillarindan itibaren
Boccaccio heyecanlarini, hissi hayatini edebi faaliyetinden uzak tutmamis,
yasadigr gercek hayatina edebil bir kilik vermekten hoslanmisti. Sehrinin
sayisiz acilarin1 unutmak, gene edebiyat dlemine cekilerek kendini avutmak,
gercek hayatin giic tahammiil edilen acilarina hayalin bin bir eglenceli
yaratmasi ile mukabele etmek ihtiyaci Boccaccio'yu yalniz Decameron'un
planint tasavvur etmiye degil, eserin mahiyetini de tesbit etmiye sevketmis
olabilir. Vebanin korkunc¢ hatirasi zamanla silinmisse de o teessiiriin
yerine yeni bir yaratici kuvvet gec¢mistir: sanatkdrin yaratmak, hikaye
anlatmak ihtiyaci. Ciinkii Boccaccio edebiyat sahasinda yolunu gercekten
ancak Decameron’la bulmustur..

Kot sohretli hikayelerini tenkit ederken, liciincii olarak, Boccaccio'nun
sahsiyeti de unutulmamalidir: Boccaccio hararetli ve askin zevklerine
diiskiin bir adamdi; bu sayede, Dante'yi cok okumasina ve ona hayran
olmasina ragmen, mistik-asketik ahlakin sert hakimiyetine uzun zaman
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boyun egmemistir. Yaslandiktan sonra bile o mistik-asketik ahldka ruhcga
degil, ancak seklen donmustiir.

Boccaccio sehvani arzularin alevlendirdigi hayali ile, misahede
kabiliyeti ile, realistligi ile, Dante'nin flahi Komedya'sina tam bir tezat teskil
eden "beseri bir komedya" yaratmiya muvaffak olmustur. Bununla beraber
acik sacik sahnelerin tahrik edici bir tarafi olmadigi da ilave edilmelidir:
hikayelerin merkezinde sehvani hisler degil, insan kalbini iyi bilen bir
adamin alayli edasi, realist goriisi bulunmaktadir: onun yaratict hayali
sayesinde gerecek hayattan alma cesit ¢esit insanlar 6lmez birer tip olarak
beliriyor. Miiellifte, icinde yasadigi Aalemin biitiin zaaflarin1 bilmenin
verdigi bir ustiinliik hissi vardir: yarattigi dleme ve sahislara tamamen
hakimdir, yani kendini daima miudriktir.

Decameron'un ahldki sagduyunun ilham ettigi, giinliik hadiselerin
telkin ettigi basit bir ahlaktir. Menfaat ve zevk diiskiinii realist bir goris
hakimdir. Fakat bu goriis son derece muhimdir, ¢iinkii dayandig1 hakikat
esasinda saglamdir: tabil temayilllerin her tirlii zoraki baskiyr atmasi
mukadderdir! Iste ilan edilen hakikat budur. Ancak unutulmamalidir
ki Boccaccio bu hakikat lizerine bir doktrin, yeni bir ahlak sistemi kurmus
degildir. Decameron miisahedesi derin, alaya ve hicve meyilli, kalemi son
derece kuvvetli bir yazarin eseridir. Dante c¢irpinir, hiicum eder, atesli
ruhunda besledigi ideali butiin sanatkar kudreti ile ortaya koyar; Boccaccio
ise o mistik ideali, atesli imani, asketik ahldki alaya alir, giler, egelenir;
yiktiginin yerine yeni bir sey koymayi aklindan bile gecirmez.

Boccaccio yalana, riaya, batil itikatlara kars: tabiati, gercegi, sagduyuyu
miidafaa eder. Salerno prensi Tancredi'nin kizi babasina, gonliine degil,
aklina uyarak, bile bile bir asik edindigini ilan edip, gen¢ bir kadinin aska
ihtiyaci oldugunu kuvvetle ifade ettigi zaman Boccaccio'nun ciddilestigi
hissediliyor (IV, 1). Fakat kocasi tarafindan sevgilisi ile beraber yakalanip
mahkemeye verilen Prato'lu Madonna Filippa'nin miidafaasi herkesi
giildiirmek istiyen bir maskaraliktan baska bir sey degildir: Madonna
Filippa kocasini1 tatmin ediyor mu, etmiyor mu? Ediyor: su halde artan
askini ne etsin? kopeklere mi atsin? onu da o sekilde, bir sevgili ile harciyor
(IV, 7)! Boccaccio Ghismonda hikdyesinde insan aklinin tabiat kanun-
larina uymasi icap ettigi fikrini ileri stirmiistii; bu hikayede ayni fikir bir
karikatiire vesile oluyor!

k ok o3k

Bir takim hikayelerin de mevzuu budalalarla alaylar, akillica, kur-
nazca hareketlerdir: bu hikayelerde - iyiye kullanilsin, kotiiye kullanilsin -
temkin, tesebbiis, zekd Oviilmektedir: ser Ciappelletto (I, 1), kiral Agilulf
(111,2), hanci kadin (IX, 2), Ferondo'yu Araf'a génderen papaz (111,8),
frate Cipolla (IV, 6), Bruno ile Buffalmacco (VIII, 3 ve VIII, 6) gibi
insanlar hayatta daima muvaffak olacaklardir. Ferondo, Calandrino,
frate Cipolla'ya kanan saf koyliiler, Tofano (VII, 4), Arriguccio (VII, 8)
gibileri ise ezilmiye mahktmdurlar.
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Mucizelerin (I1, 1), mukaddesatin (VI, 10) ¢ok defa neden ibaret
oldugunu, Kilise'nin ermis olarak ilan ettigi insanlar arasinda ne bi¢im
insanlarin bulunabilecegini (I, 1) gosteren hikayeler, cehennem azaplarini
alaya alan hikayeler (V, 8 ve VII, 10), Kilisenin rezaletini (I, 2), Kilise
mensuplarinin hayasizligint ele alan muhtelif hikdyeler Orta Cag alemi
ile Boccaccio'nun canlandirdigir bu alem arasindaki muazzam ucurumu en
iyi belirten hikayelerdir.

Estetik tenkidin bas temsilcisi F. de Sanctis, mektebinin ana kaide-
lerine uyarak, Decameroniu tarihi gelismenin disinda, zamanin ve mekanin
disinda mistakil bir varlik olarak miitalda ettigi icindir ki o meshur hiik-
miinli vermistir: "non e una evoluzione, ma e una catastrofe o una rivo-
luzione che da un di' all'altro ti presenta il mondo mutato"’*. Hakikatte
Decameron, mistik Orta Cag boyunca fabliau'larda, Fransiz satirik siirinde,
derici vagantes'in siirlerinde yasiyan sehvani, umursamaz, kaba, alayci
ruhu sanat alemine yukseltip, insanoglunun dikkatini, alakasin1 tekrar
yeryluzine ceken ve insanlifin hayata tekrar gozlerini acisini uzaktan
uzaga mijjdeliyen bir eserdir. Boccaccio eski ahlaki bir yana atip, yeni
heveslerin, yeni ihtiyaglarin siiriikleyici akintisina mukavemet etmeden
kendini kaptirmistir: Decameron boyle bir ruh haletinin kudretli mahsu-
lidiir .

Gercek hayat, tabiat, sagduyu o derece hakimdirler ki tabiat {sti
hadiselere ancak istisna olarak ti¢ hikdyede yer verilmistir. Bunlarda da
mihim olan tabiat {istii hadiselerin kendisi degildir. Sevdigi kadina, bir
bliyliciinlin marifeti ile, ki ortasinda bahar a¢cmis bir bah¢ce takdim eden
Messer Ansaldo hikayesinde (IX, 5) ve bir gecede Iskenderiye'den Pavia'ya
ucarak gelen Torello hikayesinde (X,9) biiyliciiliik sahnesinin kendi basina
bir ehemmiyeti yoktur; bilitiin aldka bundan dogan neticeler tlizerine
¢ekilmistir. Nastagio degli Onesti hikayesinde ise (V, 8), hayaletler sahene-
sinin manast tamamen tahrifedilmekle bu tabiat iistii hadisenin sadece
bir eglence mevzuu olarak ele alindigi1 acikca belirmektedir. Buna mukabil
bir takim hikayelerde tabiat lstli unsur, buytucilik, iladhl midahale agiktan
aciga alaya alinmaktadir’.

Decameronda heyecani yaratan unsur tabiat Ustlii kuvvetler degil, Tesa-
diftiir. Tesadiifiin cilveleri bazen iistiiste yigiliyor; fakat bu maceralarda
aklin almiyacagi bir sey yoktur. Zaten miiellif teferruatta ve psikolojik
tahlilde o kadar realist olmasini biliyor ki, Tesadiifiin ardarda sebep
oldugu hadiseleri okuyucu gayet tabii karsiliyor™.

* Storia della Letteralura Italiana, C.1, cap. IX, baslangic.

" Ferondo (111,8), biiyiilii agac (VII,9), Mugnone deresinde tilsimli tag ariyan Ca-
landrino (VIIL,3), kadinlari kisraga ceviren don Gianni (IX, 10) vs.

* Bk. mesld Andreuccio (11,5), Alatiel (11,7), Ginevra (1,1,9); ve bilhassa deniz
maceralari: Landolfo Ruffolo (11,4), li¢ kizkardes (IV,3), Gerbino (IV,4), vs. Biribirini
tanima motivi: Madonna Beritola (11,6), Antvverpen kontu (11,8), Narbonne'lu Gilette
(111,9).
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Boccaccio gercek hayatin ilk biiyiik ozanidir: komikte, karikatiirde,
hayattan aldig1 tiplerde, giindelik hayatta her zaman sahit oldugumuz
hislerin, ihtiraslarin, menfaat c¢arpigsmalarinin tasvirinde son derece
mahirdir. Fakat yeni heveslerini, ihtiyaclarini, goruslerini, eski ahléakla
telif edemiyen, yeni ahldk: da heniiz kuramiyan bir cemiyetin bozuk diizen
hayatinda fazilet, meziyet, fedakarlik 6rneklerine raslamak giictiir. Onun
icin Boccaccio bunlar1 6veyim derken miibalagaya diiser, emsalsiz insanlar
yaratayim derken, soguk ve suni sahislar yaratir: Tito ile Gisippo (X 8)
gibi arkadaslar ve hele Griselda (X, 10) gibi fazlasi ile kocalarina muti
kadinlar hicbir sympatheia uyandirmiyan ruhsuz golgelerdir .

K ok sk

Baccaccio sanat dleminde tutacagi yolu bulunciya kadar cok ugras-
mistir; genglik eserleri bu bocalamanin safhalarini belirten birer vesikadir.
Boccaccio Napoli'de gecen gencliginde biiyiik romanlara girigsmisti; fakat
onun dehasit uzun eserlere gelmiyordu; mevzu elinde miistakil bir takim
epeisodlara bolinlyordu. Boyle olunca, saheserini hikdye nevinde yarat-
mas1 gayet tabii idi. Dramatik sahneler, komik goriusmeler, cesitli tipler
yaratmakta ustadir. Anlatmanin zevkine dalar: o zamana kadar Kkronik-
cilerde, compilation eserleri yazanlarda isliiptan ve sanattan uzak kalmis
olan nesri, kendisine daha biiylik bir serbestlik verdigi icin manzum hi-
kdyeye tercih etmistir. Ondan evvel yalniz Dante'nin Vita nuova’sinda
ve Conviviosunda edebi bir giizellige erisebilen, fakat birinde mistik mevzua
uygun hieratik bir eda tasiyan, digerinde skolastik mevzua uygun bir dil
kullanan nesri, gilindelik hayatin hareketini, hararetini, canliligini ifade
etmiye muktedir yepyeni bir ¢ehre ile edebiyat sahasina yiikseltmis, bunun-
la da kalmiyarak Italyan nesrinin en biiyiik bir iistadi olmustur. Bu ilk
biiyiik Italyan yazarinin ilk hamlede eristigi iislip olgunluguna sasmama-
Iidir: Boccaccio'nun 1uslibu Latinlerin, bilhassa Cicero'nun ve Titus
Livius'un tsliplarin1 6rnek tutan ve onlardaki ahengi, yayvanli§i, ber-
raklig1 tasiyan bir uslGptur. Diri ve hareketli bir duisiiniis yaygin ve dolgun
periodlarm icine yaslanir; o zaman Boccaccio'nun periodlar1 biribirini
genis ve muhtesem dalgalar halinde takip eder. Bazen bu diisiiniis daha
cok hareketlenir: periodun mantiki seyri bozulur, anakoluthlar peyda olur,
veya fikirler kisa, kivrak ciimleler halinde ifade edilir; konusma diline
cok yakin bir usliip, Latin yapili, agir edali uslibun yerine gecer; koylu,
sehirli, asil - her biri kendi tarzinda konusur, leh¢e hususiyetlerinin belirdigi
bile olur.

Zaman zaman usliibunun can sikacak kadar kitabi ve retorik bir
eda aldig1 da vakidir; o zaman o agik ve belig periodlar giriftlesir, cesitli
tali cliimleler, incidental climleler biribirine bindirir, Ustliste yigilir, her
biri bir sey ifade etmek, fikre yeni bir sey katmak isterken, ména bile giic
anlasilir bir hale gelir. Bu kusurlara bilhassa Baslangicta, hikaye girislerinde,

3 Bk. ayrica V,9, ve X,4.
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mevzuu sdzde yliksek fazilet olan hikdyelerde raslanir. Sebebi de meydandir:
Boccaccio benimsemedigi, hakim olamadigi mevzulara giristiZi zaman
ayni dolgun usliibu muhafaza etmek isterken siskin, girift, retorik periodlar
kurar. Fakar ne anlatmak istedigini iyi bildigi zaman, mevzuu istedigi
gibi evirip cevirmiye, istedigi gibi yogurmiya muktedir oldugu zaman,
bugiin hala italyan nesrinin en giizel nesir 6rnegi olarak vasiflandirilabilecek
bir TUslip giizelligine erisir.
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