"BIZANS RESIM SANATININ ANA TEMAYULLERI"

"Dil ve Tarih - Cografya Fakiiltesi Arkeoloji Enstitii-
sii'niin davetlisi olarak Tirkiye'ye gelen Prof. Dr.
Charles DELVOYE'nin, 28.5. 1964'de Hamit Salo-
nunda verdigi Konferans."

Resim, bizans sanat yaraticiliginin en kuvvetli ifadesi olarak kabul edile-
bilir.

Yakindan incelendigi zaman, kendisine genellikle atfedilen hareketsizlik
ve yeknesaklik karakterini asirlar boyunca gostermedigi miisahede edilir.

Ona canlihk vermis olan temaytlleri, gelistigi devirlerin ve sanat ihti-

yacina cevap verdigi cemiyetlerin tesiri ile meydana gelmistir.

Bugilinkii konusmamda ana hatlariyla ortaya koymak istedigim konu bu

olacaktir.

Konstantin ve haleflerinin idaresi altinda paganizmi bertarafeden hristi-
yanlik yalniz miisamaha goéren degil fakat kisa zamanda Imparatorlugun resmen
taninmis tek dini haline gelince, bu yeni inancin mensuplart kiliselerinin du-
varlarint dekore etmek icin takip edecekleri program tizerinde tereddiide diis-
tiler.

Bazilart hiristiyanlik oncesi sanatinin tabiat ve ask tasvirlerinin hatta bazan
kaygusuz cennet saadetini de tasvire meyleden temsillerin, duvar, zemin ve
ibadet mahallerinin siislenmesinde kullanilmaga devam edilebilecegini disiinii-
yorlardi. VI. asirda yasamis hatip Choricius'un Filistindeki Gaza Kiliselerini
bir anlatisindan, bu sehirdeki Aziz Etien Kilisesinin yan duvarlarinin, kiyila-
rindaki cayirlarda cesitli hayvanlarin gezdigi Nil manzaralar: ile siislii oldugunu
Ogreniyoruz; Filistin'in eski Heptapegon'u Tabgha, Ekmeklerin Dagitimi1 Ba-
zilikasinin transeptindeki yer mozayiklerini ilham eden diisiince de ayni formil-
dedir.

Gene Choricius'un anlatisindan, Gazadaki Aziz Serge'de de, kuzey ve gliney
absislerde, tlizerlerinde kuslar ucusan armut, elma ve nar bahgeleri goriilmekte
idi. Bunlar Roma devrinde sik sik kullanilan, mesela Primaporta'daki Livia
Villasindaki konularin devamidir. Duvarlart bu sekilde stisli kiliseler kaybol-
mustur. Fakat bu anlayista bir dekor Selanikteki Bakire Acheiropoietos Kili-
sesinin icinde muhafaza edilmistir; burada, altin zeminler {listiinde koyu mavi
vazolardan cicek ve yemis salkimlarindan girlandlar sarkarken sekizgenler

icinde kus ve yilanlar bulunmaktadir.
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Diger hiristiyanlar ve bilhassa sark kilisesinin Helen kultiiriiniin tesiri al-
tinda kalmis buyiik onderleri olan Kayserili Basil, Nazianze'li Greguar ve Nys-
sa'li Greguar, Kkiliselerdeki figiirlii dekorlarin miminleri, mukaddes kitaplar-
dan alinan tasvirler ile egitici gayede olmalarini vazediyorlardi.

Bu, V. asirda Theodorik devrinde Ravenna'da o zaman Isa'ya ithaf edilen,
simdi Yeni Sant Apollinare diye tanidigimiz kilisede takib edilen doktrin ol-
mustur. Kuzey duvarin st kismi, Cana'nin Evlenmesinden (ki bu pano 19.
asirda Ekmeklerin Dagitimi sahnesi olarak kotii bir restorasyon gormiistiir.)
Bethseda Felclisinin lyilestirilmesi 'me kadar olan Isa'nin mucizeleri ile siislen-
mistir. Tasvirler sirasinin mihrabin yanindan Ekmeklerin ve Baliklarin Dagi-
tilmasi1 sahnesi ile devam eden Gana'nin Evlenmesi sahnesi ile baglamasi, iko-
nografi programlarina gittikce hiikmetmege basliyacak olan sembollesme
temaytuliine cevap vermek icindi. Cana'nin Evlenmesi ve Ekmeklerin Dagitimi
Euharistik ayinde kullanilan ekmek ve sarabi temsil etmektedirler. Bu sahneler
Roma tarihi rolieflerinin anlatis anlayisina gore diizenlenmislerdir.

Gene Yeni Sant Apollinare kilisesinde giiney duvarinin yukari kisminda
Passion'larin temsilinde de ayni anlayis hakimdir. Son Yemek sahnesi de mih-
rabin yanina yapilmistir, bu da euharistik ayinin tesisini gostermektedir. Vati-
kan'daki Virgil yazmasinda, Didon'un Enecos'a verdigi yemek minyatiirii ile
mukayesesinde goriilecegi gibi, buradaki ikonografi de antik sanattaki yemek
tasvirlerinden ilham almakta idi.

Roma gelenegindeki bu anlati gittikce i¢inde gelistigi Imparatorluk cami-
asinin izlerini almaga basladi. Gene ayn1 kilisedeki iki kadin ve erkek Martyrler
alayl, Imparatorluk divanlarinin debdebe, azamet ve vakar havasini tasimak-
tadir. Bu gecit meyaninda hizmetkarlarin degneklerini tutan meleklerin or-
tasinda tahtlarinda oturan Meryem ve kucagindaki Isa, muhafizlarinin orta-
sinda tahtlarinda oturan kral ve kraliceye benzetilmistir.

Daha evvel figiirlii tezyinat apsis'in kubbesiyle biterdi. Bizans alemi bu

kisma teofani, yani tanrinin goziikmesi sahnelerini miinasip gordi.

Bu sekilde, Selanikteki Hosios David Kilisesinde (450-500) sakalsiz geng Isa
dort evangelist'in sembollerinin (Matheus'un melegi, Marcus'un aslani, Luca'nin
bogasi veJan'in kartali) ortasinda, gok kubbenin tlistiinde, parlak bir halenin i¢inde
oturur godziikmektedir. Isa'nin saginda kendisine ¢ok yakin duran gdgsii kabarik,
ellerini cezbe ifadesi ile kaldirmis olan figiirii Ezekiyel veya lizaiye, solunda
oturan adami ise Habbabuc veya Zekeriyya (Jan Batist'in babasi) olarak ta-
niyabiliyoruz.

Selanikteki Hosios David ve Romadaki Sainte-Pudentienne (V. asir basi)
kiliselerindeki mozayiklerin mukayesesi, dogulu Bizans ile batili Roma'nin
nasil birbirinden farkli tanri temsillerine vararak apsislerde 6zel konu olarak
kullandiklarin1 gosterir. Roma'da, sonradan ressam Poussin'in klasisizmine
hayran olacagi, gayet rasyonel bir kompozisyonda, Isa, havarilerinin ortasinda
taht tlizerinde, hem talebelerinin arasinda bir filozof hem de ricalinin ortasinda
bir Imparator gibi temsil edilmistir; buna mimari fon olarak daha ziyade sema-
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vi Kudiis'i hatirlatan diinyevi Kudiis'iin abideleri kullanilmistir. Romadaki
sanat zekasi, klasik idealizm ile ayni yonde bir gelistirme ile asillestirdigi, ger-
cek tabiat verilerinden daha ileriye dogru diisinmektedir. Bunun aksine, Se-
lanikte, Kitab-1 Mukaddes'in birinci kismindaki goriirlerin biraktiklar: ile Apo-
kalips'deki tasvirler konu teskil etmektedir.

548 den sonra Justinyen tarafindan Tanrit Anasi Meryem serefine insaa
ettirilen ve sonradan Azize Katerina'ya hasredilen Sina Dagindaki manastir
kilisesinin apsisinin kubbesinde de gene Isa'nin bir teofani'sine rastliyoruz. Bu
defa konu olarak Isa'nin Thabor Daginda Tebdil-i Suret'i (transfiguration)
alinmistir; bu, birinci kitapta kehanet olunan ve gene Sina Daginda Musa'ya
Yehova'nin iki goriiniisii myster'idir. Isa'nin saginda Musa, solunda Elia bulun-
maktadir. Uc havarinin dehsetleri gayet canli bir sekilde ifade edilmistir: Jan
ve Jak cezbe ve dua vaziyetinde ellerini  kaldirarak yere kapanmaktadirlar;
Piyer tam Incil'in anlattig1 gibi basini sag eliyle tutarak diismektedir. Desenin
sadeligi figiirlerin moniimantalligini ortaya c¢ikarmaktadir. Genis golgelerin
kuvvetlendirdigi ince bir grafizmin bir kac¢ cizgisi i¢ konturlar1 ve detaylari
belirtmege kafi gelmektedir. Thabor Dagi burada gosterilmemistir. Altta, Ra-
venna'daki idylik cayirlar yerine, yer hic ciceksiz olarak dort banttan meydana
gelmektedir: siyah, mavi, koyu ve acik yesil. Bu mozayik Bizans veya Ravenna
saray sanatinin seckinligini aramaksizin stilde kuvvetliligi, haraketlerde siddeti
ve koyu bir renklemenin tesirliligini seven fazlasiyla hayalperest bir haletiru-
hiyeyi ortaya koymaktadir.

Bizansli dogu, apsis kubbelerinde, Kibris'ta Kiti'deki Panaia Angeloktis-
tos mozayiginde oldugu gibi (VII. asrin ilk yarisi), Mikail ve Cebrail Buyilikme-
lekleri arasinda kucaginda Isa tutan Meryem tasvirleri de gdstermistir. Bu,
degisik tezahiirleri ile gelecek asirlara kendisini empoze edecek olan konudur.

Kubbelerin gogliin sembolii olarak kullanilmasi, goksel aleme yiikselisi

hedef tutan biitiin bir ikonografi programinin inkisafini hazirlamisti.

Boylece IV. asrin sonundan itibaren, Selanikteki Aya Yorgi kilisesinde kubbe-
nin altinda ayrilmis kusak sark kilisesinin martyr'lerini tasimaktadir; ayakta,
eller kalkik, alisilmis dua vaziyetinde duran martyr'lere fon olarak Roma resim
sanatinin Pompei, Ercolano ve Boscoreale'den tanidigimiz efsanevi mimari
tasvirlerinden ilham alan bir fon kullanilmistir.

Mozayik, manastir Kiliselerinde kullanildigi zaman bile bir liiks olarak
kalmakta idi, ve bu yiizden de Sinai'de oldugu gibi Imparator ve Prenslerin

olaganiistii cOmertlikleri ile kurulan miiesseselere miinhasirdi.

Bize daha ziyade halkin zevki ilizerinde fikir veren daha az itina ile yapil-
mis freskler, miitevazi kiliselerde kullanilmistir. Bunlarin belirli misalleri, Mi-
sirda kopt manastirlarinda, bilhassa Baouit Manastirinin sapellerinde gortliir.
Apsislerin yarimkubbeleri iizerinde Isa, ekseriyetle parlak bir 1s18in ortasinda
taht tlizerinde bulunur, bunu dort biiyiik tekerlek tasimaktadir, bunlardan da
tizerinde incili yazan dort havarinin sembolleri bulunan kanatlar c¢ikar. Bunun
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altinda bu ilahi epifani'de hazir bulunanlar temsil edilir: Meryem ve havariler
frontal bir sekilde siralanmislardir.

Biri din haricindeki konularin unsurlarinin devami icin miisait, Obiir,
tamamen dini temalarin islenmesine imkan veren bu iki cereyandan baska bir
liclincii cereyan daha tezahiir etmistir. Bu, her tirlii dini temsilin mahktm edil-
mesi gerektigini, putperestligin, idolciiliiglin aleti oldugunu ileri siiren ve tan-
rinin insan tarafindan yapilmis herhangi bir temsilden kacacagini iddia eden-
lerin meydana getirdigi cereyandi. Doktrini Kayserili Eusebes ve Kibrisli Epi-
phane tarafindan vazedilen bu cereyan Justinyen ve etrafini etkisi altina aldi.
Justinyen'in Ayasofya'daki biitiin figiirli tasvirlerden sonradan vazgeg¢mis ol-
mast bu bakimdan bana manili gelmektedir. Paul Silentiaire'in anlatisina
gore kubbe lizerinde gimiis kraterlerden ¢ikan dallarin- veya ince dal kivrim-
larinin- ortasinda hac¢ bulunmakta idi. Yan duvarlarin arklari icinde ve nart-
hteks'den neflere acilan kapilarin alinliklar1 iizerinde, altin zemin ustiine yalniz
biiyiik haclar cizilmisti. Justinyen tarafindan insaa ettirilen Istanbuldaki Aziz
Havariler kilisesi de muhtemelen hic ikonlu siisleme tasimamakta idi.

Resimlere karst dogan diismanlik cereyant mazeretini tarihin hadiseleri
icerisinde bulunur. Imparatorlugun Suriye, Filistin ve Misir eyaletlerinin arap-
lar tarafindan fethedilip islam alemine Kkatilmasi Bizanslilara, putperestlige
dondiikleri i¢in, tanrinin kendilerine bir cezasi, ve hakiki inancin temizligine
eristigi icin diger tarafa bir miikafat: gibi gorindi.

Boylece, 730 da imparator Leon I11 (Isaurien) dini resimlerin yapilmamasini
ve mevcutlarin imha edilmesini ilan etti. Bu politika idarelere gére az veya cok
siddetle ve Iren zamaninda 787 -815 arasinda 30 senelik bir inkita ile 843 ta-
rihine kadar tatbik edildi.

ikonoklast imparatorlar, 740 da zelzeleden sonra yeniden insaa edilen
Azize Iren kilisesinde oldugu gibi, apsislerin kubbelerinde hag¢ kullanilmasini
tamim ettiler. Hatta duvarlarin da erken hristiyanlik devrinde oldugu gibi
agaclar, yaprak oOrgiileri, kuslar, dort ayakli hayvanlar ile siislenmesini emret-
tiler. 843 de resimlerin restorasyonundan sonra ikonoklasti devrinde yapilmis
olan dekorlar genellikle tahrib edildi, clinkii o zaman da bunlar mukaddesata
hiirmetsizlik olarak kabul edilmisti. Naksos' ta dort sapel bu zamana ait duvar
resimlerini muhafaza edebilmislerdir. Bunlarda bilhassa boyunlari Sasani tar-
zinda bandli kuslar veya cift helezonlu, daire igcinde rozet seklinde ve baklava
icinde cicek gibi siis motifleri gortilmektedir.

Fakat herseye ragmen resim zevki asirlardan beri Greklerin ruhunda, dini
miidahelere sebep olmamak kaygisiyla cok derinlere saklanmis olarak yasiyordu.

Kocasinin oOliimiinden sonra Thedora'nin hiikiim sirdiigi 843 yilinda,
2 Mart Pazar giinii Ayasofyada resimlerin restore edilecegi ilan olundu.

Ayasofya kilisesinin icinde absisin iizerindeki yarim kubbedeki hagin yerine,
hicbir manzara veya mimari unsuru tasimiyan, sade genis altin bir fon tlize-
rine, kucaginda cocukla tahtta oturan bir Meryem resmi yapildi. Boylesine
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ciiretli bir sadeligin riskini géze alabilmek icin tesirinden ¢ok emin bir sanatkar
olmaliydi bunu yapan. Iste IX. asrin ikinci yarisinda (Photios zamaninda) Bi-
zans'ta antik sanata donik hakiki bir klasisizim hiikiim strmiistiir. Bu devre,
dlciilerin azametli biiyiikliigii, sertligin birakilmasi ve tipki M.O. V. asir Yunan
klasisizminde oldugu gibi manzara ve diger fazla detaylarin Kkaybolmas: ile
ortaya cikiyordu. Bizans sanati, gilizelligin bu klasik anlamina, kendisine 06zel
bir cizgiyi ilave ediyordu: bu da insan yilizlinlin ruhanilik kazanmasi idi.

Bunu Ayasofya' daki dis kemerin giiney tzengisi tizerinde kalmig Cebrail
resminde iyi bir sekilde gormek mimkiindiir: uzun yizi, hisli cizgileri, iri iri
acilmis gozleri ile antik c¢agin genc delikanli baslari tarzindadir. Ayni1 za-
manda, resme taraftar olanlarin zaferlerinin akabinde duyduklari gururun
ifadesi olan muzafferane bir alimla parlamaktadir. Bu melek tasviri,
Imparatorluk sarayr ve ruhani cevrelerindeki, ahenk ve onun yaninda kuvvet
ve likkse de hayran insanlarin, sakin, berrak, erisilmez semavi alem tasavvur-
larinin bir ifadesi olmaktadir. Dogup geldigi erken ilkcaglarin Otesinde artik
bizans sanati, muvazene, sadelik, miikemmel endisesi, ve idealizmin yaninda
yunan klasik sanatinin eristigi soyutlugu, hatta o devrin insan resmine karsi
hususi zevkini kazanmaktadir.

Ayasofyanin narteksinde kiliseye giren kisimdaki kapinin tlizerindeki alin-
likta ¢cok muhtemelen VI. Leon (Bilge Leon) tarafindan (886-912), iki tarafinda
madalyonlar icinde dua eder vaziyette Meryem ve asast ile Cebrail bulunan,
taht {izerindeki Isa'nin 6niinde, secde eden Imparator tasvirli bir pano yap-
tirtlmistir. Bu eser, apsisdeki mozayiklerde gordiigiimiiz sade ve biiylik madde-
cilikten sanat duyarligindaki soyut istiinliiglin ifadesini esas tutan stile dogru
olan gelismenin bir merhalesini tegkil eder. Renk tonlarinin oldukg¢a daraltil-
mis siralanisinda oldukca soguk gri ve beyazlar hakimdir. Yiizlerin yuvarlak-
lagsmis sekilleri yerine kenarlari kuvvetle belirtilmis diiz renkler ge¢mektedir.
Bu gelismenin bir diger merhalesini gene Ayasofya'nin giiney ilk kisminin niha-
yetinde, giris kismindaki kapinin alinligini siisleyen panoda goriiyoruz. Bu pano,
Basil Il zamaninda 989'daki zelzeleden sonra yapilan tamir calismalari meya-
ninda konmustur. Burada Bizans'in koruyucusu Meryem'e, Konstantin'in yeni
baskentini, Justinyen'in ise Ayasofya kilisesini adayislar1 goraliir.

Sert bir asker olan Basil I1. Bulgarlara kanli maglubiyetler verdirdikten ve
giiney Italyaya yeniden uzanarak Lombardiya senyorlerini gerilettikten sonra
imparatorlugu eski hudutlarina c¢ikarmak icin gayret sarf ederek eserlerini
yeniledigini dusiindigii Kostantin ve Justinyen'e karsi biiylik hayranligini
ifade etmek istiyordu. Resim sert ve ciddi bir usluptadir; apsisdeki figiirlerde
oldugu gibi sahislar artik o magrur rahatlikta degildir, ne de sekillerde o doluluk
vardir. Donuk durus, yassilmis viicutlar ve azametli renklilik, Basil Il zama-
ninin estetik anlayisina cevap veren, dindarane azamet ve temayiiz atmosferini
meydana getirmektedir.

Bin senelerinde, bence Istanbul'dan gelmis sanatkarlar tarafindan ya-

pilmig olan Fosid'deki Hosios Lucas mozayikleri de bu daha ciddi ve hesaph
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bir sanata dogru olan temayiile dahil bulunmaktadirlar. Carmiha Gerilis
konusu bu stilin karakterlerini ortaya koymaya c¢ok miisait bir konudur. Sahis
ve resmedilecek unsurlarin sayisi asgariye indirilmistir: annesi ile Jan'in orta-
sinda Isa, elinde Adem'in kafatasi ile Golotha, ay ve giines. Eserin biitiinii derin
bir ruhani ifade tasimakta ve higbir siis ihtiyact bu tesiri bozmamaktadir. Du-
ruslar cok hareketsiz ve biraz fazla intizamlidir. 843 de resimlerin restoras-
yonunu takib eden senelerde ulvilestirme arzusu ile gilizellik endisesi beraber
idi. Zamanla bu yiliceltme temaylili muvakkaten glizellik endisesini bertaraf
etti. Limb'lere Inis bize bu stilin baska iyi bir misalini vermektedir.

XI1. asrin yarisindan az evvel Bizans Imparatorlugunun girdigi biiyiik de-
gisme safhasi sayesinde yeni temayiiller dogmaga basladi. Makedonyalilar sii-
lalesinin son imparatoru Basil I1. nin kardesi VIII. Konstantin 1028 de oOlmiistii.
Kiz1 Zoe'nin iigiincii kocas1t 1X. Konstantin (Monomak) (1042-1055) ile haki-
miyet, Imparatorlugun merkezi idaresinde biiyiik vukuf sahibi Bizansin sivil
aristokrasisi, yani saray disindaki asil ailelere gecgiyordu. Bu sosyal sinif, gosteris,
ince zevkler ve kiiltiire asikti. Bizans resim sanati bu defa dramatik ifade zevki
ve pirildayan, 1sikli renkleri ile temaytiz etti. Bu neticeleri Chio'da Nea Moni'de
Konstantin Monomak'in genis hosgorirliigii sayesinde 1042-1048 arasinda
yaptirilan kilisedeki mozayiklerde hissetmek miimkiindir. Fizyonomiler, du-
ruslar, giyinis tarzi, geg¢mis yillarin yalin ifadesini tasimakta ve resim heniiz
hicbir zarafet gostermemektedir. Fakat calisma tarzi renkli resim anlayisina
uygundur; elbiseler lizerine c¢ok diisiiniilmiis hatta bazan c¢ok ileriye giden ciir
etli renk miinasebetleri denenmistir. Bu daha kompleks sanat zevki ayni sekilde
konularda sahislari da ¢ogalmaya gétiirdii. Limb' lere Inis'te sagda Adem ile
Havva solda Davud ve Siileyman'a Incilin birinci kismindaki bircok sahislar
refakat etmektedir. Burada Isa'nin hareketindeki manali canlilik, dramatik

ifadeyi hiyerarsik asaletten TUstiin gostermektedir.

XI. asrin son tcligiinde Dafni mozayikleri, evvelki kadar asir1 biyiiklik
endisesinde olmayan ve antik eserlere karst hayranligini liiks zevki ile birles-
tirebilen bir toplumun sanat ihtiyacina cevap vermek igin gelisen bir sanatin
ornekleridir. Bu mozayikler bize, tasidiklart asil zerafet, yumusak ¢izgileri,
renklerindeki tazelik ve canlilik, sekillenislerindeki incelik ile tesir ederler. Kut-
sal dramin anlamindan hi¢ uzaklagsmadan, bu panolarin sanatkarlari, resimli
elyazmalarinda ve hem de o zamanlar hald biiylik sehirlerde Bilhassa Bizans ve
Atina'da goriilebilen eski heykel ve kabartmalarda, antik modellerin verebi-
lecegi dersi tekrar bulabilmislerdi. Her ne kadar Carmiha Gerilis sahnesi,
mesela Luca'ninkinde oldugu gibi ana unsurlarina inilerek sadelestirilebilmis-
se de, stil bakimindan sadelesmeden cok farkli bir noktadadir. Isa'nin viicudii
daha narin, daha ahenkli bir sekilde bilkiilmiis ve daha hassasiyetle sekillen-
dirilmistir. Sen Jan figiirinde frontalite grek stellerindeki bir ayagi Tlizerine
dayanan, Obiir bacag: kivrik duruslarin taklidi ile bozulmustur.

Bu, daha insani bir sanata dogru gidis, XII. asirda Komnenler siilélesi
devrinde batida Normanlara Anadolu'da Selguklulara karsi devam eden harp-
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lerin tazyiki altindaki Imparatorluk halkinin i1zdiraplar:t ile daha belirli bir

anlam kazandi.

Makedonya'da Nerezi' de 1164 de I. Manuel Komnen'in kuzeni Prens
Aleksis Komnen tarafindan insaa ettirilen Aziz Panteleimon Kkilisesine yapilan
resimler bu temayiiliin saheseri olarak kabul edilebilir. Eserde, Aleksis Komnen'in
kisiligi ve gercekten sahane dekorun yiiksek kalitesi, bu fresklerin sanatkarlari-
nin merkezden geldikleri intibain1 uyandirmaktadir. Bu ressamlar, yalin c¢izgi-
nin uyandirabilecegi heyecanli tesiri kullanmada hayret verici bir gilice sahip-
tiler. Cok emin yerlestirmeleri, Ol¢iilii ve dengeli kompozisyonlari, yapma-
ciksiz oldugu nisbette duyguludur. Ayni zamanda 1zdirapli gerginlik anlarinda
kuvvetlenen incelme ve hassaslasma temayiili, siluetlerin uzamasina ve kumas
kisimlarin ¢izimlerinin diizensiz kivrimlar gostermesine yol agmaktadir. Nere-
zi' nin Carmiktan Indirilis ve Mezara Konus panolari, 1ztirap ifadesinin daha

etkileyici olmasiyla bu estetigin en iyi Ornekleridir.

Nerezi'nin bize en olgun ifadesini gosterdigi Komnenler devrinin sonun-
daki bu sanat temayllii sonradan Makedonyada Prespa goliinde Saint -Georges
de Courbinovo kilisesinin fresklerinde manierizme ve hatta daha ileriye kadar
gitmigtir. 1191 tarihli freskler bize haddinden fazla uzamig, hareketlerindeki
canlilik taskinliga varan ve elbiseleri arabesk sekiller cizerek bosluklart siislemek

icin kaynasip cirpinarak ucan figilirler gostermektedir.

Bu fresklerde tanidigimiz manierizm, 1170 ve 1180 yillarinda Sicilya'da

Monreale'deki mozayikleri de etkilemistir.

XVIII. asir, yazida, manierizme karsi kokli bir reaksiyon gostermisti. Blyiik
Olciide mubalaga ve sekillerin sadelestirilmesi devrin politik sartlart ile irti-
batli goriilebilir. 1204 de Istanbul haclilar tarafindan alinmisti. Iznik, Trabzon
ve Arta etrafinda kiiciik yunan devletleri teskil edilmisti. Fakat Imparator
lugun eski topraklarinin buyik kismi Sirp veya Latin senyorler tarafindan kon-
trol ediliyordu. Merkeziyet¢i Imparatorlugun baskisinin gevsemesi, merkezin
estetik tlizerindeki baskisinin kalkmasi, zirvesine Sirbistan'da Scopani'de erisen
yeni ve daha hiir bir sanatin gelismesine imkan verdi. Bu freskler 1260 yilinda ya-
pilmistir. Heyecan verici bir gilizellikde olup, evrensel sanatin en miikemel sa-
heserleri arasinda yer alabilir. Tahdit edilmis konularin sec¢ilmesini ve sahislarin
dagitimini gayet ileri bir itidal idare ediyordu. Diistliniilerek ve bilinerek yapilmis
bir resmin genisligi, 1siklarin kuvveti, hassas bir sekillendirme, insan viicutlarina
bizans sanatinin kaybettigi hacim ve agirligi iade etmistir. Bu freskler duvar
stislemesi icin zaruri olan sertlik ile imtizac edebilecek azami hiirriyeti ihtiva
etmektedir. Meryem'in Dormition sahnesi bu stilin, acilabilecek miisait genis

satthlar buldugu zaman ne kadar gelisebileceginin misalidir.

Paleologlar zamaninda 1261'de Bizans Imparatorlarinin merkezde haki-
miyeti yeniden tesis etmelerini, Andronik Il zamaninda (1282-1328) moniiman-
tal genislikten ziyade calisista incelik ve zarafetle daha ziyade mesgiil olan stile
dontis takib etti. Bu yeni sanat istikbalinden endiseli olan ve batidan gelen hac-

lilarla miicadelesi sirasinda Helen ve Bizansli gelenegine has  06zelliklerinin



310 CHARLES DEVOYE

suuruna acgikca erigsmis, kiiltiirlii bir toplumun sanat ihtiyacina cevap verme-
liydi. Kariye Camii mozayikleri (1315-1320 arasi) bize bu yeni temayilii yasa-
tir . Hemen hepsi ayni biiyiik itina ile islenmis, her kosesinde duygululuk tasi-
yan pittoresk veya alisilmis detaylarla doludur, fakat kuvvetli bir sanat kiil-
tird ile mahir bir ustaligi kullanan sair ruhlu bir miza¢ bunlari efsane manza-
ralar1 haline getirmistir. Bizans sanat1 ilerde Italyan sanatina hayat verecek
olan, gercegin yapisinin ilmi ve mantiki yodan kesfi gayretine katilmiyacak ve
sonuna kadar en basit, giindelik sahneleri bile bir riiya alemi icerisine sokan
yliceltme arzusuna sadik kalacaktir. Mimari fonlar, uzayin derinligini perspek-
tif kaidelerinin tatbiki ile anlasilabilecek sekilde degil de, kolayca goriilerek
hislendirecek sekilde ayarlanmistir. Bu harikulade havanin yaratilmasina, pempe
mavi yesil ve altin renginin en ince niianslarini kullanan incelmis bir renkleme
istirak etmektedir. Her tiirli agirliktan azade olan sahislar ekseri havada, sicra-
mis durumdadir. Insanin aklina bunu yapmak icin mozayikcilerin daha eski
maniiskrilere bakilarak X. asirda, yapilmis, uyanik, pittoresk hatta cok sen
stildeki Yusa'nin Tomari'na yakin, bir veya birka¢c maniiskriye bakip bakma-

diklar1 geliyor..

XI1V. asirda Greguar Palamas tarafindan rasyonalizmle miicadele etmek
icin gelistirilen teoloji yalniz Bizansin fikir hayatini degil resim sanatini da
batinin hiirriyetci gayretinden uzaklastirdi. Bizans sanatini kapali bir diinyaya
hapsetti. Herseye ragmen bu diinya bile bazan hayranlik verici bir ihtisamda
olabilmistir. Bunu bize, 1350 ve onu takib eden yillarda insaa edilmis olan Mist-
ra'daki Peribleptos'un mozayikleri gostermektedir. Sairane ve mistik gercekdist
yapitiyla bu freskler bu safhayir kuvvetle tebariiz ettirmektedir.

1420 senelerinde Mistra'da Pantanassa da meydana getirilen freskler ge-
leneklerinin tazyiki altinda artik yenilenemiyen bir sanatin O6rnekleri intibaini
verirler. Burada resimler Peribleptosdan alinmistir. Isanin Kudiise Girisi'nde
sahislardan birisinin lizerindeki alaca bulaca renklerle boyanmis pelerinin aynen
oradan alinarak kullanilmigs olmasi bunun goéze batan bir delilidir.

1450 den biraz evvel Kariye Camiindeki nartheks'in bati duvari lizerine,
Meryem ile ¢ocugun oniine Italyan tarzinda boyanmis 6lii freski, bazi bizansh
sanatkarlarin aradiklari yenilik imkanini kendi geleneklerinde bulamamalar:
yiiziinden Italyanin verdigi misallere dénmek zorunda kaldiklarini gdstermek-
tedir.

Bu haliyle bizans sanati artik son soziinii sOylemisti ve kendi icerisinde

yasamaktan ileriye gidemiyecekti.

Ceviri: YENER BORAN
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M.0O. 479 yilinda Atina ikinci Med savasindan, tahrib edilmis, Akropol
ve Agora'daki binalari yikilmis, heykelleri devrilmis, olarak cikiyordu.

Yeni tehlikeleri diisiinen, Demokrat Partinin basindaki Themistokles,
479 yili sonu veya 478 yili baslarinda ilk is olarak surlarin tamirini ele aldi.
Sehri 6ncekinden daha genis bir surla cevirtti; bunun insaasinda Persler tara-
findan tahrib edilen eserlerin enkazindan istifade edildi. Ayni zamanda Akro-
pol'iin tahkimini de ele alarak, bu maksatla kutsal kayaligin kuzey yamaci iize-
rine bir duvar insaa ettirdi; bunun ig¢inde de, harpte yikilan binalarin siitun
tamburlar1 ve diger malzemesi kullanilmistir.

Fakat Themistokles kendi aleyhine bir memnuniyetsizligin dogmasina
sebebiyet vermisti. Perslerin ilerleyisi sirasinda, Atina halkini bosaltarak, Attika
topraklarini ve sehrin evlerini, abidelerini, diisman tahribatina terketmis olmasi
tenkid ediliyordu. Obiir yandan, politikasinin kendileri icin gosterdigi tehlike-
den korkan Ispartalilar entrikalart ile onu devirmege calisiyorlardi. Aleyhinde,
Kimon'un da katildigi bir itham kampanyas: tertib edildi. Nihayet Themistok-
les herhalde 475 de veya en gec 472 de siirgiine gonderilmistir.

Themistokles'ten bahsederken, Ostia'da bulunan portresinde iyi koti mu-
hafaza edilmis olan, yilizlinliin enerjik cizgilerini hatirlamadan gegcemeyiz. Fakat
arkeologlar bu kopyanin, orijinalinin Atinali devlet admainin hayatinda yapilmis
bir portre mi yoksa M.O. IV. asrin sonu veya III. asrin basindaki o miiphem,
sonradan yapilma portreler devrinden mi oldugunda birlesememislerdir.

Themistokles'in siirgliniinden sonra, Gnorimoi (veya zengin ileri gelenler),
bliytik miilk sahiplerinin partisi olan Muhafazakar Parti'nin baskani olan Kimon
Atina'nin en kudretli politika adami1 oldu. Kimon, Trakyali bir prenses olan
Hegesipyle ile Atinali kiiciik Miltiades'in ¢ocuklaridir. Kiigiik Miltiades, top-
raklar1 Darius tarafindan elinden alinincaya kadar amcasi Miltiades gibi Trak-
yada Kersonesos' daki sehirlerin tirani olarak hiikiim sirmiistii. Atinaya' don-
diikten sonra 490' da Persleri Marathon'da ezerek siddetli bir mukabelede bu-
lunmus oldu. Kisa bir siire sonra, halki Perslerle isbirligi yapan Paros adasina
yaptigr talihsiz bir seferde yenildi ve Perikles'in babasi Ksantippos tarafindan
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mahkeme edilerek 50 talan 6demege mahkum edildi. Bunu Odeyememis ve
hapiste, Paros muhasarasinda aldigi yaralardan Olmiistiir. Sonradan Kimon,
babasinin hatirasindaki bu lekeyi silmege calisacaktir.

Kimon' un hayatinin baslica devreleri bilinmektedir. 479 dan itibaren
Strateg (genaral) secildi ve onceleri, Themistokles ve Aristides ile beraber, dog-
dugu ve aile hatiralari ile bagli bulundugu Trakya'da Perslere karsi miicadele-
leri idare etti. Themistokles' in siirgiiniinden sonra, hayrani oldugu ve ken-
disine Demokrat Partili rakibini bertaraf etmesinde yardimci olan Isparta ile
birligi saglamlastirdi. Bu yakinlasma ona, o6bilir yandan, miicadelesini Perseler
tizerine teksif edebilme imkadnini verecegi icin de makul goriiniiyordu.

Taaruzunu Anadoluya kadar gotirdi ve 469 da Eurymedon bogazinda
deniz ve karada cifte zaferle Persleri maglup etti; bu zafer Med harplerine son
veriyordu. Kimon artik s6hret ve kudretinin zirvesine erigmisti.

Bununla beraber, Ephialtes, hatta simdiden Perikles tarafindan idare edilen
Demokrat Parti tekrar kuvvetlenmeye basliyacakti. Cesitli ve beklenmedik
degisikliklerden sonra, 461 ilkbaharinda Kimon, "Lakedaimonialilarin (Isparta-
lilar) dostu ve halkin diismani” iddiast ile 10 yil siirgiine gonderildi. Isparta
ile anlagsma bozuldu; Atina, Argos ve Megara ile birleserek yalniz Ispartaya degil
ayni zamanda Korint'e de karsi olan bir birlik kurdu. 457 de, ayni yilin Temmuz
ayinda Atinanilarin Tanagra'da bozgunlari ile neticelenen bir harp cikti. Bizzat
Perikles'in teklifi ile Kimon siirgiinden cagrildi ve araciligi ile Atina ile Isparta
arasinda bes yillik bir barig yapildi.

Atinalilar, Pers kiralina karsi isyan halinde olan Misirlilara destek olmaya
baslayinca Med tehlikesi yeniden belirli bir sekilde baskisini gostermege basladi.
450 yilinda Kimon, Perslerin elindeki Kibris'a karsi 200 gemilik bir sefere
giristi. Fakat hastalandi ve sefer esnasinda Kition muhasarasinda 6ldii. Bir sene
sonra uvey kardesi Kallias Perslerle sulhii neticelendiriyordu. 446 yilinda Atina
ve Isparta, aralarinda 30 yillik bir barisit muhafaza etmege karar verdiler.
iki y1l sonra Perikles Strateg secildi: Atina icin, sanat yaraticiliginda en yiiksek
seviyesine ulasan 15 yillik yeni bir devre basliyordu. Perikles devrinin parlak-
l1g1, herseye ragmen zengin ve sayani dikkat icraati olan Kimon devrini gelecek
nesillerin goéziinde bir miktar golgelemistir.

Plutarkhos'un anlattigina gore (Kimon, IIl.) Kimon, 469 da kazanilan
Eurymedon savasindan elde edilen ganimet sayesinde, Akropol'iin kuzeyinde
Themistokles tarafindan baslanilan sura, dogu ve giiney kisimlarda da devam
etmistir. Burada da gene Persler tarafindan tahrib edilmis binalarin enkazindan
istifade edilmis, fakat daha ziyade poros tasindan rektangiiler bloklar kullanil-
mistir. Yakin ve orta caglarda diger kisimlar yeniden insaa edildiginden yalniz
giiney-dogu kose nisbeten iyi muhafaza edilmis vaziyettedir.

Bu duvarin, miken duvarina nisbetle biraz daha gilineye cekilmis olmasi
ve suni bir terasin muazzam agirligint tasiyisi ilgi cekicidir. Bu ytlizden birgcok
alimler bu teras lizerine kurulmus ve parcalar1 Parthenon'un altinda bulunan
mabedi Kimon devrine tarihlerler. Bu mabet Olgiileri uzamis arkaik dor niza-
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minda idi; dogu ve bati cephelerinde 6 sar, yanlarda ise 16 siitunu bulunan
mabet amphiprostilos tarzinda idi. Situnlarin pentelikon mermerinden olan
alt tamburlar: kire¢ tasindan zemin lizerine konulmus fakat mabet bitirilemeden
kalmistir. Eger bu yapit Kimon devrinden ise, Atinali devlet adaminin, Akropol'i,
ona Eurymedon savasint kazandiran Tanrigca Athena'ya bir siikran  nisanesi
olmak tlizere diizenlemek icin biitiin bir program diisiinmis oldugunu gosterir.
Fakat mebedin bitirilmemis hali bunun , Aristides tarafindan Demosthenes'in
istegi {izerine Marathon ganimetinin onda biri ile baslanmis fakat 480 de Ikinci
Med Harbi ile yarim kalmis olmasi ihtimalini de diisiindiirmektedir. Fakat calis-
malarin durmasi, Kimon'un siirgline gonderilmesi olayina da baglanabilir.

Mnesikles Propyleionu'nun altinda kuzey-bati kosesi bulunan, duvarlari
poros tasindan yapilmis Propyleion'un da Kimon'a izafe edildigi olmaktadir.
Stitunlar1 ve ante duvarlart mermerdendi. Bazi tarihgiler bu yapiy1r daha ziyade
Peisistratos devrine vermektedirler. Bu binanin kosesine, alaylarin Akropol'e
cikiglarinin seyredilebilecegi, miken duvarina dayali dikdortgen seklinde bir
eksedra ilave edilmistir.

Daha katiyetle anlatildigina gore, kendisi de Brauron'lu olan Peisistratos
tarafindan, Akropol'iin giiney-bati kesiminde, girerken sagda, insaa edilmis olan
Artemis Brauronia tapinagi, Kimon devrinde yeniden diizenlenmistir. Nitekim
Artemis Brauronia tapinaginin bat: temenos duvari Kimon tarafindan yap-
tirtlan Akropol'iin suru ile iltisakli idi. Tapinagin nihayetinde Kimon dor
nizaminda bir stoa insaa ettirmisti; bunun wuclarindan kuzeye dogru, yan
duvarlar1 gene dor nizaminda yapisik siitunlarla takviye olunmus iki kanat
¢ikiyordu. Bu kanatlarin stoa ile baglatist yoktu; Artemis kultiinin eski ve
yeni heykellerini muhafaza etmek icin kullaniliyorlardi. Sonradan Perikles
zamaninda, Mnesikles Propyleion'unun aksi ile diizenlenmek igin peribolos'un
kuzey duvarinin yeri degistirilirken, kuzey - doguda, kuzeye dogru uzanan
kismin devamina yeni bir stoa ilave edilmisdi. Kimon i¢in bu tapinagin ozel-
ligi, baba tarafindan biuyiik amcasi Miltiades'in Brauron'lu olusuna bakilirsa,
aile gelenegi ile olan miinasebetidir. Fakat ayni zamanda bu insaatin, Akropol'liin
yeniden tanzimi i¢in baslanan programin bir kismi oldugunu diisiinmek de
mumkiindiir.

Kitabelerden Khalkothek ismi ile tanidigimiz binayr da herhalde gene
Kimon devrine vermek uygun olacaktir. Khalkothek, Artemis Brauronia tapi-
naginin yanindaki avluda, doguda, Parthenon terasinin asagisindadir. Fakat
bunun karsisinda bulunan portik ancak V. asrin sonuna tarihlenebilir, c¢iinki
terasin kademeleri lizerine tasmaktadir. Khalkothek kelimesi, binanin, Athena'ya
hediye edilen bronz esyalarin saklandigi yer anlamindan tiiremektedir. Khalko-
thek'in i¢ teskilatini taniyabilmek i¢in kafi bilgiye sahip degiliz. Stevens, aksiyal
bir slitun sirasinin mevcudiyetini kabul etmistir. Bir kitabeden gelen bilgilere
gore Treheux, dip duvarina paralel veya dikey duvarlar bulundugunu ileri
sirmiistiir (bu sekilde, dahili bir stitun sirasi bulunabilirdi).

Athena'nin zeytin agacindan yapilmis heykelini muhafaza etmek i¢cin, Tanri-
canin Persler tarafindan 480 de tahrib edilen eski mabedin 6n kismi iizerine
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kitabelerde Opisthodomos diye taninan yeni bir bina yapildi. Delos birliginin
hazinesi, 449 dan itibaren insaasina baslanan Parthenon'a ge¢meden evvel
454 de buraya kondu. 406 yilinda, Erekteion'un manzarasint kapatan Opist-
hodomos, az c¢ok tesadiifi bir yanginla ortadan kalktr.

Kimon'un Akropol'lin tanzimi alanindaki caligmalarinin en 6dnemlilerinden
biri, 465/464 yillarinda, o zaman 25/30 yaslarinda olan geng¢ heykeltrag Phi-
dias'a yaptirmaga basladigi 9m yiliksekligindeki Athena heykelidir. Kimon'un
vatana dontisinden sonra, 455 yillarinda tamamlanan eser, gayet iyi gorile-
bilecek bir yere, giriste, sahanin ve eski Athena mabedinin aksi ilizerine yerles-
tirildi. Olduk¢a gec¢ bir zamanda Promahos adini alacaktir. Pausanias bize,
stiphesiz heykelin kaidesi tlizerindeki bir ithafa dayanarak, Marathon zaferinin
bir anisi olarak yapildigini soylemektedir. Burada Kimon ve partisindekilerin,
babasi Miltiades'in Marathon'daki zaferini blyultmek i¢cin yaptiklari propagan-
danin en parlak bir 6rnegini géormek miimkiindiir; ve onlarin goéziinde bu zafer,
diismani Atina'ya girmeden piskiirtmege muvaffak oldugu icin, diger partiden
olan Themistokles'in Salamis zaferinden iistiindii. Obiir yandan, Miltiades'in
liyakatli selefi Kimon'un Eurymedon'daki son zaferi, Marathon'la baslayan
Med Harplerini neticelendiren bir zafer olarak gorilmekte idi. Netice itibariyle
bu kiymetli adak, parlak bir hareketle baslayan yirmi senelik zaferler devresinin
mesut neticesini tesid etmek igcindi. Ayni zamanda Kimon, babasinin Paros

basarisizligindan sonraki mahkumiyeti ile golgelenen hatirasini da taziz ediyordu.

Konstantin tarafindan Bizans forumuna getirilen eser, 1204 de sehrin hac-
lilar tarafindan isgali esnasinda halkin kurbani olarak ortadan kalkti. Bununla
beraber, Pausanias'in metinleri, Bizansli tarih¢ci Niketas Khoniates'in anlatilari
ve Roma imparatorluk devri Atina paralarindan bu eseri taniyabiliyoruz.
Athena, ayakta, peploslu olarak tasvir edilmisti; sag elinde bir zafer melegi
tutmakta, mizragi sol omuzuna dayali bulunmakta idi. Gene sol tarafta inik
duran sol eli, bacagina dayali duran kalkanin lizerine dayanmakta idi. Phidias'in

Athena Khryselephantinos'u bu sekilde tasvir edilmistir.

Delphoi'da, Apollon Mukaddes Mahalli'nin girisinde, mukaddes yolun solun-
da dikilmis olan biiylik adak da Kimon'un ayni politik gayesinin eseri idi. Bir
kaide ilizerinde, Apollon, Athena, Miltiades ve Attika kavimlerinin efsanevi alt1
kahramaninin heykelleri yilikseliyordu. Bunlar da Phidias'in elinden c¢ikmisti
ve kaidedeki bir yazi, abidenin Marathon ganaiminin onda biri ile yapildigini
hatirlatiyordu. Miltiades'in hatlarint Ravenna Miizesinde muhtemelen kendi
portresinden gelen bir kopyadan taniyoruz; bu portre herhalde Atina'da Pryta-
neion'da ve Dionysos Tiyatrosunda Themistokles'inki ile beraber bulunmakta
idi. Mesele bu kopyanin orijinalinin Kimon devrinden olup olmadigidir (yani
M.O. IV. asrin sonlar1). Kimon devrinden biiyiik duvar resminde Miltiades'in
portrelerini gorecegiz.

Atina Akropolii'ne gelince; Pausanias (I, 28, 2), Athena Promakhos'tan

¢ok uzakta olmayan, normal O6lciide bir bronz Athena heykelinden bahsetmek-
tedir; bunu Lukianos (Imagines4.) gibi Phidias'im en giizel eseri olarak gorir.



ARKEOLOJIK ESERLERiI ILE KIMON DEVRINDE ATINA 315

Bunu Miltiades tarafindan I. Med Harbinden evvel bir Atina kolonisi kurulan
Lemmos adasi 450 yillarinda hediye etmisti. Bu eseri de gene Kimon ve taraf-
tarlarinin, Miltiades'in bu hareketini tebsir etmek icin diisiindiikleri bir pro-
pagandadan saymak miimkiindiir. Phidias'in Athena Lemnia'sina, Bolonya'daki
Palaggi basini Dresden'deki Athena biistiine yaklastirarak bir benzetme yapi-
labilecegi diistintilebilir.

Kimon'un kendi seferlerinin hatirasi ise Akropol'de Athena Nike mabedinde
devam ettirilecekti. 448 de, Kallias'in oglu Hipponikos, Halk Meclisine, Kimon'un
zaferleri sayesinde Perslerle sulhiin tekrar tesisi serefine bu binanin insaasini
emreden bir karar aldirdi. Kallikrates'e verilen calismalar basladigi sirada,
Perikles tarafindan, Parthenon ve Propyleion'un insaasina baslanabilmesi icin
durduruldu. Muhafazakarlarin iktidara doniisii  ile calismalar 426 da tekrar
basladi.

Kimon, Kolonos Agoraios'un altindaki binalari, Persler tarafindan hasara
ugratilmis olan Agora'yt da giizellestirmek istemistir. Buraya, Plutarkhos'un
anlattigina gore, Trakya'da daha c¢ocukluk yillarinda golgelerinde oynadigi
glizel agaclardan  diktirmistir.

Uvey kardesi, Peisianaks, Agora'min kuzey kenarina dor nizaminda bir
portik yaptirdi; bu portik yunanlilarin tercih ettikleri gilinesli gliney tarafina
bakiyordu. Bu kisim, Peisianakteion veya Stoa Poikiles adini aldi. Bu ikinci ad,
"lizerindeki Polygnotos, Mikon ve Panainos'un yaptiklar1 resimlerden dolayi
verilmisti. Bunlardan ileride bahsedecegiz. Bu yapinin bazi parcalart 1949 da
M.S.V. asirdan bir duvarin icinde bulunmustur. Bunlar, oluklu bir situn
tamburu, boyali palmet ve kyma kabartmalar: olan bir ante basligi, ve lizerinde
tahta resim panolarini asmaya yarayan c¢engellerin delik yerleri bulunan bazi
duvar parcalaridir.

Agora'nin bati kenarinin giiney nihayetine dogru Prytanlarin toplu yemekleri
icin bir tholos insaa edildi; 50 Buleut'ler Bule'nin daimi komisyonunu teskil
ederler ve yilin onda birine tekabiil eden 35-36 giinliik devrede toplanirlardi.
Mimkindiir ki bu meclis Dem. Partinin bagkan1 Ephialtes' in 462/461 yillarinda
eski arhont'lardan meydana gelen Arcopag (aristokrat) Meclisini politikadan
ayirip, Ekklezia ve Bule yani Prytanlari meydana getirdigi zaman insaa edilmis
olsun.

Asker Kimon ayni zamanda Atina gencliginin bedeni ve fikri olgunlugunu
kazandig1r yerler ile de ilgilendi. Plutarkos'un anlatisina gore, Peisistratid'ler
zamaninda Gymnasion seklinde tanzim edilmis olan Akademia'yl, iizerinde
kosu icin pistler c¢izilmis ve etrafinda gencglerin yiiriiyerek konusmalarina mahsus
golgeli park yollart yapilmis, iyi sulanan bir bahge haline getirdi.

Fakat bu genclere ve genis anlamla bilitin Atinalilara Kimon'un goster-
digi bir 6rnek vardi: Bu, Marathon civarinda bir kiiltii bulunan, oradaki savasta
mucizevi miidahaleleriyle Atinalilara yardim eden, bir zamanlar Asya tarafindan
gelen Amozon istilasina karsi durmus olan, itidalli bir demokratik nizamin
kurucusu, gen¢ kahraman Theseus idi. Theseus mythosu, Kimon'un propagan-

dasini bir din1 inanca dayanmasina hizmet ediyordu.
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Politik ve askeri faaliyetlerinin basindan beri 476 /475 veya 475 /474 yillarinda
Atina'ya getirdigi Theseus'a ait kemik ve silahlari, Skyros adasinda mucizevi
bir sekilde buldugunu iddia etmekte idi. Bu kiymetli dini esyayr muhafaza
icin askerl toplantilarin yapildig: yerde, Anakeion (yahut Dioskurlar) Mukaddes
Mahallinin civarinda, Agora'nin dogusunda bir heroon, hakiki bir Theseion
yaptirdi. Burada her ayin 8'inde bir dini merasim yapiliyor ve Pyanepsion ayinda
bu biiyiik bir bayram halini aliyordu. Plutarkhos (Kimon, VIII), Theseus'a
ait roliklerin getirilmesinin, Kimon'un séhret bulmasina hizmet eden baslica
amillerden biri oldugunu soylemektedir.

Theseus'un basarilarinin anitlar1 Pausanias'in bir¢coklarini gordigii gibi
Akropol tlizerinde cogalmaga baslamistir.

Bunlardan bilhassa, Theseus'un Marathon Bogasi ile miicadelesini gosteren
bir bronz gurubu anlatmaktadir (I, 27, 9). Bu gurup, 490 zaferi miinasebetiyle
Marothon'lularin hediye ettikleri ve 480 de tahrib olan ayni konudaki bir guru-
bun yerine, Salamis Zaferinden sonra yapilmis olmalidir. Bronz orijinali kay-
bolmustur, fakat Agora'da bulunan kirmizi figlrli bir kraterin parcalarindan
ve Roma'da Palazzo dei Conservatori Miizesindeki bir heykelden fikir edinmek
miumkiindiir.

Pausanias'in bildirdigi baska bir gurup (I, 24, 1), Theseus'un Minotauros
lizerindeki galibiyeti konusundadir. Bu da, Tarquinia Miizesinde kirmizi figiirli
bir pellike ve Spina'dan bir krater'e konu olmustur. Minotauros'un bir kopyasi
Roma'da Diokletian Hamamlar1 Miizesindedir.

Pausanias bir de, babasi Aegeus'un Aithra'yr terketmeden evvel Troizen'de
silahlart ile sandallarini altina sakladig: kayayr kaldiran geng¢ Theseus figiiriinden
bahsetmektedir. Geng prens bronz, kaya ise mermerdendi. Bundan hicbir kopya
ele gecmemistir, yalniz bu konu British Museum'da Campana Kolleksiyonunda
bir kabartmada islenmistir. Bu konunun secilmesine sebep olarak, 480 de Atina'y1
terkeden kadin ve cocuklarin Troizen'de iyi bir kabul goérmiis olmalart 6ngoriile-
bilir.

ingilterede Broomhall Miizesinde mermer bir taht dekorunun ve Eleusis'den
bir vazonun konularint teskil eden, Theseus ve amazon Antiope miicadelesi
gurubu da muhtemelen bu senelerde islenmis olmalidir.

Theseus efsanesi devrin biiyiik bir duvar resmine de ilham kaynag: olmustur;
duvar resimciligi biitiin inkisafin1 Kimon'un kiz kardesinin sevgilisi Thassos'lu
Polygnotos'un dahi sahsiyetinden almis goriinmektedir. 463 de Kimon tarafindan
Thassos isyani bastirilinca Polygnotos meslegine orada devam etmek tlizere Attika'-
ya geldi. Duvar resimciligine getirdigi yenilikler o kadar belirli ve katidir ki
antik cagda bazan bu resim kolunun yaraticisi olarak kabul edilmistir.

Polygnotos, Atinali Mikon ile beraber Theseion'un duvarlarina, kahramanin
gengligine ait Onemli  vakalart islemistir: Amazonlarla miicadelesi; arkadasi
Pirithus ve Lapithlerle beraber Kentauros'lara karsi miicadelesi; Minos halka-
sin1 bulmak icin denize dalisi, ve nihayet, Skyros'da Diomedes tarafindan oldii-

riliisi. Bundan baska, Peisistratos zamaninda yapilmis Dioskurlar tapinaginin
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duvarlarina, gene Mikon ile birlikte, Leukippid'lerin evlenme giinlerinde Kastor
ve Polluks tarafindan kacirilmasi sahnesi ile Agronautlar hikayesini resmet-
mistir.

Phidias'in kardesi Panaios'un da katilmasi ile, Agora'nin kuzeyindeki Peisi-
anakteion veya Poikiles Stoasi'nin duvarlarina, Marathon zaferi ile Ispartaya
karsi yapilan son savaslari, bliyiik mitolojik miicadeleler sirasina sokan resimler

yaptilar.

Polygnotos, Troia'nin yunanlilar tarafindan alinisini; Mikon, Theseus ve
Atinalilarin Amazonlara karsi miicadelelerini yaptilar; ve eger Panaios'un elin-
den ¢ikmadi ise Marothon savasi da Mikon'a verilebilir. Son olarak, Atinalilarin

Ispartalilara karst kazandiklar1 Oinoe zaferini kimin boyadigini bilemiyoruz.

Polygnotos, resimde yalniz moral ve psikolojik ifadeyi aramis oldugu icin
degil, ayni zamanda, planlar1 arka arkaya, sahislari muhtelif seviyelere dizerek
perspektif caligmalar1 ile mekanin analizini yapmaga calismis oldugu i¢in antik
cagda biiyiik itibar gormiistir.

Bu arastirmalarin tesirlerini Louvre Miizesindeki Orvieto' dan giizel bir
krater tlizerinde goriiyoruz. Bir yiiziinde Apollon ve Artemis tarafindan Niobid-
lerin oldiiriilmesi sahnesi vardir. Diger yiizdeki konu coziilememistir. Bazi arke-
ologlar burada, Lemnos'lu kadinlari birakarak Kolkhis yolunu tutmalari igin
yunanlilart iknaa calisan Herakles ile Athena'yr gormektedirler. Baskalari igin
bu sahne, Marathon savasinin arifesinde Herakles'in Atinalilari tesvikidir. Buschor
bunu, Oinoe savasi olarak gormiistiir. Gene bu sahne, Persephone'yi kagirmak
icin arkadasi Pirithous'a yardim etmek hatasini isleyen Theseus'u kurtarmak
tizere Herakles'in Hades'e inisi olayr seklinde de tasavvur edilmek istenmistir.
Yakin zamanda, Mille. Erika Simon (AJA, LXVII/ 1963, s. 43-62), bunun The-
seus'un kemiklerinin Atina'ya gotirilisiini temsil eden Hades'ten ikinci defa
kurtarilisi sahnesi oldugu iddiasinda bulunmustur. Konu ne olursa olsun, vazo
ressaminin ilham aldigi model herhalde bugiin kayip olan biiylik bir duvar
resmi idi.

Bu genclik tezahiiriini devrin heykel sanatinda da aynen buluyoruz. Metin-
ler, heykeltras Kalmis'in eseri olan bir Apollon heykelinin hatirasini muhafaza
etmistir. Bunun kopyalar: iki ayr1 seride aranmistir; bir taraftan Atina omphal-
osundaki Apollon diger taraftan Tiber Apollonu'nun temsilcisi oldugu gurup-
lardir. Durusta farkli, stilde yakin bu iki orijinalin mevcudiyeti bize devrin hey-
kel sanatinda genc delikanli modellerinin ne kadar revagta oldugunu diisiindiir-

mektedir.

Bunlara, genc¢ Phidias'in Apollon Parnopios'unun veya Mariemont Efebi'nin
kopyasi olmast muhtemel olan Kassel Apollonu'nu da ildve etmek miumkiindir.
Boylece karsimiza ¢ikan bu sekil, zekd ve ruh siikGineti ile viicut kuvvetini birles-
tiren gilizellik idealinin O6rnegidir. Bu ideal, hayatin sirlarina niifuz etme ve top-
lum hayatin1 diizenleme mantigina dayanarak calisan, gelisme halindeki bir

demokrasinin ideali idi.

D.T.C.F.
Kiutuphanesi
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Bu derin Hiimanizma, devrin en gilizel tanr1 tasvirlerinden birini ilham
eden ruhtur. Bu, Artemision Burnu ag¢iklarinda bulunan Poseidon veya Zeus
heykelidir, ki onda devrin en yiiksek temayiillerinden bazilar1 hayat bulmustur.

Diistinen Athena'y1 da hatirlamadan gecemeyiz. Bunun, Akropol'lin in-
saat masraflarinin hesap listesi karsisinda diislinen bir Athena mi, yoksa harpte
Olmiis askerlerin isimlerini tasiyan bir stelin Oniinde diisiinen Athena mu,
veya sadece bir yarig pistinde depar cizgisine bakarak kazanacak genc atleti
ve bu adagin ona medyun olunacagini diisiinen Athena mi1 oldugunu bilemiyoruz.

Fakat bu belirsizlik bizi, yaratici bir iyimserlikten hayat bulan ve bu ha-
yatindan bize biiyiik tesirler veren bir devrin ifadesi olan, tanrilarla insanlarin
ahenk ve beraberligi karsisinda duygululuk icinde birakmaktadir.

Ceviri: YENER BORAN





