MODERN MISIR TIYATROSU (I)

Yrd. Dog.. Dr. Rahmi ER

Arap edebiyati tarihcgileri, Napolyon Bonapart'in Misir't istila
ettigi 1798 yilint modern Arap edebiyatinin basglangici olarak kabul
ederler. Aslinda Arap edebiyatindaki yenilikler, Napolyon'dan yakla-
stk otuz-kirk yil sonra goriilmeye basglasa da, aralarinda ilim ve sanat
adamlarinin da yer aldigi Napolyon kafilesinin Misir'da gegirdigi bir-
kac yi1l, lilkede daha sonra goriilecek olan yeniliklerin bir habercisi ni-
teligindedir. Misirlilarin Avrupa edebiyatlariyla tanigmasi, Mehmet
Ali Pasa doneminde (1805—1848) gerceklesmekle birlikte, Avrupali-
lara Ozgii bir takim kiltiirel etkinliklerle yiiz ylize gelmeleri Napolyon
zamaninda mimkiin olmustur.

Karagdz, golge oyunu, halk ozanlarinin ve taklitcilerin yaptik-
lar1 gosteriler bir tarafa birakilirsa, Misir'in modern anlamda tiyat-
royla tanigmasi da Napolyon'un istilasiyla gerceklesmistir. Napolyon
kafilesinde bulunan sanatg¢ilar, Fransiz subaylarini eglendirmek ama-
ciyla bazi Fransiz romanlarini sahnelemigler, 6zellikle geneial Moneux'
nlin ¢aligmalar1 sonucu kurulan tiyatro ve kuliiplerde ¢esitli gosterim-
lerde bulunmuslardir'. Modern Misir'in iinlii tarihgisi el-Ceberti (1754-
1822) bu tir tiyatrolardan biri hakkinda soz ederken sunlari soyler:.

"11 Saban 1215 (29 Aralik 1800) giinii Ozbekiyye'de, Babu'l-He-
va' diye bilinen yerin yaninda Fransizlarin inga ettikleri yer tamam-
land1. Burasi, onlarin dilinde "komedi" diye adlandirilan bir yerdi ve
her on gecede bir defa toplandiklar: bir salondan ibaretti. Burada eg-
lenditmek ve hog vakit gecirtmek amaciyla aralarindan bir grubun
oynadig1r dort saat sliren oyunlar: seyrediyorlardi. Bu oyunlar, kendi
dilleriyle sergileniyor ve buraya ancak belli bir kagitla 6zel bir grup
giriyordu..."’

1 Ahmed Heykel, TatavuruH-Edeb el-Hadis fi Misr, Kahire 1983, S. 82; Curci Zeydan,
Tarih Adab el-Luga el-'Arabiyye, Beyrut 1967, C. 11, S. 503; Hanna el-Fahuri, Tarihu'l-Edebi'l-'
Arabi, Beyrut ts, S. 918.

2 Abdurrahmén el-Ceberti, Tarih 'Acd'ibi'l-Asarfit-Terdcim ve'l-Ahbdr, Beyrut ts, C. 11,
S.  404.



124 RAHMI ER

Fransizlarin tiyatro alanindaki faaliyetleri tamamen kendilerine
yonelikti. el-Ceberti'nin "Buraya ancak belli bir kagitla 6zel bir grup
giriyordu" derken kastetmis oldugu kimseler, tamamiyle Fransizlar
olsa gerek. Kaynaklarin, tlilkenin Fransizlardan arindirilmasindan uzun
bir siire sonraya kadar (en azindan 1829'a kadar) Misir'da herhangi
bir tiyatro etkinliginden séz etmeyisleri’, Fransizlarin tiyatro faaliyet-
lerinin sadece kendilerine yonelik oldugunu dogrular niteliktedir. Meh-
met Ali Pasa'nin gii¢li bir orduya sahip olabilmek ve ilim alaninda
1slahat yapmak amaciyla yabanci, Ozellikle Fransiz bilim adamlarini
ve aydinlarini iilkeye davet etmesi ve onlara cesitli kademelerde gorev-
ler vermesiyle tilkede sayilar1 aitan yabancilarin, Misir'da tiyatro faa-
liyetlerini amatorce yeniden, baslattiklart gorilir. 3 Kasim 1829'da
Fransiz geng kiz ve erkeklerden olugsan amatdr bir grup, aralarindan
birinin yazdigr UAvocat Pathelin ve Le Gastronome sans Argent adli
temsilleri sahnelemistir®.

Seyyah Gerard de Nerval, birka¢ yil sonrast icin, Kahire Tiyat-
rosu (Teatre del Cairo) adinda bir tiyatronun varligindan soz eder.
Bir gece bu amator tiyatronun temsilini seyreden Nerval, izlenimle-
rini goyle anlatir (6zetle):

"Tiirk Caddesinde yiiriirken, bir de baktim duvarda, Kahire Ti-
yatrosunda bu gece oynanacak bir temsili bildiren matbu bir ilan var-
di. Hi¢ o6fkelenmedim. Ciinkil uygarlik belirtilerinden birini goriiyor-
dum. Hemen 'Abdullah’'tan (?) ayrilarak Domergue'in (?) yanina ak-
sam yemegine gittim. Orada, sehirde bulunan amatdr tiyatro oyuncu-
larindan bazilarinin bir oyunu sahneye koyacaklarini 6grendim. Oyu-
nun gelirini korler ve fakirler yararina kullanacaklardi. Bunlar, ma-
lesef, sayica Kahire'de oldukca fazla...

Saat yedi sularinda insanlar Waghorn sokaginin basladigi dar
caddede kalabaliklagiyordu. Araplar biitiin bu kalabaligin tek bir eve
girdigini goriince saskina donmiislerdi. Ancak bu durum, her tarafta
"bahsis" diye bagrisan dilenciler ve kiralik hayvan sahipleri i¢in bii-
yiik bir bayramd: adeta.

Giris olduk¢a karanlikti, Rosetti bahgesinde son bulan bir kori-
dora aciliyordu, iceride kii¢iik halk salonlari karsimiza cikti. Salon,
italyan ve Yunanlilarla doluydu. Kirmiz1 fes giymislerdi ve hayli yiik-
sek sesle konuguyorlardi. Pasa'nin bazi subaylari tiyatronun oOn sira-

3 Muhammed Yasuf Necm, el-Mesrahiyye fi'l-Edebi'l-'Arabi el-Hadis, Beyrut 1967, S. lg
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sinda oturuyorlardi. Localar ise kadinlarla doluydu. Cogu sark giysi-
leri giymisti. Aralarinda yiizii agik hic bir kadin yoktu ve Miisliman
kadinlarin hepsi de temsili izlemeye Onem veriyordu.

Perde acildi ve ilk bakista Mansarde des Artistes oyununun sah-
nelerini izledigimi anladim... Marsilyali bazi gengler bas rolleri oynu-
yorlardi. Fransiz 6gretmen Madam Bonhomme bas roldeki kadin ro-
lini canlandiriyordu.

Tiyatrodan c¢ikarken yiizlerinde memnuniyet ifadesi belirmis olan
kadinlarin tiimi siyah taftadan yapilmig tek tip elbise giymislerdi.
Yiizlerinde de beyaz bir pege vardi. Yiiksek tabakaya mensup Miislii-
man kadinlar olduklarindan, seyislerin tasidiklari mesalelerin hafif
15181 altinda katirlarin sirtina gikiyorlardi."’

Napolyon'un Misir seferinden 6nce Misir'da modern anlamda bir
tiyatro olmasa da en azindan sekil bakimindan bugilinkii tiyatroya
benzeyen bir takim etkinlikler vardi. Boylesi etkinliklerin varligini,
1770'li yillarin sonlarinda Kahire'yi ziyaret eden Danimarkali Carsten
Niebuhr'un verdigi bilgilerden anliyoruz. Arapga diyaloglu bu temsil-
lerde kadin rollerini erkekler oynamaktaydi. Gosterimler acik havada
ve bir evin avlusunda veriliyordu. Carsten Niebuhr, izledigi bu tiir gos-
terimlerden birinde, temsilde ayni seylerin strekli tekrarlanmasindan
sikilan seyircilerin, temsilin hemen hemen yarisinda oyunculari yiik-
sek sesle protesto edip alanmi terkettiklerini ve gosterimin yarida kaldi-
g1 bize anlatmaktadir’.

Diger yandan oryantalist Edward .William Lane de ondokuzuncu
ylizyilin baglarinda Misir'da fars gosterimlerinde bulunan "el-Muhab-
bizin" gruplarindan s6z eder. Bu gruplar diigiin, siinnet diigiini vb.
minasebetlerle daha cok eglendirmeyi ve giildiirmeyi amaclayan tem-
siller veriyordu. Lane'in Ornek olarak verdigi bu tiir gosterimlerden
biri, Mehmet Ali Pasa'nin bir oglunun siinnet diigiinii miinasebetiyle
verilmistir’. Her ne kadar iinlii tiyatro elestirmeni Necm, bu tiir oyun-
larin daha sonra Ya‘k(b Sannii® tarafindan kurulacak olan modern

4 Necm, age., s. 20.

5 Gerard de Nerval, hes Femmus du Caire, edit. de 1887, S. 126'dan naklen Necm, a.ge.,
S. 20-21.

6 Carsten Niebuhr, Voyage en Arabie, Amsterdam 1780, Bolim X, S. 148'den naklen Necm,
a.ge., S. 73—74.

7 E.W. Lane, el-Misriyyin  el-Muhdesin ~ Semffiluhum  ve 'Adatuhum f7l-Karnit-Tasi’'
‘Asar, Arapca'ya ceviren: 'Adli Tabir Nar, Kahire 1950, S. 290—291.
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Maisir tiyatrosunun ilk tohumlar: olarak bile degerlendjrilemiyecegini
belirtmekle birlikte®, Lane'in anlattiklarina bakilirsa, bu tiir gosterim-
ler en azindan icerik bakimindan tlzerinde durulabilecek degere sahip-
tir. Mehmet Ali Pasa'nin huzurunda oynanan bu temsilde, toplumun
carpik bir yoni sergilenmekte, adetd Pasa'ya devlet dairelerindeki dmir
ve memurlarin bulastiklart yolsuzluklara karsi bir onlem almasi igin
komedi havasinda bir mesaj sunulmaktadir. Temsilin o6zeti soyledir:
Bir ¢ift¢cinin bin kurus vergi borcu vardir. Bu borcuna ragmen ancak
bes kurus 6demistir. Bunun iizerine belediye baskaninin emriyle kir-
baglanarak hapse atilir. Daha sonra ¢iftcinin karisi devreye girer. Ka-
din, kocasinin yOnlendirmesiyle bir miktar bulgur, arpa ve yumurta
alarak zabit katibinin evine gider ve ondan, getirdigi hediyeleri kabul
edip kocasini kurtarmasini ister. Katip kadindan hediyeler alir ve ayri-
ca belediye bagkani icin riisvet olarak yirmi-otuz kurus getirmesini IS’
ter. Kadin istenen parayi derhal getirip belediye baskanina takdim
eder. Belediye bagskani da paray: alir ve kadin1 valiye gonderir. Kadin
valiye gider, kocasini kurtardigi takdirde kendisini odiillendirecegini
soyler. Vali bunu kabul eder ve c¢iftciyi serbest biraktirir.

Ancak gerek el-Muhabbiz(in gruplari, gerekse 1829'dan sonra faa-
liyet gostermeye baglayan yabanci goniillillerden olugsan tiyatro grup-
lar1, cesitli miinasebetler vesilesiyle gosterimlerde bulunan gruplardi.
Bu yilizden tiyatroyla ilgili herhangi bir yasal diizenlemeye de ihtiyag
duyulmamisti. Fakat daha sonralari, 6zellikle yabanci tiyatrolarin Mi1-
sir'da ¢ogalmasiyla, hiikiimet tiyatro konusunda bir diizenleme geti-
ren bir genelge yayinlamak zorunda kalir. ilk olarak iskenderiye'de
Konsoloslar Meydaninda kurulan italyan tiyatrosuyla ilgili olarak bir
diizenleme getirilir. Diizenleme alti maddeden olusup soyledir:

1. MADDE: Tiyatro, sahibi kim olursa olsun, mahalli idarelerin
gozetiminde gosterimlerde bulunacaktir.. Temsilinde veya konugma-
sinda halka gosterilmesi gereken saygiyr c¢igneyen unsurlar bulunan
kimseler hakkinda sorusturma acilacak ve bu kisiler temsil biter bit-
mez hapsedilecektir.

2. MADDE: Herhangi bir sebeple kargasa cikartan ve genel siik{i-
neti bozan bir davranigta bulunan kisi disariya g¢ikartilacaktir. Bu ilk
kez icin. Eger ayni1 davranigi tekrarlarsa, ebediyyen tiyatroya girmek-
ten menedilecektir. Bu kural, kigkirtict faaliyette bulunanlar icin de
gecerlidir.

8 Necm, a.ge., S. 76.
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3. MADDE: Sigara icmek kesinlikle yasaktir. Bu kurali ¢igneyen
herkes disartya atilacaktir.

4. MADDE: Islik calmak, baston veya ayakla ses c¢ikartmak, zih-
ni dagitmak kesinlikle yasaktir. Aksine davrananlar disariya atila-
caktir.

5. MADDE: Yukarida belirtilmeyen durumlarda, muhalefetin
tirtine gore gerekli islemler yapilacaktir.

6. MADDE: Polis midiiriiniin verecegi emirleri yerine getirmek
icin tiyatro binasi icinde sekiz asker ve bir cavus bulundurulmasi zo-
runludur’.

1868'e gelinceye degin, Misir'da dogru diiriist bir tiyatro binasinin
olmayisindan dolayi, Avrupali sanatcilar gosterimlerini kahvelerde ve-
ya gelisigiizel yapilmig kuliibelerde vermekteydiler. Sa®id Pasa zama-
ninda, Ozbekiyye sokaklarindan birinde Avrupa tiyatrosu igin yapi-
lan ahsap kuliibe, kesinlikle herhangi bir temsil icin uygun degildi.
Bu yiizden burayi calistiranlar iflas ediyordu'’. 1868'de Hidiv ismail
tarafindan bu kuliibenin yerine "Komedi Tiyatrosu (Theadre de la Co-
medie) adi verilen giizel bir salonun yaptirilmasiyla ve 1869'da da yine
ismail tarafindan Hidiv Opera Tiyatrosu (Theatre Khedivial 1'Opera)
binasinin hizmete acilmasiyla Misir'daki tiyatro hayatinda yeni bir
dénem baglar. Ozellikle Opera binasinin Verdi'nin Rigoletto'suyla Ka-
stm 1869'da agilmasindan'' itibaren Avrupali'sanatcilar, burada diinya
capinda tiyatro eserlerini ve operalarint sahneye koyma olanagi bul-
muglardir. Bu binada {inli italyan operast Aida da dahil olmak lizere
pek cok ciddi tiyatrolar sahneleyen Avrupalilar, Misir'da yetisen veya
kisa bir siire sonra Liibnan ve Suriye'den Misir'a gelen tiyatro grupla-
rina inlll sanatgilarin gosterimlerini izleme, Misir tiyatro seyircisine
de gercek tiyatro sanatinin Orneklerini gérme imkani vermislerdir.

Tiyatro binasi konusunda iskenderiye'deki durum, Kahire'deldn-
den daha iyi olmayip, tersine daha da kotiliydii, iskenderiye'de sadece
kiiclik bir tiyatro vardi. Ziziniyd adi veiilen bu kiiciik tiyatro, cesitli
Avrupali gruplarin yani sira Misir'a sonradan gelen Liibnanli ve Suri-
yeli gruplarin basarili gosterimlerine sahne olmustur.

9 Necm, a.ge., S. 21-22.
10 Necm, a.ge., S. 25.
11 Ayni eser, S. 28, Dipnot: 13.



128 . RAHMI ER

1870 yilina kadar Misir'da, oyunculariyla, eserleriyle Araplara
ait ciddi bir tiyatronun varligindan so6z etmek miimkiin degildir. Boy-

nct

le bir tiyatroyu kurmak ise Ya‘kib Sannii“a nasip olmustur.

Ya‘ktb Sannu®, 9 Kasim 1829'da, Kahire'de Yahudi bir anne-
babanin oglu olarak diinyaya geldi. Tevrat, incil ve Kur'an-1 okuyarak
dini bilimlere vakif oldu. Babasi, Mehmet Ali Pasa'nin torunu Ahmet
Yegen'in miistesartydi. Ahmet Yegen, Ya'klib'da bulunan iistiin zeka
ve yetenegi farkedince, kendi hesabina onu italya'ya gonderdi. Uc yil
italya'da kalan Ya‘k(b Sannu‘, orada Avrupa kiiltiiriinii ve bu alan-
da kaydedilen gelismeleri yakindan izleme firsati buldu. Misir'a don-
diikten sonra, saray g¢evresinin erkek cocuklarina Avrupa ilimlerini ve
dillerini, kiz ¢ocuklarina da nakis, siisleme sanatlart ve misiki 6gret-
meye basladi. 1868 yilinda Sanat ve Zanaat Medresesi'ne hoca olarak
atandi. 1870'te de tiyatro alanmna atildi. 1912 yilinda Fransa'da élen
Sann®®, Arapca, Tiirkge, Ingilizce, Fransizca, Italyanca, Almanca,
Portekizce, Ispanyolca, Macarca, Rusca, Polonyaca, ve Ibranice ol-
mak iizere oniki dil biliyordu"

Ya‘kdb Sannil®, tiyatro gosterimleiine Ozbekiyye bahgesindeki
biiyik bir kahvede baslamisti. Kendisinden o6nce burada Fransiz ve
italyan topluluklari, Avrupalilar1 eglendirmek amaciyla kendi dil-
lerinde temsiller vermekteydi. Sannd‘, her iki dili de iyi derecede bildi-
ginden bu gruplarin bu kahvede verdikleri biiylik gosterimleri izliyor
ve her iki dilde yazan biiyilik tiyatro yazarlarinin eserlerini, Ozellikle
Goldoni, Sheridan ve Moliere'inkileri orjinallerinden inceliyordu".

Bu kahvede izledigi cesitli farslar, komediler, operetler ve dram-
lar, kendisini bir Arap tiyatrosu kurmaya sevketmistir. I1k 6nce kendi
tiyatrosu icin bir perdelik bir operet yazmis, operetine meshur halk
tirkiilerinden bazilarin1 da serpistirmistir. Daha sonra erkek o6grenci-
leri arasindan becerikli on kisiyi secerek rolleri paylastirmis, bu 6gren-
cilerden birini de agik kadin roliine hazirlamistir. Bu arada Hidiv Is-
mail'in mabeyncisi Hayri Pasa araciligiyla bu tek perdelik operetini
Ozbekiyye bahcesinde yeni kurulan Konser Tiyatrosunda (Theatre-
Concert) sahnelemesi icin Ismail'den onay c¢ikartabilmistir. Sonra da
operetini, aralarinda saray g¢evresinin, bakanlarin da bulundugu cesitli
lilkelere mensup kadinlt erkekli yaklasik lic bin kisilik bir seyirci top-
lulugu oOniinde basariyla sahnelemistir'.

12 Ayni eser, S. 77—-78; Yusuf Es'ad Dagir, Masddiru'd-Dirdsati'l- Edebiyye, Beyrut 1956,
C. 11, S. 549-551.

14 Ali er-Ra1, el-Mesrah fVI-VataniH-'Arabi, Kuveyt 1980, S. 56.

bl
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Ya‘kib Sannt®un o gece elde ettigi biiyiik basari, kendisini kam-
cilayarak, gercek bir grup olusturmaya yoneltmistir. Bu amacgla fa-
kir ancak yetenekli iki giizel kiz bulmusg, bir ay zarfinda onlara okuma-
y1 0gretmis ve onlart 6zellikle kendileri i¢in yazdigi kiiciik rolleri basa-
riyla oynayabilecek duruma getirmistir. Gercek kadin oyuncularin
rolleri paylastig1 tiyatro halk tarafindan biiyiik bir kabul gdérmiis ve
Sannii, iki yi1l zarfinda, bazi arkadaslarinin 6zellikle Fransizca'dan ter-
ciime ettigi klasikler yani sira, kendi yazdigi otuziki oyunun gosteri-
mini gergeklestirmistir”. '

Sann(“un "Mih Tiyatro" adini verdigi bu grupla elde ettigi basa-
rilar1 yakindan izleyen Hidiv Ismail, bu tiyatronun iizerinden. heniiz
dort ay gegmisken, Sann@“u Nil sarayindaki 6zel tiyatro salonunda
gosterimler vermekle gorevlendirmis, iki temsil oynadiktan sonra, ba-
kanlarin ve saray erkaninin huzurunda burada ona "Misir'in Moliere'i"

sanini  vermistir'®.

Sann®®, yazip sahneledigi oyunlarda, toplumun carpik ydnlerini
islemis, toplumsal ve siyasal konulari ele almistir'’. Bu oyunlar, bugiin
metin olarak elimizde olmamakla birlikte'®," bunlarin dzetlerine bazi
kaynaklarda rastlamak miimkiindiir’’. Daha cok Misir ve Avrupa un-
surlarinin birbirlerine karistirildig1 komedilerden olusan bu oyunlardan
bazilart sunlardir: Gandir Migr (Misir'in Hanimevladi), Gazvet Re’s
Tar (Re's Thr Seferi), Zevcetu'l-Eb (Babanin Karisi), Zubeyde, el-Berberi,
es-Saddka (Sadakat), el-Hasgsasin (Uyusturucu Kullananlar), el-Vatan
ve'l-Hurriype (Vatan ve Hiirriyet), ed-Dirretdn (1ki Kuma).

Sann(’, tiyatrolarinda daha c¢ok kiz ¢cocuklarin kendilerinin goriisleri
alinmaksizin ilk talipleriyle evlendirilmesi (SeyhuH-Beled), ¢ok kadin-
la evlilik (ed-Dirretdn), yaslt erkeklerin gen¢ kizlarla evlenmesi (Zev-
cetu'l-Eb), dogulu kadinlarin her konuda Avrupali kadinlara Oykiin-
mesi, onlart ayiplarinda bile taklide calismalart (Zubeyde), sarayin
icine diistiigii ahlak c¢okiintiisii (el- Vatan ve'l-Hurriyye, Gazvet Re's Tir)

15 Metin And, "islam Ulkelerinde Geleneksel Tiyatrodan Bati Tiyatrosuna Gegis", Ulusal
Kiiltir, Ankara Kiltir Bakanlhigi (Ekim 1976/6), S. 96; Necm, a.g.e., S. 80—81.

16 Ahmed Heykel, a.ge., S. 83; Necm, a.ge., S. 82.

17 Metin And, a.g.e., S. 96; Necm, a.g.e., S. 82—83.

18 es-Seyyid Hasan *1d, Tatavvuru'n-Nakdi'l-Mesrahi fi Misr, Kahire ts, S. 13.

19 Necm, a.ge., S. 85.

20 Ornegin Ibrahim 'Abdim, Ebi Nazzdra emdme's-Sihdfeti'l-Fukdahiyye el-Musavvara ve
ve Za'imu'l-MesTahfi Migr, Kahire 1953; Jeannette Tagher, Les Deputs du Theatre Moderne en
Egypte, Kahire 1949; Paul de Baignieres, I'Egypte Satiriaue, Imprimerie Le Fabvre, Paris 1886.
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gibi konular1 ele almistir. e/-Vatan vel-Hurriyye adli eseri sahneledikten
sonra, siyasi alanda ismail'e cattigi ve sarayr elestirdigi gerekgesiyle
tiyatrosu 1872'de kapatilmig, ayrica Sanat ve Zanaat Okulu'ndaki ho-
calik gorevine de son verilmistir. Bu durum tabiatiyla Ya'klib Sannl'
un tiyatro hayatinin sonu olmugtur“.

S'ann(iS bu kisa tiyatro hayatinda, bazi Avrupa tiyatro eserlerini
iktibas etmis, Moli¢re'in Cimri'sini ve Tartuf unu da sahneleme firsati
bulmustur.

Ya‘kilb Sannd‘, tiyatrosunun kapatdmasmdan ve ayrica hocalik
gorevine de son verilmesinden sonra bagka alanlarda faaliyet gosterme-
ye baglamistir. Milli cemiyetler kurmus, birka¢ gazete cikartmistir.
Yergici karikatiir basinini da ilk kez Misir'a getiren Sann(*-, Ozellikle
Ebu'n-Nazzdra ez-Zerkii adb gazetesinde Ismail'i sert bir dille elestir-
migtir. Bu arada Cemaleddin el-Afginl ve Muhammed‘Abduh'la yakin
temasa gecmis, sonunda Ismail tarafindan Misir'dan siiriilmiistiir’.
Fransa'ya giden Sannii% 1912 de oliinceye degin bu lilkede gazetecilik-
le mesgul olmustur®.

Tiyatro sanatinin Misir'daki bu baglangict basit ve bayagi idi.
Ya'kilb Sann(‘, komedi tiirlinden oyunlari arasina sarkilar yerlestir-
mekle halkin zevkini oksayan sarkdardan yararlanmasini bilmig ve za-
ten komediye de ilgi duyan halkin tiyatroya yonelimini kamg¢dayabil-
mistir’*. 11k 6nceleri Hidiv'den biiyiik bir destek, tesvik ve taltif gor-
mesine ragmen Sann(®, kendisini isyankar Misir kitleleriyle bir tutarak,
Hidiv'in llkeyi iflasa siiriikleyen asiri, llizumsuz harcamalarini, gereksiz
gosteris diskiinliigliinii hivceden skecler yazmaktan geri kalmamigstir.
Mesajint direkt veren ve tiimii halk diliyle kaleme alinmig olan bu skeg-
ler, siradan bir kimsenin anlayigina yonelikti ve bi¢cim yodniinden he-
men hemen timiiyle sanattan yoksundu. ‘Awad'in tabiriyle, "tatli
safligina" ragmen onun lriinleri, sosyal realizm alanindaki ilk dene-
meler ve yaratict bagimli edebiyatin ilk iiriinleri olarak kabul edilebilir”.
Onun tiyatroda tuttugu yol, commedia deZ/'arte'nin, miizikal tiyatronun

21 Necm, age., S. 85—89; Ahmed Heykel, a.ge., S. 8§3.

22 Dagir, a.ge., C. 11, S. 549.

23 Ya'k(ib Sannii"un hayat: hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Ibrahim 'Abduh, a.g.e.

24 Ahmed Semseddin el-Hacaci, el-Ustura  fi'l-Mesrahi'l-Misri  el-Mir'agir, Kahire 1984,
S. 20.

25 Louis Awad, "Problems of the Egyptian Theatre", Stuides in Moden Arabic Literature
(ed. by R.C. Ostle), Wilts 1974, S. 180.
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yoluydu. Temsillerinde halkin zevkini esas aligi, halka yine onun di-
liyle, onun konustugu dille seslenmesi (ki hu amaclidir ve bilingli bir
sekilde yapilmistir), Misir'tn ve Misir halkinin meselelerine ilgi duy-
masi, ona sadece Misir tiyatrosunun gercek kurucusu payesini kazan-
dirmakla kalmiyor, ayni zamanda onu, daha sonra 1882'de patlak ve-
recek olan ‘Urdbi Pasa isyaninin bir habercisi niteligindeki "Misir Mi-
sirlilarindir” hareketinin merkezine yerlestiriyordu.

Bu sirada su nokta dikkat g¢ekicidir ki, tiyatronun baslangici eski
Yunan'da trajediyle olmasina ragmen, Misir tiyatrosu komediyle bas-
lamistir. Bunun nedenlerini, , tiyatronun dogusu sirasindaki Misir'in
siyasal ve toplumsal durumunda aramak belki daha dogrudur.

Misir tiyatro hayati, Sann(idan sonra, Liibnanli Selim Halil en-
Nakkas'in grubuyla birlikte 1876'da Misir'a gelinceye kadar dort yd-
hk bir duraklama donemi gecirmistir.

Libnan, Arapca konusan iilkeler arasinda Arap tiyatrosuna sah-
ne olan ilk iilkedir. Mehmet Ali Pasa'nin sonyillarinda, 1846'da Misir'
a giden Liibnanli MarGn en-Nakkag (1817—1855) oradan italya'ya
gecmis, bu iilkede kaldig1 bir yil zarfinda, tiyatro faaliyetlerini gozlem-
leme firsati bulmustur. Aslinda bir muhasebeci ve ticaret erbabi olan
en-Nakkds, ayni zamanda iyi bir sarkiciydr da. Italya'ya yaptigi bu
gezisi sirasinda bir siire italyan operasinda da calismistir®. 1847'de
Liibnan'a donerek, Moliére'in Cimrisinden esinlenen el-Bahil (Cimri)
adlt eserini kaleme almistir. Bu eser, tiyatro icin Arapga olarak yazil-
mig ilk eserdir. en-Nakkas, bu eseri, olusturdugu grubuyla ilk kez 1848’
de cesitli lilkelerin konsoloslarinin ve Beyrut'un ileri gelenlerinin de
yer aldig1 bir seyirci "toplulugu 6niinde kendi evinde sahnelemistir’.
Daha sonra Binbir Gece Masallarindan esinlenen FEbuH-Hasen el-Mugaf-
fel ev Harin er-Resid adli oyununu da 1850 yilinda, bu sefer Suriye
viladyeti valisinin de aralarinda bulundugu yiiksek tabakadan seyirci
onlinde yine kendi evinde sahneye koymustur. Bu ikinei oyunundan
sonra Sultan'in emriyle, Beyrut'ta kendi evinin yaninda bir tiyatro
binast kurmustur. Bu bina Mar{in'un o6liimiinden sonra vasiyeti lzeri-
ne kilise haline getirilmistir. Marin en-Nakkas, bu yeni binasinda ilk
kez 1853'te, yine kendisinin kaleme aldig1 es-Salit el-Hasiidu sahnele-

26 Ahmet Savran, 19. Yiigyd Osmanlilar Déneminde Yeni Arap Edebiyat, Atatiirk Uni-
versitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayini, Erzurum 1987, S. 101.

27 Hanna el-Fahari, a.eg, S. 918.
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mistir’. Aslinda son iki oyunu da Moliere'den esinlenmis olmakla bir-
likte, Mar{in'un eserleri, makame tarzi, yer yer manzum, yer yer uyakli
diizyaziyla yazilan miizikli ve Karagdézden esinlenen sahneleriyle 6z-
giin bir tiir niteligi tastmaktadir®.

Selim en-Nakkas, amcalart Mar(in ve Nik{l4 en-Nakkas'm Beyrut'
ta temelini attiklar1 Arap tiyatrosunu, onikisi erkek dordii kadin ol-
mak lizere onalt1 kisiden olusan grubuyla birlikte 1876'da Misir'a tasi-
mistir. Selim en-Nakkas grubu, gosterimlerine Iskenderiye'de Zizini-
ya tiyatrosunda baslamis ve ilk olarak 23 Aralik 1876'da Ebu'-Hasen
el-Mugaffel ev Hdarin er-Residi, 28 Aralik'ta da es-Salit el-Hasiidu sah-
nelemistir. Ocak 1877'de, kendisinin Corneiile'den Mey ev Hirds adiyla
cevirdigi Horaceh, kendi telifi el/-Keziibu yine kendisinin ¢evirdigi ve-
ya iktibas ettigi Racine'in Mithridatetm ve Xida operasini da oyna-
mistir’’.

Selim en-Nakkas, Iskenderiye'ye tamamen vyerlesince Beyrut'ta
bulunan samimi arkadasi Edib ishak't (1856—1885) iskenderiye'ye da-
vet eder. Tiyatro sanatini onun yardimiyla daha ileri bir diizeye ¢ikar-
tabilecegini dusliniir. Ciinkli gen¢ Edib ishak, Selim daha Misir'a geg-
memisken Fransa konsolosunun istegi lizerine Racine'in Andromaehe”
1n1 Arapca'ya cevirmisti. Edib Ishak, arkadasinin daveti iizerine is-
kenderiye'ye gittikten sonra daha once cevirdigi Andromache\ tekrar
gozden gecirir ve ona kendisinden yeni siirler ekler. Bu arada ikinci
bir tiyatro eserini, Sarlman1 da Arapca'ya cevirir. Fakat Edib ishak,
tiyatrodan ¢ok siyasete ilgi duymaktadir. Diger yandan tiyatrolari da
halktan beklenen ilgiyi goérmeyince Selim en-Nakkas'la Edib Ishak
birlikte 1877 Temmuz'unda gruptan ayrilarak, o zamanlar Misir'daki
basinin gercek hakimi durumunda olan diger hemserileriyle birlikte
gazetecilik alanina yénelirler’'. Grup ise, arkadaslari Yosuf el-Hay-
yat'a kalir ve onun Onderliginde gosterimlerine devam eder”.

Hidiv Ismail, her ne kadar daha énce Ya‘k(lb Sann(un tiyatro-
sunu kapatmigsa da, aslinda edebiyata, sanata karst ilgi duyan bir ki-
siydi. Yonetimi sliresince Misir toplumunun egitim ve kiiltiir diizeyini

28 Muhammed el-Mendiir, e/-Mesrah, Kahire 1963, S, 28—27; Curci Zeydan, Terdcim Me-
sahiri's-Sark fi'l-Karnih-Tasi" 'Asar, Beyrut ts, C. 11, S. 274-275.

29 Metin And, a.g.e., S. 93—9%4.

30 Muhammed el-Menddr, a.g.e., S. 30; Necm, a.g.e., S. 95, v.J.; Yasuf Es'ad Dagir, a.ge.,
C. II1 (Beyrut 1972), S. 1342—1343.

31 Zeydan, Tarih Adab ..., C. 11, S. 503—504.

32 el-Mendir, a.g.e., S. 30; Necm, a.ge., S. 100.
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artirabilmek icin caba sarfetrnistir. Kendisi Avrupa'da tahsil gdérmiis”,
Avrupa'daki kiiltiirel ve sanatsal faaliyetleri takip etmis bir kisi olarak,
Misir'in Avrupa'nin bir pargast oldugunu iddia ediyordu’ ve bu. iddia-
sina uygun bir Misir toplumu meydana getirmeye c¢alistyordu. Onun
zamaninda Maisir, cesitli Arap iilkelerinden aydinlarin seibestce faaliyet
goOsterebildikleri bir tlilke olmasi yani sira, Avrupali aydinlarin da ser-
bestce at oynattiklart bir yeidi. 1868'de Komedi Tiyatrosu binasini
kurmasi, 1869'da da Siiveys kanalinin acilis kutlamalari miinasebetiyle
Opera binasint hizmete agmasi, Misir'da ilk Arap tiyatrosunu kurmasi-
nin bir karsiligi olarak Sann@'“u taltif etmesi, onun sanat ve kiltir
faaliyetlerine karst duyarli oldugunu gostermektedir. Ne var ki Ismail,
aslinda iilkenin ekonomik yonden ucuruma gittiginin farkindaydi ve
bu ylizden kendisinin ve sarayin elestirilmesine karst da ayni duyarli-
lil1g1 gosteriyor, bunlara tahammiil edemiyordu. Bir miiddet once ken-
disinden Ovgiiyle soz ettigi Sann(u, bir siire sonra Fransa'ya siiriiyor-
du. Bu durum, tiyatronun Misir'daki faaliyetlerine Ismail'in karst ol-
dugu anlamina gelmez tabii. Onun istedigi sadece bu tiir faaliyetlerde
kendisine ve saray g¢evresine olumsuz bakilmamasiydi. Nitekim Kahire'
deki Opera evinde uzun bir aradan sonra tekrar tomsiller verilmesi icin
Iskenderiye'de faaliyet gosteren el-Hayyat'i, grubuyla birlikte 1878'de
Kahire'ye davet etmis, grubun tiyatro faaliyetlerini tesvik amaciyla
Opera evindeki ilk gosterimlerinde hazir bulunmustur. Yasuf el-Hay-
yat, bu gosteriminde Seliln Halil en-Nakkas'm telifi olan ez-Zalim
(Despot) oyununu sahnelemistir. Biraz énce de belirttigimiz gibi ismail,
siyasi elestirilere karsit ¢ok duyarliydi ve alingandi. Oyunda gecen zu-
liim, zalimler vb. kelimelerden kendisinin ve yonetiminin kastedildi-
gini diiglinerek bu grubu Misir'dan kovar ve Opera binasi 1882'ye ka-
dar herhangi bir tiyatro topluluguna bir daha sahne olmaz®.

Ancak Necm, el-Hayyat'm Misir'dan kovuldugu seklindeki goris-
lere katilmaz ve ehHayyat'in bir siire Iskenderiye'de dinlendigini, 1881
yil1 sonlarinda tekrar ortaya ¢iktigini kaydeder. el-Hayyat, bu sira-
da baggsoteren ‘Urdbi isyani ve i¢ karisikliklar nedeniyle bir siire ti-
yatroya ara verir ve 1884'te Suriye ve Misirlilardan olusturdugu yeni
grubuyla liskenderiye'de yeniden sahneye cikar. Zizlniya tiyatrosun-

33 Mehmet Ali Paga, 1844 yilinda, kendi ailesinden Ismail de dahil bes emirin iginde yer
aldig1 bir 0grenci grubunu Fransa'ya burslu olarak gondermistir. Bkz. 'Omar ed-Dusiki, fil-
FAebin-Hadis, Kahire 1964, C. I, S. 22.

34 Ahmed Heykel, a.ge., S. 45.

35 Zeydan, Tarih Addb..., C. 11, S. 104; el-Menddr, a.ge., S. 30.

36 Necin, a.ge., S. 104.
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da yine ez-Zalim'u, el-KeziVu, Ebu'l-Hasen el-MugaffeVi sahnelemeye
devam eder. 1885'te kendisine, iki y1l O6nce Suriye'den gelen ve gilizel
sesiyle gohret bulmus olan Seldme Hicazi de katilir. Ancak el-Hayyét-
Hicazi beraberligi ancak bir yil siirer. 1886'da HicAzi'den koparak yeni
bir grup kuran el-Hayyat, sarkict Murdd Romano'nun esliginde bir sii-
re Ziziniya tiyatrosunda gosterimlerde bulunduktan sonra 1886 yil1
sonlarinda Misir'in cesitli bolgelerine turneye ¢ikar. 1890 yil1 basla-
rinda bu uzun turnesini tamamladiktan sonra alani el-Kardahi ve el-
Kabbani gibilerinin glclii gruplarina terkederek edebi alana ve ticarete
kayai. Olimii olan 1900 yilina kadar da bir daha tiyatro alaninda go-
riilmez’’.

el-Hayyat'in grubunda yetisen ve 1882'de bu gruptan koparak
kendine ozgii bir grup olusturan Silleyman el-Karddhi, modern Arap
tiyatrosunun gelisme yolunda tanidigi en 6nemli sahsiyetlerden biri-
dir. Misir'da yaklasik yirmi bes yil gibi uzun bir siire tiyatro faaliyet-
lerini siirdiirebilmis, cesitli gruplar olusturmak suretiyle oyuncu sayi-
sinin artmasina katkilarda bulunmustur. Misir'daki tiyatronun alani-
n1 Kahire ve Iskenderiye'nin digina tasirarak tiyatroyu kirsal kesimlere
gotiirmiig, Misir disinda da gesitli Arap iilkelerinde ve bu arada Fiansa'
da gosterimlerde bulunmustur. Misir tiyatrosuna biiylik bir katkisi ol-
mast yani sira, Tunus'ta Arap tiyatrosunun temelini atan ilk kisi sifa-
tin1 kazanmast®® da Arap tiyatro tarihinde kendisine ayri bir 6nem
kazandirmistir.

el-Kardalii, Kahire'de Opera binasindaki gosterimlerine, 13 Nisan
1882'de, Sa‘dullah el-Bustini tarafindan dramlastirilan Fenelon'un
Telemakhm, Hidiv'in, saray cevresinin ve bazi konsoloslarin huzurun-
da sahneleyerek baslamistir. Daha sonra gosterimlerini iicer gilin aray-
la el-Farah  ha‘de'd-Dik,  Fursénul-Arab ve Zifaf ‘Antar oyunlariyla
siirdiirmiistiir. 1886 yilina kadar gerek Kahire'de gerekse Iskenderiye'
de sahneledigi oyunlar arasinda, yukaridakilerin yani sira sunlar sayila-
bilir: Bikemdliyyiin ev Esterbe, Esther, Harin er-Resid ev Gardmu'l-
Mulik, Zenniibiyd Meliket Tedmur, el-Murise vel-Vefd', Andromache,
ZatuH-Hidr, ‘Antara el-‘Absi, el-Cdhil el-Mutetabbib, Mahdsinu's -Sadef,
Yisuf el-Hasen, Selim ve Esma" ev Hifzu'l- Vidad”.

37 Aynt eser, S. 105.
38 Aynt eser, S. 112.
39 Ayni eser, S. 108—109.
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1886 yilinda kendisine Seldme Hicaz 1 de katilir. Birlikte Teiema-
que\ ‘Askul-Afrdemin ve  SagafulH-Aba'  bi'l-Benln  adiyla oynarlar.
* Selame Hicazi, gésterimlerini yaptiklar: gerek Telemaaue, gerekse Ebu'l-
Hasen el-Mugaffel, es-Sadikayn el-Vefiyyeyn; Aida ve Sarlman oyun-
larindaki 1ollerinde biliylik bir basar1 saglamistir.

el-Kardahi, 1887 baharinda Asiyut turnesine ¢ikar. Sonra sezonu
Iskenderiye ve Kahire'de siirdiiriir. Kahire'deki temsillerinin biiyiik
bir ¢ogunlugunda hazir bulunan Hidiv, el-Kardahi'nin bu faaliyetlerini
takdirle kargilarken, hikiimet de el-Kardah Pye ilk defa biitceden 400
ciineyhlik yardimda bulunmayi kararlastirir®. Ayni yil icersinde, Su-
riye turnesine cikan el-Kardahi, 1888 Nisaninda iskenderiye'ye déner.
Aralarinda iinli sarkict Leyld'nin da bulundugu yeni bir grup kurarak
Kasim ayinda Ziziniya tiyatrosunda sahneye c¢ikar ve temsillerine 1889’
a kadar devam eder. Ocak 1889'da el-Manslira'da, Mart ay1 boyunca
da Kahire'de Opera evinde gosterimlerde bulunduktan sonra Tanta’
ya gecer. Oradan da uluslararasi fuarda temsiller oynamak tlizere Paris'
e gider. Paris'ten 1891 Kasiminda donerek bir siire dinlenir. 1892'de
olusturdugu yeni grubuyla Kahire-el-Mansiira arasinda mekik dokur.
1893 Haziranindan itibaren, bazi Misirlilarin kendisi icin Ozbekiyye
yakinlarinda kurduklar: tiyatro binasinda dort ay temsiller verir. 1894
yilinda ise, hiikiimetin Iskenderiye'de deniz kiyisinda kendisine tahsis
etmis oldugu arazi lizerinde Ozel bir tiyatro binast kurar. Ayni yilin
Eyliil ayinda bir ayligina ¢iktigi Suriye turnesinden, yanma onbir ba-
yan sanatci alarak geri doner. 1895'te sezonu, yeni tiyatrosunda Sha-
kespeare'in  Silah Tiiccart adli eserinden arapcgalastirilan es-Sarrafel-
Muntakim (Intikam alan Kuyumcu) adli eserle acar. Ocak ayindan
itibaren bes ay kendi tiyatrosunda gosterimlerde bulunurken, bu siire
icinde ayrica Kahire, Tanta, Porsait ve Belkas'ta da temsiller verir.
Yine bu y1l icersinde Hidiv, kizkardesinin diiglin gecesi partisi dolayi-
styla kendisinden temsil sunmasint istemis, temsilden sonra el-Karda-
hi'ye elmas iglemeli bir catal igne hediye etmistir®'.

Bundan sonraki yillarda, 1905'e kadar el-Kardahl grubu, yeni ku-
rulan diger gruplarin, oOzellikle glizel sesinden dolayr halk tarafindan’
oldukca kabul goren Selime Hicéazi ile beraber calisan iskender Farah
grubunun elde ettigi biiyiik basarilarin yaninda yavas yavag soniik
kalmaya baslar. Bu yillarda el-Kardahl, faaliyetlerini iskenderiye ve

40 Necm, a.ge., S. 110.
41 Aynt eser, S. 111.
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Kahire'den cok kirsal kesimlerde yiiriitmeye calisir. Yalniz 1905'te Se-
lame Hicazi'nin Iskender F arali grubundan kopmasiyla*’ el-Kardahi
sanat c¢evreleri arasinda yeniden belirmeye baglar. Ancak bu durum
fazla siirmez. el-Kardahi, Misir'daki tiyatro hayatini 1907'de noktalaya-
rak kuzey Afrika'ya acilir. Tunus'ta ve Cezayir'de temsiller verdikten
sonra kendisine mekan olarak Tunus'u seger. Bu iilkede biiyiik bir ka-
bul ve tesvik gormesi sonucu ilk Tunus tiyatrosunu kurar. Bu faaliyet-
lerinden dolay: Tunus krali Bay tarafindan kendisine "bey" sani veri-
lir ve onur nisaniyla o6diillendirilir. Fakat el Karddhi'nin Tunus'taki
faaliyetleri pek uzun siirmez. Yeni iilkesinde bu sanat tiiriinii yerlestir-
meye calisirken 5 Mayis 1909'da vefat eder®.

1884'ten Birinci Diinya Savasina kadarki yillar, erken donem M1-
sir tiyatrosunun gergcekten en hareketli yillaridir. Ciinkd 1880'li yil-
larda Misir, adetd Libnan ve Suriye kokenli tiyatro gruplarinin akini-
na ugramistir. Bu gruplar, daha ¢ok seyirci kitlesi toplayabilmek ama-
ciyla birbirleriyle rekabet eder, halka daha gilizelini sunabilmek ama-
ciyla birbirleriyle yaris eder duruma gelmislerdir. Burada su noktay1
belirtmekte yarar var ki, bu giuplar tiyatro sanatini ylkseltebilmek
icin degil, halkin zevkine gore hitap edebilmek i¢in yaris halindedir-
ler. Clinki bu donemlerde ns grup baskanlarinin, yoneticilerin, ne de
gruptaki sanatcilarin bir tiyatro egitiminden, bir konservatuvar tahsi-
linden nasipleri vardir. Amag¢ sadece halki eglendirmek ve bu yoldan
gecim temin etmektir. Bu ytizdendir ki, halkin en cok zevk aldig§1r mu-
siki ve sarki, bu gosterimlerdeki temel ve kac¢inilmaz unsurdur. Ya-
banci eserlerden yapilan cevirilerin bu noktadaki eksikliklerini tamam-
lamak amaciyla kendilerinden senaryoya siirler, musiki ve raks ekle-
mekteydiler. Halkin bu yondeki isteklerine en iyi cevap verebilen ise
1884 yilinda Suriye'den Misir'a gecen Ahmed EbG Halil el-Kabbani
olmustu1**. Suriye'deki Arap tiyatrosunun &nciisii sayilan el-Kabbani,
konusunu halk edebiyat1 geleneginden alan temsillerini sarki, musiki
ve raksla bezemistir.

Musiki ve sarkiya kars: buyik bir ilgi duyan ve bu alanda bir ye-
tenek olan el-Kabbani, Tiirk kokenlidir. Ailesi aslen Konyali olup,
sonradan Sam'a yerlesmistir. el-Kabbani de 1833'te Sam'da dogmustur.
Okumayi-yazmay:r koy okulunda 6grenen el-Kabbani, daha sonra ilk-

42 el-Mendir, a.ge., S. 36.
43 Necm, a.ge., S. 112.
44 Ahmed Semsuddin el-Hacaci, a.ge., S. 21.
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okul tahsili gérmisg, blyiyince de camilerde ve evlerde verilen ders
halkalarina katilmistir. Sonra kantarcilik meslegini se¢cmesinden do-
lay1 el-Kabbani (kantarci) lakabini alan Ahmed Eb# Halil, bu arada
musiki ve sarkiya karst kabiliyetini gelistirmis ve zamaninin inli ho-
calarindan dersler almistir.

el-Kabbani'nin tiyatroya atilist 18601 yillarin sonlarina dogru-
dur. Onun kantarciliktan tiyatroya atilisi, musikiye ve sarkiya karst
asir1 ilgisinden ve bu alandaki yeteneginden kaynaklanmis olsa gerek*.
Bilindigi gibi Suriye'ye yakin Libnan'da baslayan ilk Arap tiyatrosu,
daha cok operet bigimindeydi. el-Kabbani de en-Nakkas'm bu tiirden
temsillerini duymus veya Liibnanli gruplarin Sam'da verdikleri temsil-

leri izlemis olsa gerek ki, bu alana atilmistir.

el-Kabbani, sarki, musiki ve raksa dayanan “Ndkiru'l-Cernil”
adlr ilk temsilini kaleme alarak, arkadaslariyla birlikte deneme mahi-
yetinde dedesinin evinde oynamigtir. Bu denemelerinde basarilt olduk-
lart intibain1 edindikten sonra halkin karsisina ¢ikmaya karar vermis-
tir.

Her seyden once el-Kabbédni'nin tiyatro alanindaki séhretini ve
basarisini, donemin Sam valilerine bor¢lu oldugunu belirtmek gerek.
el-Kabbini'nin bir temsilini kendi onuruna diizenlenen bir partide iz-
leme firsati bulan Sam valisi Abdullatif Subhi Pasa (1871—1872), bu
temsili begenmis ve el-Kabbadni'yi bu yolda devam etmesi ve temsil-
leriyle halkin karsisina ¢ikmasi i¢in tesvik etmistir. Bunun tlzerine el-
Kabbéani, yeni plan her seye karsi tepki gosteren bir yapiya sahip Sam
halkinin karsisina ¢ikmakta cesaretlenmistir. Daha sonra li¢ giin i¢in-
de yazdigi bestesini yaptigt "Vaddih" operetinde rolleri arkadaslarina
dagitmis, Once birinin evinde oyunun tatbikini yapmis, sonra da Babu'l
Cabiyye mahallesinde et-Tilydn gazinosunda halkin karsisina cikmistir,
Bu oyununun sonunda seyircilerden, beklenenin de iistiinde bir ilgi ve
tegvik gormistur.

1872'de Subhi Pasa baska bir yere tayin olunca, gerek onun yeri-
ne gelen Mehmet Halet Pasa (1872—1875) ve gerekse sonraki valiler
Esad Pasa (1875), Ahmet Hamdi Pasa (1875—1876 / 1879—1884), Ra-
sit Nasit Pasa (1876), Ziya Pasa (1876—1877), Omer Fevzi Pasa (1877—
1878), Ahmet Cevdet Pasa (1878) ve Mithat Pasa (1878 —1879)'dan
ayn1 tesvik ve destegi gormeye devam etmistir. Ozellikle Mithat Pasa,

45 Necm, a.ge., S. 63.
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manevi destegi yani1 sira maddi yardimlarini da esirgememstir. el-
Kabbani'nin yine kendisinin kaleme aldig1 e/- Emir Mahmiid Neci Sédh
el-“‘Acem adli temsilinde ihtiya¢ duyulan kostiimlerin ve diger malze-
melerin temini i¢in el-Kabbani'ye Sam belediyesinden 900 altin lira ve-
rilmesini emretmistir. el-Kabbani, Mithat Pasa'nin huzurunda verdi-
gi bu temsilde rolleri, Liibnan'dan getirttigi Bibe ve Meryem adlarin-
da iki kadinla, biri Hiristiyan ikisi de Miusliman olan ti¢ erkek arasinda
paylastirmistir. Bu oyun valinin ve seyircilerin begenisini kazanirken,
bazi mutaassip hocalarin da tepkisine yol acmustir. el-Kabbani bir stire
sonra Iskender Farah'la birlikte yine Mithat Pasa'min direktifleriyle,
1870'lerde Selim Halil en-Nakkas tarafindan Italyanca'dan cevrilen
Aida operasimi sahnelemis ve bu opera halkin istegi lizerine defalarca

oynanmistir.

Valinin isteklerine cevap verebilmek amaciyla degisik oyunlar
sahnelemeyi dustinen el-Kabbani ve Iskender Farah, sonunda MAr(n
en-Nakkashn Ebu’l-Hasen el-Mugaffel ev Harin er- Resid adl1 komedisini
oynamay1 kararlastirirlar. Hartin er-Resid'in Ebu'l-Hasen el-Mugaf-
fel'in komik tipinde sahnede goriinmesine biiylik tepki gosteren din
adamlari, Mithat Pasamin himayesindeki el-Kabbani'ye Suriye'de
bir sey yapamayinca, meseleyi Bab-1 Ali'ye goturirler. Bu kisilerden
seyh Sa‘ld el-Gabra' adli biri, Sultan I1. Abdiilhamit'in cuma nama-
zina gelisini firsat bilerek, camide saflar arasindan 6ne c¢ikip Suriye'de-
ki gelismeleri Sultan'a sikayet eder. Kullandig1 ifadeler arasinda sunlar
da vardir: "Yetis imdadimiza ey Mii'minlerin Emiri! Dinsizlik ve ah-
laksizlik Sam'da kol geziyor. Namuslar elden gitti. Seref kalmadi. Ka-
din erkek karmakarigik oldu.” Bunun lizerine Sultan I I . Abdiilhamit,
Mithat Pasa'dan sonraki valisi Ahmet Hamdi Pasa'ya bir ferman gon-

dererek el-Kabbini'nin tiyatrosunu kapattirir ve faaliyetlerini yasak-

latir®e,

Sam'daki tiyatrosunun kapanmasindan ve faaliyetlerinin yasak-
lanmasindan sonra, Misir'da ticaretle ugrasan arkadasi Sa‘dullah Hal-
labe'nin tesvikiyle, elli kisiden olusan grubuyla birlikte Iskenderiye'ye
gelen el-Kabbani, gelisinden birka¢ gilin sonra Ziziniya tiyatrosunda
ve ed-Dentb kahvesinde goOsterimlerine baslar. Sahneledigi temsiller-
den cogu kendi telifi olan ve daha c¢ok eglendirmeyi amaclayan Binbir
Gece Masallart ve Arap halk hikayeleri tiirtinden eserlerdir. Bu eserler,
sarki, raks ve miizigi de bir araya toplamaktaydi. Bu bakimdan el-Kab-

46 Necm, a.ge., S. 65—68; Dagir, a.g.e., C. II (Beyrut 1956), C. II (Beyrut 1956), S. 643.
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bani, Misir'da gimdi tiyatronun tohumlarini eken ve operet tiirtiini ilk
sahneleyen kisi olarak kabul edilir'’. Gerek musikf aletleri ¢almada,
gerek sarki soylemede, gerekse beste yapmada mahir olan el-Kabbani,
daha sonra Misir'da gindi tiyatro ile ugrasacak olan es-Sayh Selame
Hicazi, Seyyid Dervis ve digerlerine o6ncii olmustur.

el-Kabbani'nin Arap tiyatrosunun gelisimine olan en 6nemli kat-
kis1, teliflerinde sectigi konu ve kullandigi dil ydniinden olmustur.
Senaryo yazarlarinin dikkatlerini Arap tarihine c¢ekmis ve bu alanda
digerlerine 0rnek olmak tlizere pek cok eser ortaya koymustur. Dil baki-
mindan ise, oyunlarinda fushd’ya Onem vermis ve senaryo yaziminda
siire yonelmistir*. el-Kabbani'nin sahnelemek iizere kaleme aldigi ope-
ret tlri eserlerinden birkac¢i sunlardir: el-Emir Mahmiid ve Zehri'r-
Riyad, Unsu'l-Cells, ‘Antara, Ciffeiu’l-Muhibbin ev Vellide, es-Seyh
Vaddah ve Misbdh ve KituH-Ervdh, Ndkirul-Cemtl, Kisra Enii Sirevin,
el-Kevkebdn, ‘Afife, Harin er-Resid ma‘a'l-Emir Ganim b. Eyyib ve
Kutu'l-Kulib, ~ Hérin  er-Restd ma‘a  Unsi-1-Cells”.

1884 sonlarinda Kahire'ye gecerek Opera evinde, daha oOnce goste-
rimini yaptig1 gerek kendi telifleri, gerek Selim en-Nakfcas'm cevirdi-
§i Aida operast yani sira, yine kendisinin iktibas veya tercliime ettigi
Racine'in eseri Mithritade't "Lubdbu'l-Gardm ev Mitriddt” adiyla sahne-
lemistir. Hemen hemen biitiin gosterimlerinin ortalarinda ve/ veya
sonlarinda, seyircilerin daha c¢ok ilgisini toplayan sarkdara yer veril-
mekteydi. Sarkinin seyirci iizerinde en ¢ok etki yapan bir unsur olmasi
dolayisiyla bu donemdeki tiyatro gruplarinda giizel sesli sarkicilar, di-
ger sanatkdardan daha Onemliydi.

1897 yilina kadar basta Kahire ve Iskenderiye olmak iizere Misir'in
cesitli illerinde ve bu arada birka¢ kez Sam'da temsiller vermistir. Ken-
di 0Ozel tiyatrosuna ise 1896 yil1 sonlarinda kavusmustur. Zamanin
Maarif Bakanligi miifettislerinden “bdurrazik'inayet'in, kendi para-
siyla Kahire'de bugiinkii Atebe meydani civarinda yaptirarak tahsis
ettigi bu tiyatro, Ocak 1897'de el-Kabbani'nin temsillerine acilir, el-
Kabbani kisa bir siire bu binada temsiller verdikten sonra, Iskenderi-
ye, el-Mina' el-Feyylm ve Benli Suveyf'i kapsayan bir turneye c¢ikar.
Grup daha el-Minya'da iken, Kahire'deki tiyatro binalarinin yandig:
haberi gelir. Turneyi yarida keserek Kahire'ye donerler. Fakat bu ta-

47 er-Ra'l, a.ge., S. 55—56; el-Mendir, a.ge., S. 31; Necm, a.g.e., S. 122.
43 Ahmet Heykel, a.ge, S. 219—220.
49 Muhammed el-Mendir, el-Mesrah en-Negri, Kahire ts., S. 10, Necm, age., S. 116.
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lihsizlik grubun dagilmasina sebep olur ve el-Kabbani Misir'daki tiyat-
ro yasamini burada noktalayarak ilkesi olan Suriye'ye doner. Son
derece yoksullagir ve Sam'daki gorkemli evini satmak zorunda kalir.
Ancak mahkeme kendisine aciyarak servetini ona iade eder, ama el-
Kabbani biiyiik bir ¢okiintiiye ugramis ve uzlete cekilmistir. Bir siire
sonra Bab-1 AH katipleri reisi Ahmed ‘izzed el-°Abid Pasa'nin girisim-
leriyle Istanbul'da Sultan'in huzuruna cikartilan el-Kabbani'ye devlet
hazinesinden, kendisine ve ailesine yetecek miktarda maag baglanir.

el-Kabbani birkag yil sonra 19 Aralik 1902'de Sam'da vefat eder”.

Bu donemde ortaya c¢ikan telif tiyatro eserlerinin, edebi bir degere
sahip oldugu sdylenemez. Yalniz Marin en-Nakkas'in tiyatrolari, sa-
dece Seyirciye degil, okuyucuya da hitap etmekteydi. Ancak onun bu
¢abalari, donemin toplumunda gereken anlayisi ve takdiri toplayama-
mistir. Sonraki senaryo yazarlari, bu durumun farkina varmis olacak-
lar ki, teliflerinde edebi degeri hep gozardi etmislerdir. Bu eserler, sa-
dece tiyatroda bir seyi sahnelemek icin basitce ve alelade kaleme alin-
mis ¢aligmalar olup okunmak icin yazdmamistir. Bunlarin blyik bir
bolimi metin olarak bile ortada yoktur. Sahneye konduktan sonra is-
levlerini yerine getirmis kabul edilerek atilmiglardir. Geride kalanlar
ise, tiyatro edebiyati iiriinleli olarak ele alinmaya ve elestiriye konu ol-
maya bile deger goriilmez. Bu eserlerin en biiyiik kusurlari, basta dil
yoniindendir. Kullanilan dil, son derece bozuktur. Senaryolar, bazan
secili fusha ile yazdmig ve aralara cogunlukla metinle uyusmayan siir-
ler serpistirilmistir. Bazanda halk diliyle kaleme alinmis olup, 6nemsiz,
degersiz siirlerle gisirilmistir. Ancak biitiin kusurlarina ragmen bu iriin-
ler, bu sanat tiiriiniin Arap diinyasinda dogusunu temsil etmekte olup,
daha sonra Ahmed Sevki'de siir olarak, Tevfik el-Hakim'de de nesir
olarak olgunluguna ulasacak olan tiyatro edebiyatina bir baslangig
olusturmaktadir’".

50 Necm, a.ge., S. 119—121.
51 Ahmed Heykel, a.g.e., S. 84; er-Ra", a.g.e., S. 54—55.



