TIYATRODA BITMEYEN BiR TARTISMA
CAGDAS SAHNE BiCiMi SORUNU

Dog. Dr. Seving SOKULLU

Tiyatroda ondokuzuncu ylizyd sonunda Realistlerin, melodramlarin
yapay ve sahte, romantiklerinse kagisci oyunlarina savas acarak, sah-
neyi bilimsel ve nesnel bir gozlemle getirilen gercekligi gozler oniine seren
bir kavga aracit yapmak icin giristikleri ¢abalar oyun metninde oldugu
gibi tiyatro mekaninda ve temsil tarzinda da degisimleri zorladi. Barok
eglenceler icinde yer alan torensel tiyatro temsillerine sirt ceviren onse-
kizinci ylizyilin orta sinifi zaten sahnede insanlik, daha ¢ok da kendi so-
runlarini gozler ontline seren ig¢ebakish bir coziimlemeyi seyretmeyi yeg-
lemislerdi. Simdi ondokuzuncu yiizyil Realistleri, sahneye getirdikleri
gerceklik ile seyirciyi etkileyebilmek, tiyatroda olduklarini unutturup
sahnede olup bitenlere inanmalarini saglayabilmek icin salonu kararti-
yor ve oyunu cergeve i¢ine ¢ekiyorlardi. Sonugta, o linli "dordiinci du-
var"la, oyun yeri seyir yerinden kesinlikle ayrilmig oldu. Realizmin
kuramsal temelini kuran yazarlarin belki de farkinda olmadan "seyirciy-
le karsilikli etkilesime" dayanan tiyatro yasantisini- yikmalari, bir ¢ok
tiyatro adaminin realist tiyatroya karsi ¢ikmalarina neden oldu.

Girultl, cerceve sahnenin basinda patladi. O glinden sonra cerceve
sahne kendini orta sinifin "yamlsama'ci niyetlerine hizmet etme sugla-
malarindan kurtaramadi. Cergeve sahnenin burjuva hegemonyasini tem-
sil ettigi iddias1 onun gozden diismesine yetti. Fakat pek az tiyatro ada-
mi1 ne c¢erceve sahnenin ve cerceve sahneli locali seyir yeri diizeninin kok-
lerini arastirmak, ne de degerlendirmelerde nesnel olmak geregini duydu.
Gene, pek az arastirmaci gerceve sahneye yeglenen arenalarin hangi ba-
kimlardan gerceve sahneye alternatif olduguna egildi. Antik Yunan ti-
yatro tasarimi ile arena sahneyi Ozdeslestirmek gibi hatalara dusildi.
Oysa bliylik dram donemlerinin, bliylik soz ve diisiince ustalarinin oyun-
larinin sahneleri hi¢ bir zaman arenalar olmamisti. Gerek Antik Yunan
klasik tiyatrosunda, gerek Shakespeare tiyatrosunda "logos" igin bir
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proskene, bir apron stage gerekmisti. Koronun eylem alani olan orkestra
bile tiyatro temsillerinde dort yandan seyirciyle g¢evrilmemisti.

Antik Yunan tiyatrosunda tiim c¢aglara hayranlik veren seyirci ka-
tilimini ne yalnizca tragedya ve komedyalarinin biiyikliigii ne de tiyat-
ro tasarimi saglamistir. Krallik doneminden sonra "polis'te iktidari ele
geciren ticaret sinifinin, tanrilari Dionysos adina diizenledikleri senlik-
lerde tiyatroyu cok akillica kullanmig olmalar1 ve Pericles donemi Atina'
smdan "sanat't degerlendiren bir kesimin ayni zamanda ortaya c¢ikmasi
bu katibmi etkileyen en onemli faktorlerdi. Sanat yarigmalarini da ige-
ren dinsel bir toren, ekonomik bir aligverisin Attika halkini Atina'ya
¢ektigi bir tarihe oturtuluyor ve "polis" i siyasal-toplumsal eksende bir-
lestiren bayramin manevi potansiyelinde Atina, degerlerini proskeneden
dile getiriyordu. Seyir yerinde yasanan yiginsal tutkular ve coskular,
tiyatronun savagim alaninin cephe hatti olan proskenede sergileniyor,
celigkiler katharsis yasantisinin sagladigi aydinlanma ile billurlasiyor,
¢oziimleniyor ve uzlagima variliyordu.

Tragedyalarin dramatik yapisinin getirdigi 6zdeslesme koro, miizik,
maske kullanim1 ve agik hava tiyatrosu tasariminin temsile kazandirdigi
nitelikle dengeleniyordu. Boylece duygusal-heyecansal katilimin sicak-
lig1 ve coskusu orkestranin 6teki ucunda, seyir yerinin karsisinda bu-
lunan skenenin sagladig:r perspektifte aklin dinginligi ve uzak acgililigty-
la olcliye kavusuyordu.

Tiyatro sanatinin acik havadan kapali mekanlara gegmesiyle daha
farkl: bir estetige oturdugu elbette dogrudur. Fakat "tiyatro estetiginin
en temel kategorilerinden biri olan oyun-seyir yeri diyalektigini sabit
degismez sinirlar icine yerlestiren" diizenlemenin -yani seyir yerini oyun
yeriyle birlestirerek karsi karsiya getiren mimari yapinin- ilk kez Teat-
ro Olimpico ile ortaya ciktigint ileri siirmek acik hava Roma tiyatrola-
rinin tasartmini timiyle goézard: etmek olur'.

Olimpico Tiyatrosu ne seyir yeri-oyun yeri iliskisini ilk kez belir-
leyen kapali tiyatro mekanidir ne de "barok yanilsamaci 6zelliklerle be-
zenerek" onyedinci yiizyildan ondokuzuncu yiizyila dek gegerligini ko-
ruyan barok tiyatrodur.

Ronesans'ta tliniversite ve kolejlerde yapilan hiimanist c¢aligmalar
cercevesindeki amator temsillerin sahneleri ile saray temsillerindeki sah-

1 Seven, Aysin Candan, /Tiyatro Estetigi ve Mimarlik" Sanat ve Sanat Egitimi, Mimar
Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayim, Say1r 3, 1987 Istanbul
2 Seven, Aysin Candan, a.g.e.
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neler baslangicta ayni platform sahne oldugu halde sonralari farkli ola-
rak geligsmistir. Vitrivius'un De Architectura adl1 kitabinda verdigi bilgi-
leri 6rnek alan Pomponius Laetus baskanligindaki grup, arka cephesin-
de perdeli dort bes kapist bulunan bir platformda karar kilmiglardi. 1493
yilinda Lyon'da Godocus Badius tarafindan yayimlanan bir edisyonda
Terentius'un "Adelphi"sinden bir sahneyi goriintiililyen bir resimden
sonra hiimanist kesimin tiniversite temsillerinde kullandigi bu sahneye
Terentius Sahnesi ad1 verildi ve Ronesans amator temsillerinin tipik oyun
yeri oldu. Fakat elimize gecen belgelere gore, neoklasik idealin aksiyon,
yer ve zaman birligini bir cevre tasariminda o6rgiitleyen ilk bilingli caba
mimar Sebastiano Serlio'nun bir saray eglencesi i¢in saray i¢inde gecici
olarak kurdugu bir tiyatro diizenlemesinde ortaya cikmistir.

ilk kapali ve bagimsiz tiyatro mekan: olan Olimpico Tiyatrosu'nu
degerlendirmek icin ise sanata, bilime hattd politikaya bile yon veren
Ronesans diislincesini dikkate almak gerekir.

Ronesans diigiincesinin temelindeki "kendini kavrama", farkinda
olmak ve gercek olmak anlamlarini iceriyordu’. "Klasige doniis" ve
Dogaya donilis' temalarinin oviilmesi hiimanist diislincenin lizerinde,
belirleyici bir rol oynamistir. "Klasik modeller etkisi altinda yeniden
canlanma” Petrarca ile kutsanmig ve formiile edilmisti. Vitrivius'un
glizellik i¢in oranlarin uyusumunu kosul goren ilkesi benimsenmisti.
Oranlar ilkesinin insanin viicut yapisinda bulundugu gozleniyor ve
oranlar matematiginin evreni tasarimlama anahtar1 oldugu kabul
ediliyordu.* Bu cagda sanatginin eseri ile bilimsel arastirici arasinda
karsitlik yoktur. Her ikisi de hakikatin pesindedirler. Bilime yak-
lasim metinlere ve eski otoritelere degil, bilimin ve matematigin
otoritesine dayaniyor.

Yeniden Dogusta Ortacag ilkeleriyle ilk kokten baglarini kopar-
ma oniiciincli yiizyila girerken renk ve cizgilerle diinyay: temsil et-
meye baslayan Italyan resmiyle ortaya c¢ikar. Bu dogaya doéniis on-
besinci yiizyilda ikinci bir temel degisime mimaride k'asige donmek-
le ugrar. Onaltmct yiizyil esiginde ise natiiralist ve klasik goris
acilart arasindaki ikiligi gideren ve resmi, heykeli, mimariyi birles-
tiren tiim bir gelisim zamani yasanir.’

3 Panofsky Erwin, Renaissance and Renascenes it Western Art, Harper and Rowo, publis-
hera Newyork, 1972, s. 9.

4 Russel, Bertrand, Wiadom of the West, Crescent Books, Inc., London 1959, s. 173—5

5 Panofsky Erwin, age. s. 39.
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Alberti, Ronesans estetiginin eksen kavramini sunmustur. "Ressam
tim parcalarin birbiriyle uyusmasindan emin olmalidir, eger nitelik, is-
lev, tiir, renk ve tiim diger hususlarda bir giizellik icinde uyusum halin-
de olurlarsa bu uyum ortaya ¢ikacaktir” diyordu. Buna Giotto'nun ve-
risimilitude'si, Cimabue'nin simetrisi, Pisanello'nun oran i¢in dogallik,
sanat, hava, stil, perspektif degerleri ekleniyordu. Ve Ronesans sanatinin
bes ilkesi Vasari tarafindan formiile ediliyordu: kural, diizen, 6l¢ii, ta-
sarim, islup®.

Ronesans sanatinin iki ana temasindan biri olan klasik yaklasim boy-
lece neoklasik idealleri saptarken, gercekcihk ve dogaya sadakat yakla-
siminin sonucu da insanit g¢evresine yerlestiriyordu. Nicolaus Cusanus'un
sezinledigi mekan kavraminin quantum continuum ve Filippo Brunelesc-
hi'nin formiile ettigi perspektif, Ronesans't daha dnceki caglardan ayiran
bir mekan kavrayisini gelistirdi. Goz ile baktig1 nesneyi birlestiren dog-
rularin bir “kaybolma noktasinda birlestigini ve bu dogrular tizerindeki
nesnelerin gozden uzaklastik¢a hacimca kiigliik goriindiiklerini saptama
tarihsel bilingliligi olusturan sonsuzluk ve siireklilik diigiincelerinin, re-
simde gorsel ve matematiksel olarak perspektifle ifade edilmesinden bag-
ka bir sey degildi. Goz ile nesne arasindaki uzakligi kavrayan bu akiici
ve tiimsel bakis uygarlik tarihinde ilk kez ortaya ¢ikiyordu. Simdi ilk
kez Ronesans insant buldugu odak noktasinin iistiin konumundan geg-
mise bakiyor ve tarihsel perspektif icinde ge¢misi degerlendiriyordu’.

Ronesans sanatinin Ortacag sanatinin cesitlilik diigkiinliigiine kar-
silik diizenli birligi yeglemesi, kabul ediimis inan¢ ve gelenekler yerine
sorular sorarak, deneyden gegirerek hakikate varmak istemesi, en cok
da insani cevresine yerlestiren tabiat sevgisi’° Ronesans Italya'sinda ti-
yatro sahnesine dekor anlayigini getiren faktdrlerin en 6nemlilerini olus-
turdu. Himanist egitini yapan tniversite ve kolejlerde baslatdan bu ca-
ligmalar prenslerin korudugu ve ¢cogu ayni zamanda birer diisiiniir olan
cagin blylk ressam ve mimarlari tarafindan realize edilince ilk kapali
ve sabit bir tiyatro yapisi olan ve Yunan kiiltiirii lizerinde egitim yapan
Olimpico Akademisi tarafindan yaptirilan Olimpico Tiyatrosu ortaya ¢ik-
t1.

Antik hayranliginin Ronesansa bir ¢6ziimii olan Olimpico Sahnesi,
klasik ilkeleri benimseyen hiimanist dram aksiyonunu, zamansal ve me-

6 Patiofsky Erwin, a.g.e: s. 27

7 Panofsky Emin, Renaissance and Renascenes in VPeslern Art, Harper and Row publishers
Newyork, 1972, s. 108.

8 Levey Michael, FEearly Renaissance, Siyle and Civilisation, Penguin Books, 1967, s. 17
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kaisal olarak sahne iizerinde orgilitlemeye elverigli bir oyun yeri sagla-
mist1. Fakat kusku gotiirmeyen oOzelligi seyir yeri-oyun yeri diizenlemesi
bakimindan daha sonraki saray tiyatrolarindan daha farkli bir tasarima
sahip olmasiydi. Seyir yeri krallik locasinin egemenligi altinda degildi.
Aksine her oturma yeri esit degerdeydi. Mimar, Roma tiyatrosunun Por-
ta Regia'sm1 biiyliterek bir kemer haline getirmis fakat bu genis agiza
lic perspektifli yol ile derinlik vermisti. Orta kapinin yanlarindaki dort
kap1 da geriye dogru gittikce daralan sokaklara aciliyordu. Bu perspek-
tifli sokaklarla, sahnede Atina kentinin illiizyonu yaratilmisti. Seyir ye-
rinde oturan her seyirci kendini bu sokaklardan birinin karsisinda bulu-
yordu. Scammozzi bu suretle seyircinin her birinin kendini prens kadar
onemli sayacagi bir tasarimi basarmisti. Fakat Olimpico bir téren ti-
yatrosu degildi. Seyircisi akademi mensuplari ve davetlileriydi. Seyir
yeri-oyun yeri karsithiginin biiingli bir caba olduguna iligkin bilgimiz
yoktur. Fakat Ortacagin kul zihniyetine kaist Yeniden Dogus insaninin
Ozgiir iradesinin ve onurunun vurgulandigi bu cagda bir bilim kurumu
tarafindan yaptirilan bu tiyatronun Kral Oidipus tragedyasi ile acilmasi
pek rastlant: olmasa gerek. BoOylece yarim elips orkestrasi, perspektifli
sokaklarin agildig1 sahnesiyle Olimpico Tiyatrosu Antik hayranligini,
cagdas diislince ve bilimsel sonuglarla birlestiren modern bir ¢6ziim ola-
rak ortaya cikar.

Sahnenin kesin bir gergeve ile seyir yerinden ayrilmasit Farnese
Prensi'nin Parma'daki Pilotta sarayinda mimar Gianbattista Aleotti'ye
yaptirdigl saray tiyatrosunda gerceklesir. Aleotti doksan metre uzunluk,
otuziic metre genisligindeki bu dikdortgen salona yerlestirecegi tiyatro-
nun tasarimini Roma Tiyatrosuna benzeyen Olimpico'dan degil de Bu-
ontalenti'nin Uffizi (1568), Scamozzi'nin Sabionetta saraylarmda yap-
tiklar1 tiyatrolardan gelistirmisti. Bu nedenle cerceve sahnenin atasi
Olimpico olamaz’. Buontalenti, Antik Roma veya Olimpico tiyatrola-
rinin yarim daire veya yarim elips anfiteyatef'ini izlemeyerek, seyir ye-
rinde " U " bigiminde bir triblin olusturmug ve bu at nalinin arkasina iki
katlt loca yerlestirmisti. Seyir yerinin ortasindaki genis alan spektakiiler
gosterilere ayrilmisti. Hikiimdarin davetlilerine gliclinli, zenginligini
gosterme vesilesinin de agir bastig1 saray eglencelerinde tiyatro temsilleri
en 6onemli ve anlamli boliimii olusturuyordu. Sahne ve seyir yeri sahne

9 Harald Zielske, Boxhouse and Illusion Stage. Problem topic in Modern Theater Cons-
truction, Theatre Space, Miinich, 1977.

Simon Tidworth, Theaters an Architectural and Cultural History, Preager publishers,
London, 1973, s. 65—72.
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cercevesi ile ayrilmakla birlikte her firsatta bu iki diinyay: birlestirecek
diizenlemelere bas vurulmustu. Sahne ve seyir yeri derinligi arttirildi,
bu iki kesim one ve geriye dalga dalga inip cikan aksiyon ile birlestiril-
meye calisildi. Oyuncu kiimeleri seyir yerindeki kalabalik icine salindi.
Soziin ussal cekiciligi opera ve balenin birlesik tiim sanatlarinin degis-
kenligine yerini birakti. Bu yolla bireyin yalnizlig1 6nlenerek onun di-
gerleriyle uyusum icinde olmasina 6zen gosterildi'.

Saray tiyatrosunun sahne cercevesi gerceklik ile yanilsama kesimi
arasinda dar, yansiz bir alan olusturmustu. Tipki barok bir resmin cer-
gevesi gibi, bir yalitma ogesi degil de her dogrultuda yayilmak iizere ta-
sip akmast gereken aksiyonun dagilmasini Onleyen bir cercevelemeydi
sanki.

Barok resmin imgesel aksiyonu gibi tiyatronun aksiyonu da ¢ogun-
lukla cerceve icinde olup bitiyor fakat ayni zamanda Oniindeki ve di-
sindakini de icine almayi imliyordu. Sahne ve seyirci cesitli yollarla bir-
birine baglanmisti. Sahneden seyir yerine inen basamaklar ya da ramp,
oyuncu ile seyirci diinyast arasindaki sinirin esnekligini, akigkanligim
vurguluyordu. Bu dénemin temsillerini anlatan belgelerde yer alan resim-
ler Barok tiyatronun gergeklik ile illiizyon arasindaki sinirim 6rtmek hu-
susundaki giristigi ¢abalan aciklar. Sahne seyir yerinin yansitici aynasi
olur, daha once seyirci olan, hizli bir degisimle bu kez oyuncu olur. Yer-
yuzi ile gokylizii, pagan ile hiristiyan diinyalar1 arasinda birlik kurabil-
mek icin sahnede paravanlarin, bulut makinelerinin, sahne kapaklari ve
1sitklamanin  destegine bagvurulur''.

Diger yandan onyedinci ve onsekizinci yiizyil toplumunun soyluluk
hiyerarsisiyle agiklamaya calisilan ¢ok katlt locali seyir yeri sisteminin
kokleri Ortacag tiyatrosu ve Ronesans krallik senliklerindeki seyir yeri
tasarimlarina kadar uzanir.

Yalniz Ortagag dinsel tiyatro temsillerinde degil, Ronesans tspan-
yasindaki halk tiyatrolanndaki (corrales) seyir yerlerinde de loca siste-
minin dikeysel diizeni kendiliginden dogmustu. Gerek saray gerek sehir
evlerindeki yapilanmayla ilgili bu dikeysel oriintii aslinda mesken olan
yapilarin biyiik gosteriler sirasinda oyun yerine bakan pencere ve bal-
konlarinin seyir yeri olarak kullanimlariyla ortaya cikmisti'.

10 Breiger Peter, "The Baroque fquation. Illusion and Reality" Pub. in Gazette des
Beaux Arts, s. 6, v. 27 143—164, March 1945.

11 Breiger, Peter, ag.e.

12 Harald Zielske, Boxhouse and Illusion Stage-Problem Topic in Hodern Theatre Cons-
truction, Observations and Contemplations concerning its Genesis, Theatre Space, s. 32—35,
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Biuytlik avlu veya meydanlardaki bu gosterilerde amag¢ bir gergegin tak-
lidini degil bir devinim siirecini gostermekti. Devinimin uzamsiz kavra-
nilamayacagi dikkate alinirsa biitiin bu 6rneklerde oyun yerinin nigin
biiyik alanlara yayildigi anlasilir.

Ronesans tiyatrosunun sahne ve dekoruyla benzetmeci tiyatroya
dogru attig1 ilk adim Barok temsillerde gelismis makinelerle sahnede
pekistiriliyor fakat allegoiik 6ykiideki kahramanin harikulade sertivenini
gostermek icin aksiyon seyircinin ortasinda olugsmus partere aktarilarak
benzetmeci nitelikli mimesis, gostermeci nitelikli temsile dontistiirilii-
yordu.

Bu saray tiyatrolari giderek operanin onyedinci ylizyildaki gelisi-
miyle, intermezzi'lerden, masque'lardan vazgecerek sadece opera icin
isler oldular. Ressam ve miithendisler, dekor degisimine elverisli mekanik
diizenle sahneyi yetkinlestirerek opera i¢in ideal bir oyun yeri yarattilar.
Fakat gelecegi ctkileyen bu saray tiyatrolari degil, Venedik'te yapilan
halk tiyatrolariydi. Opera tutkusu Venedik soylulari ve zengin tiiccar-
larin1 sardikca Venedik'te halk operalarinin yapilmasi hizlandi ve bu ti-
yatrolarin tasarimi opera zevkiyle birlikte Avrupa Rokoko tiyatrolarini
belirleyen etken oldu.

Sarayla dogrudan ilgisi kalmayan bu tiyatrolarda partere koltuklar
kondu ve tiiccar sinifi buraya yerlestirildi. Kimi tarihgilerin goriigiine
gore imtiyazlarini yitirmekte oldugunu farkeden soylular loca katlari
artan bu tiyatrolarda riitbelerine gore localara ¢ekildiler. Oysa seyir ye-
rinin dikeylemesine biliyiimesinin bagka nedenleri de vardi. Venedik ti-
yatrolarinin sahipleri soylular veya zengin tiiccarlardi. Mal sahipleri
oyuncu topluluklarina galeri ve parter gelirini vermis, locadan gelen ge-

ITFTR, 8th World Congress-Miinich, 1977.

1569 yilinda Ferrara'da birtournament festivalini gosteren bakir graviirde seyir ye-
rinde bir katlaima izlenir.

1583 Luzern sarap meydanmda sahnelenmis bir passion oyunundaki tasarim. Dikddrtgen
meydanin uzun kenarlarindaki evlerin ontine tribiinler biciminde siralar yerlestirilmisti. Fakat
daha fazla seyirciye yer bulmak i¢in baska ¢oziimlere gidilmis ve meydana bakan iki-ii¢ katl
evlerin pencere ve balkonlarina seyirci yerlestirilmisti. Boylece dikeysel loca sisteminin koklerini
Gotik donemi dinsel tiyatrosunda saptamak kabildir.

1589 yilinda Floransa Pitti sarayinin avlusunda bir Deniz Savasi-Naumachia-Sahnesini
goriintiileyen bakir bir graviire gére avlunun kemerli, stitunlu bir boliimiine yerlestirilen az sa-
yidaki seyircinin geri kalani sarayin avluyu ili¢ yandan ¢evreleyen pencerelerinden gosteriyi sey-
retmektedir. Genel dogal bir loca sistemi ile karsi karsiyayiz.

1574 Vatikan sarayinda ag¢ik havada diizenlenecek gosteriler i¢in dzellikle yaptirilmis olan
Cortile del Belvedere'de diizenlenen bir Tournament'i tasvir eden iki belge ayni loca sistemine
benzer bir yapilasmayr gosterir.
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liri kendilerine ayirmiglardi. Gosterinin niteligi ya da oyun yeri-seyir
yeri iligskisi mal sahiplerini kaygilandirmiyordu. Onlar1 ilgilendiren geli-
rin artmasiydi. Bunun icin de yapilacak en basit is loca katlarini ikiden
lice, dorde cikarmakti. Venedik opera binalarinin tasarimini belirleyen
bu kaygilar oldu'’.

Bununla beraber g¢erceve sahneyi yayginlastiran yalnizca opera bi-
nalar1 olmadi. Avrupa'da reformdan sonra kurulan Protestan ve Katolik
okullar i¢inde" Cizvit okullar1 Katolik kilisesinin otoritesini giiglendirmek
icin hizla yayildi.iki yiizyil icinde yediyiizaltmisdokuz okul ve iiniver-
site kuran Cizvitler Avrupa'nin gelecekteki devlet adamlarini etkilemek
lizere egitime agirhk verdiler. Bu okullarda en az yilda bir kez katolik
profesorlerin yazip Ogrencilerin oynadigi dinsel oyunlar sahneleniyordu
Baslangigta Terentius Sahnesi'nde oynandigini bildigimiz bu oyunlar
onyedinci yiizyilda perspektifli dekoru, sahne makineleri ve 6zel etmen-
leriyle milkemmel bicimde donatilmis cerceve sahnelere gecti. Cizvit
okullarina bagb bu sahnelerde yalnizca yetkin uygulamali dinsel oyunlar
oynanmakla kalmadi, dekor ve oyunculuk iizerine kuramsal yayinlar da
yapildi'’. Ozellikle Avusturya ve Almanya'da iki yiizy1l ¢ok etkili olan
bu amator Cizvit tiyatrolarinin profesyonel tiyatrolari, ¢ok ustalikla kul-
landiklar1 dekor ve cerceve sahne ile opera tiyatrolar:t kadar etkilemis,
hattd yonlendirmis olabilecekleri diisiiniilebilir. Boylece onsekizinci yiiz-
yilin ortalarinda duygusal komedyalar ve evcil dramlar ile tiyatroya
egemen olan burjuvanin, kendini i¢inde buldugu tiyatrolar soylu
saray ve dinsel cizvit tiyatrolarinin tercihleri dogrultusunda zaten bi-
cimlenmis bulunuyordu. Ustelik kanimca, Fransiz Devrimi'nden sonra
havagazmin sahne 1siklamasinda kullanimiyla birer birer yanginlarla
kil olan onsekizinci yiizyil opera binalarinin yerine- yeni tiyatrolar ya-
pilirken localarin terkedilip balkonlu seyir yeri diizenine gegilmesi bur-
juvanin siyasal iktidari ele gecirdigi ilk yillardaki idealist demokratik
tutumunu az ¢ok yansitir. Bu demokratik ideal, seyir yerini locasiz,
balkonsuz tek bir hacimde toplayan Wagner'in Festspielhaus (1876
Bayreuth)'unda iyice belirginlesir.

Seyir yerinde loca diizeninin yarattigi toplumsal hiyerarsiyi balkon-
la hafifletmeye calisan, sonra da esit gorsel-isitsel kosullara sahip tek
bir seyir yerini yaratan cabalar, oyun yerinde hic bir degisiklige gir-

13 Simon Tidworth, a.ge. s. 67

14 Dubreuil "Perspektif Uzerine inceleme"”, 1649'da Pozzo'n7n "Resimsel ve Mimari Pers-
pektif" adliyazist 1693—1700, Lang'iln SAHNEOYUNCULUGU UZERINERISALESI 1727'
de yay. Oscar G. Brockett. "History of the Theatre" s. 287—288
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memistir. Ustelik baslarken sozii edilen gercekcilik kaygilan sahneyi
seyir yerinden daha da fazla yalitmistir. Cercevenin hele salonun karar-
tilmasinin oyuncu-seyirci isbirligini ve aligverigini baltalamada etkili
oldugu da dogrudur.

Oyuncu-seyirci iligkisi lizerinde duran bir ¢ok arastirmaci bu etki-
lesimde rol oynayan faktorlerin arasinda cerceve kadar fiziki uzakligi
onemsemislerdir. Kesin sonuclarla bilimsel olarak dogrulanmamig ol-
makla birlikte seyir yerindeki yatay ve dikey uzakligin tiyatro yasantimi
lizerinde olumsuz etkisi oldugu kabul edilmektedir. Fakat psikolojik
agidan iki yarim diinya arasindaki smur cizgisi tartismalidir”. Tiyatro
sahnesinin tiyatronun manevi alani olan savagim diinyasint simgeledigi
kabul edilirse hasmin giiciiniin sinandigi, c¢ekismelerin antildigi, catig-
malarin ¢éziime vardigi bu alana seyircinin belli bir perspektiften bak-
mak isteyecegi duslinilebilir. Seyirci etkinlestirilmek, "o6teki taraf"
olmak iizere geldigi bu yerde kisisel vakarinin ve biitiinligiinliin maddi
ve manevi olarak hirpalanmamasini saglayacak bir uzakliga gereksinir.
Bu wuzaklik seyirciyi istenen, yaklagdan kimse olduguna inandiracak
kadar yakin fakat sahne tarafindan esir ediimeyecegine emin olacagi
kadar uzak, tarafsiz bir yant icermelidir. Sahne de ayni uzakliga gereksi-
nir. Oyun ortagina varmak, onun celiskisini diirtiiklemek onu tiyatro
yasantisinin veya olayinin i¢ine almak ister. Bunun i¢in de atlayip oyun
ortagina erisecek bir aralifin varligina gereksinir. Ona varabilme sevin-
cini yasatacak bir uzakliga'.

Bu acidan bakildiginda seyir yerinin karsida ve seyirci ile belli bir
uzaklikta olmasinin tiyatronun islevindeki diyalektik ikizden birinin
agir basmasiyla ilgili oldugu diisiiniilebilir".

Bu diiglincenin temelinde tarihsel karsit iki tiyatro degerlendirmesi
bulunur. Birisi Aristoteles'in tanimladigi olumlu, yapici tiyatrodur. Bu
tanimda tiyatro, seyirci ve oyuncu arasindaki ideal isbirligine dayanan,
toplumun icinde kendi basanlarini, savagimlarini, yengilerim kutladigi
onaylayici bir nitelige sahiptir. Antik Yunan tiyatrosunda oldugu gibi,
tiyatro gercgekligin gizemle bulandirilmamis bir yansisidir, oyuncu da
vatandastir. Sahne yapay estetik ve felsefi durumlara bagvurmaya ge-

15 Kiiller, R, Siegfried Melchinger "Psycho-Psysiological Conditions in Theitre Construc-
tion", Theatre Space, IFFTR, Miinich, 1977, s. 165

16 Herz Joachim, Contents of Theatrical Communication, Theatre Space IFFTR, Miinich,
1977, s. 139

17 Strehler Giorgio, "On the Relations Between Stage and Stalls. The Background and
Modalities of Involvement" Theatre Space, IFFTR, Miinich, 1977, s. 145
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rek duymadan kendi varligini ve roliinii onaylatmak lizere seyir yerine
yonelir. Antik Yunan tiyatrosunda saptanan bu 6zellik Ortagag Hiristi-
yan tiyatrosunda, hattd Barok cagin torensel tiyatrolarinda, Elisabeth
tiyatrosunda mevcuttur. Seyircisiyle ayni inang, ayni arzularda birlesen
bu onaylayici tiyatro, toplumunun tiimiiyle uyusum icinde olmasa da
biiyiik bir kesimiyle oybirligi icinde oldugu bir toplumsal yapiya gerek-
sinir. Cesitli siniflar arasindaki iliskilerin nispeten hosgorilii bir denge
yarattigi donemlerde tiyatronun toplumun kendini ¢6ztiimledigi, kutla-
dig1, tartistign bir platform, yaratici bir ara¢ olarak isledigi gozlenir'.
Bu islevsellikte kutlayicilik, kutsayicilik, onaylayicilik agir basmuistir.
Bu karakterdeki temsiller seyircisinin g¢evreledigi bir alanda ortaya c¢i-
kar. Ritiiel kokenden geligmis Antik Yunan tiyatrosu, Ortacag Hiris-
tiyan tiyatrosu, Altincag, ispanyol Ve Elisabeth tiyatrolari hatta Barok
saray tiyatrolari boylesi dinsel ya da diinyasal ortak bir istek, inang,
duygu ekseninde seyircisiyle birlesmis torensel tiyatrolardir ve seyirci-
lerinin biitiinliyle karsisina ge¢memislerdir. Sahne, seyircisiyle omuz
omuza olusunu, birlikteligini onun icinde yer alarak gosterir. Yunan ti-
yatrosunun teatronu orkestray: iic yandan g¢evirir. Elisabeth tiyatrosu
Onliik sahnesini- avlunun ortasina kadar uzatarak seyircisinin arasina
girer, Ortagag dinsel temsilleri pazar yerlerinde, meydanlarda seyirciyle
cevrelenir. Barok tdrenler, sokak ve avlularda seyircisiyle kusatilmig
oldugu gibi cerceve sahneli saray tiyatrosunda bile aksiyonu cerceve sah-
neden partere tasirarak seyircisinin aragma, icine sokulur.

Ikincidegerlendirme Plato'nun, tutkulari karistirip icgiidiileri ha-
rekete gecirdigi ve otoritenin sembol ve kavramlarini sarstigt i¢in yikici
buldugu tiyatro tanimidir. Bilimsel dogru ve sonuclarin ortak inanglari
¢oktandir zayiflattig1 modern tiyatro, islevindeki diyalektik ikizden kut-
layic1 6geyi yitirerek, irdeleyici, sorgulayici, diirtiikleyici yaninin agir
bastig1 bir islevle ortaya cikmig bulunmaktadir. Tipk: bunun gibi ¢agi-
miz draminda da tragedyalarin Ozdeslesti§imiz kahramanlart yerlerini
kendileriyle 6zdeslik kuramadigimiz grotesk ve komik kisilere birakmig-
lardir. Bu elestirel agidan rahatsiz olan orta sinifin sahneye ancak salt
eglendiriciligi yiiklendigi zaman katlanabilmis ya da sahneyi gizemles-
meye yoneltmis oldugu iddialar1 bir dereceye kadar dogrudur".

Gergekten de kendisini dinlemeleri i¢in gonillii olarak palyago ro-
Linh tstlendigini sdyleyen George Bernard Shaw'du.

18 Strehler Giorgio, a.ge. s. 143
19 Strehler Giorgio, age. s. 147
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Fakat gercekligin acimasizligindan, elestirinin agirhigindan kacisin
faturasint cerceve sahneye oOdetmek pek hakli bir degerlendirme gibi
gorinmemektedir.

Cagimiza tuttugu aynada hic¢ bir 6gretinin buyurucu, baglayict dog-
malariyla hareket etmeyen Brecht, epik tiyatrosu icin Dogu Berlin'de
bir saray tiyatrosu olan Schiffbauerdamm sahnesini kullanmakta sakin-
ca gormemisgti. Hattd bu saray tiyatrosu onun dramaturjisinin temeli
olan yabancilastirma etmenini mekansal acidan destekliyordu. Brecht,
yurttasi Erwin Piscator'un sevdigi arenalardan Ozenle kaginmisti’.
Piscator seyircisini kalabaliga cevirmek istiyor bunun i¢in heyecan-
larin serbestce akisina elverigli olan arena tiyatrosuna yoneliyordu®'
Brecht'in seyircide olusturmak istedigi uzak ve elestirel aci ise arenalar-
daki icicelik ile yitiyor, yargilama giicli icin gerekli serinkanlilik im-
kansizlastyordu. Bu nedenle cerceve sahnenin belli islevler icin bazi
degisimlerle kullanimi cogu kez arenalara yegleniyor.

Bu baglamda Bati Almanya'nin tiyatrolarini yeniden kurarken,
Nasyonal Sosyalizmin en biliyiik kabuliini yasadigi Berlin 1936 Olim-
piyadmm arenalarindan olabildigince kacinmak istemesi hi¢ de anlasil-
anlagilmaz degildir’. Rusya'da 1917 Proleter Devrimi'nden sonraki yil-
doniimlerinde Kislik Sarayi'nin alinmasi blylik meydanda yilizbinlerce
Moskovalinin katddigi temsillerle kutlanmisti. Bu tiyatro yasantisi
Ortacag Hiristiyan tiyatrosunun Paskalya'da kasaba meydanlarindaki
torensel temsillerine benziyordu. Fakat Sovyet tiyatrosu bu cizgide ge-
lismedi. Devrim sonrasi 60 yil i¢inde yapilan 370 tiyatro ve 133 000'den
fazla kuliip binalarindaki tasarimlarda genellikle cok amacgli sahneler
ongorilmiistii. Toplumsal yasamin devrimci degisiminden hiz alan ge-
lismelerde tiyatro mimarisine yon veren asal etkenler kiiltiirel amaclarla
calisan siniflardan olabildigince cok seyirci alabilecek biiylikliikte, bina-
lar yapmakti. Bir cok salonu bir yapida toplayan tasarim konferans,
tiyatro, sinema gibi cesitli etkinliklere olanak veriyor, genis sahneler
tiyatronun her tiiriinii yanitlayabildigi gibi, sokaga acilan kapilariyla
sahnede biiyiik alaylarin resmi gecidi miimkiin oluyordu. ilk dénemlerin
atesi gectikten sonra tiyatro mimarisinde ii¢ ekoliin varlig1 saptandi®.

S 20 Nolle, Eckhardt, "Theatre Construction in the Federal Republic of Gerraany", Thealre
pace, IFFTR, Miinich 1977, s. 123

21 Innes, C.D., Ermin Piscator’s Political Theatre, Cambridge Univ. Press, London, 1972,
s. 144

22 Messelken, Karlheinz, Special case: Federal Republic of Gerrnany-Reestablishnient
of a Theatre Scene, Social and Social-political strncturesand Developments, Theatre Space, IFFTR
Minich 1977, s. 109

23 Barchin Michail, "Problems in the Development of Theatre and Club Bnildings in Sovi
et Architecture in the Years 1917—1940," Theatre Space, IFFTR, Minich 1972, s. 102.
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Birinci ekol oyuncu ve seyirciyi karst karsiya getiren geleneksel cer-
ceve sahneli tiyatro anlayist idi. Meyerhold'un temsil ettigi ikinci ekol
gec¢migin tiyatro, seyir ve oyun yeri tasarimlarini kokten bozan bir an-
layis1 getiriyordu. Bu yaklasimda oyun ve seyir yeri ortaklasa paylastik-
lart bir hacimde birlesiyorlardi. Burada arena sahnenin ¢esitli tiirleri de-
neniyordu. Uciincii ekol ilk iki anlayisi birlestiren bir uzlasmaydi. Dev-
rimci seckin tiyatro mimari Michail Barchin'e gore de en gercekei ¢ozii-
mil getiren bu sonuncu ekol olmustu. Bu ¢6ziimde g¢erceve sahne koru-
nuyor fakat ayni zamanda 6n sahne dinamik bi¢gimde seyir yerine uzani-
yordu.

Toparlarsak cerceve sahne bize Barok saray tiyatrolarindan kalma
bir mirastir. Bazitiyatroculara gore ikiyiiz yildir burjuvaya da hizmet
eden bu tasarim icinde alternatif bir seyirciye alternatif bir 6ziin sunul-
mas1 imkansizdir. Bununla birlikte Ionesco'dan Harold Pinter'e, Vsevo-
lod Vishnevsky'den Alexey Arbuzov'a kadar cagdas yazarlarin oyunla-
rin1 yazarken farkli bir sahne anlayigsina yoneldikleri soylenemez. Ancak
kurumlagmis veya Ortodoks olarak tanimladiklar1 geleneksel bati tiyat-
rosunun diginda yeni bir tiyatro estetigine yonelen Cevreselciler'in tiyat-
ro mekani hususunda belli 1srarlart vardir. Tiyatroyu yasamdan ayri bir
sanat olarak degil de, farkli bir yasam bicimi olarak ele alan g¢evreselci-
lere gore bu yasanti, oyuncunun bir rolii taklidiyle degil de, bizzat kendi
olarak mevcut olmasiyla varettigi seyirci igbirligine dayanir. Bu ne Sta-
nislavski oyunculugu gibi gecmis hesaplar1 6deyen ne de Brecht'in tiyat-
rosu gibi seyircisini gelecek hakkinda aydinlatan tiyatrodur. Bu yasam,
"simdi" icinde seyirci ile oyuncunun beraberce bir estetik olguyu, top-
lumsal bir dayanismaya c¢evirdikleri yasantidir.

Boylesi bir yasanti icin kisitlayict hi¢ bir gergeve soz konusu degildir.
Temsil alant her yer olabildigi gibi, bu alan, siirekli olarak kendi diginda-
ki diinyanin bir uzantisi oldugu bilincindedir. Boylece bu tiir tiyatro
yasantist cevreyle iliskiyi canlt ve dinamik tutmak isteyen bir amacin
Urtinadir.

O halde temsil amacimiz tiyatro ve sahne bi¢imini belirlemektedir.
Artik kafalartmizi "burjuva hegemonyasini yansitan ¢erceve sahne"
sloganlarindan kurtararak niyetlerimizle yaptiklarimiz arasindaki ilig-
kileri daha tutarli olarak saptamak ve diisiincelerimizi berraklastirmak
zamani gelmistir.



