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A n t i k Yunan tiyatrosunun bilinen tar ih i aşağı yukarı i k i buçuk yüz-
yılbk bir dönemi kapsamaktadır. Bu dönem, Atina'da Büyük Dionisos 
Şenliği'nde tragedya türünde oyunlarla birl ikte komedya türünde yapıt
ların da sergilenmesine yasal olanak tanındığı M.Ö. 486 yılında başlar 
(Duckwarth, s . $ l ) ve Yunan komedyasının bilinen son büyük ozanı 
Menandros'un ölümünden yaklaşık k ı rk y ı l sonra M.O. 250'de noktalanır. 
Bu süre içinde komedya önemli i k i evreden geçer: Eski Komedya ve Ye
ni Komedya adı verilen bu i k i evre birbirine Orta Komedya olarak belir
lenen bir geçiş dönemiyle bağlanır. Eski Komedya, Atina'nın Pelepones 
Savaşları'nda kesin yenilgiye uğradığı M.Ö. 405 yılında sona erer ve sek
sen i k i yıl l ık bir süreyi kapsar. Yetmiş yıl l ık bir Orta Komedya dönemin
den sonra, Büyük İskender'in Yunan dünyasına egemen olduğu M.Ö. 
336 yılında, seksenaltı y ı l sürecek olan Yeni Komedya evresi başlar. 
Komedyanın bu i k i evresinde i k i ayrı yıüzyılın ve birbirinden başka i k i 
dünyanın özellikleri yaşanmış, komedya içeriği ve biçimiyle her i k i evre
de de içinde bulunduğu dünyayı yansıtmıştır. 

Eski Komedya Evresi 

Eski Komedya M.Ö. 5 inci yüzyılda Atina'da gelişmiş i l k komedya 
türüdür ve Atina'nın A l t ı n Çağı (M.Ö. 480—430)'nın ürünüdür. M.Ö. 
6 inci yüzyılda tarıma bağlı küçük bir toplumu barındıran Peisistratös' 
un ve Solon'un Atinası, M.Ö. 5 inci yüzyılda Perslere karşı kazanılan 
yengiden sonra büyük bir tecimsel güce ulaşmış, aristokrasi yerini de
mokrasiye bırakmıştı (Lever, s. 63). M.Ö. 5 inci yüzyılın Atinası büyük 
bir sanat ve ekin merkezi olmuştu. Cinsellikten politikaya felsefeden 
spora, dinsel coşkudan toplumsal kaygılara dek, insan yaşamının içerdi
ği t ü m boyutları varlıklarında uzlaştırabilen kişilerdi At inal ı yurttaşlar. 
Güzel düşüncelere, güzel konuşmaya olduğu denli, bilek gücüne, yiğitliğe 
de tutkundular; bütün gece içt ikten sonra, ancak duru beyinlerin baş-



edebileceği s o r u n l a r ı tar t ı şabi lecek d e n l i d a y a n ı k l ı v e t u t k u l u o l a b i l i 

y o r l a r d ı . B u y ü z y ı l ı n A t i n a l ı l a r ı i ç i n " k a f a " v e r u h " d e n l i " b e d e n " 

de ö n e m l i y d i ( H a m i l t o n , s . 157). B i r e y o l m a k t a n önce " y u r t t a ş " t ı l a r ; 

A t i n a ' n ı n esenliği onlar i ç i n herşeyden önce g e l i r d i . E s k i K o m e d y a M . O . 

5 i n c i y ü z y ı l A t i n a s m ı n b u şaşırtıcı d e v i n i m i iç inde kendine özgü b i ç i m i 

n i a l d ı v e gel i ş t i . 

E s k i K o m e d y a yalnızca, A t i n a demokras i s in in gerileme d ö n e m i n 

de yaşamış o lan b ü y ü k ozan Ar i s to fanes ' in günümüze ulaşmış dokuz ya

p ı t ı y l a t a n ı n m a k t a d ı r . A n c a k , b u k o m e d y a t ü r ü n ü n k ö k e n l e r i n i n çok 

daha eski t a r i h l e r e uzandığ ı san ı lmaktad ı r . 

Ar is tote les k o m e d y a n ı n " f a l l u s " t ü r k ü l e r i n d e n d o ğ d u ğ u n u b e l i r t i r 

(Aris toteles, s . 346). Fal lus t ü r k ü l e r i b o l l u k tanr ı s ı Dionisos k ü l t ü n ü n 

simgesidir; amacı insanın ü r e t k e n l i ğ i n i a r t t ı r m a k v e t o p l u m u ar ındır

m a k t ı r . " Ü r e t k e n l i k " bağ lamında cinsel l ik v e " a r m m a ' i b a ğ l a m ı n d a es

r i k l i k v e coşku D i o n i s o s ^ k ü l t ü açısından çok ö n e m l i i k i e t m e n d i r . K a r a n 

l ı k dağ etekler inde şarapla, şarkıy la, dansla esrikleşen insanın k e n d i n d e n 

geçip t a n r ı y l a birleşeceği i n a n c ı , E s k i K o m e d y a ' d a a ğ ı r l ı k l ı o larak yer 

a l a n cinselliğe ve açık saçıklığa, dans-şarkı-şiir b i l e ş i m i n i n o l u ş t u r d u ğ u , 

t ü m seyi rc i ler i sarıp s a r m a l a y a n coşkuya k a y n a k o l m u ş t u r (Lever , s . 8). 

A n c a k , A r i s t o t e l e s ' i n de b e l i r t t i ğ i g i b i , k o m e d y a n ı n nas ı l b i r gelişme çiz

gisi gösterdiğ i b i l i n e m e m e k t e d i r (Aris toteles, s . 347). E s k i K o m e d y a ' n ı n 

gel iş imine i l i ş k i n b i l g i m i z çok s ın ı r l ı t a r ihse l k a n ı t l a r a d a y a l ı var say ım

l a r d a n o l u ş m a k t a d ı r . 

A r i s t o f a n e s ' i n arkasında, h e m zengin b i r ş i i r geleneği, h e m d e k o m e d 

y a d a n önce gelişen t ragedya t ü r ü n ü n ve Ar i s to fanes ' ten önce gelen E s k i 

K o m e d y a y a z a r l a r ı n ı n sahnelenmiş y a p ı t l a r ı y l a oluşmuş p a r l a k b i r t i 

y a t r o geleneği v a r d ı . K o m e d y a geleneğinin b i ç i m l e n m e s i b a ğ l a m ı n d a ise 

çeş i t l i e tkenlerden söz e d i l m e k t e d i r . Bu e t k e n l e r i n üs tünde en önemle 

d u r u l a n ı " k o m o s " t u r . " K o m e d y a " sözcüğünün k ö k e n i o l a n " k o m o s " , 

" c ü m b ü ş " ( i ç k i l i eğlenti) d e m e k t i r . " K o m o s " , b o l l u k t a n r ı s ı Dionisos 

adına gerçekleşt i r i len b i r " r i t ü e l " d i . M ü z i k eşliğinde dansederek, açık 

saçık sözleri o lan şarkdar söyleyerek, seyirci ler aras ındaki kiş i lere ya da 

A t i n a ' n ı n ü n l ü k i ş i ler ine a layc ı b i r y a k l a ş ı m l a söz d o k u n d u r a r a k , mas

k a r a l ı k y a p a r a k y o l b o y u n c a i ler leyen coşkulu " k o m o s " k o r o l a r ı M . O . 

501 y ı l ı n d a Dionisos Ş e n l i k l e r i ' n i n yasal b i r parçası o l m u ş t u ( D u c k v v o r t h , 

s . 21). K o r o ü y e l e r i -daha sonra E s k i K o m e d y a ' n ı n k o r o l a r ı n d a da gö

r ü l d ü ğ ü g ib i- h a y v a n k ı l ı ğ ı n a b ü r ü n ü r , maske t a k a r l a r d ı ( N i c o l l , s . 60). 

A y r ı c a , b i r y a r ı ş m a özel l iğ i i ç e r d i ğ i öne sürü len b i r çeşit A t i n a " k o m o s " 
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unun, "koronun giriş i", " i k i koro önderi arasında tartışma", "koronun 
halka seslenişi" ve "koronun şarkı söyleyerek çıkışı" bölümlerini içerdiği 
ve bu düzenin daha sonra Eski Komedya'nın yapısına yansıdığı da ge
nellikle benimsenen açıklamalar arasında yer almaktadır (Lever, s. 43). 

"Komos alayları"nın geçişi sırasında korodan kişilerin doğaçlama 
yoluyla yaptıkları keskin kişisel taşlama da Yunan şiirinde yabancı bir 
öge değildir. Söz gelimi, M.O. 8 inci yüzyılın ozanlarından Arşiloşos 
diline doladığı kişileri sanatlı bir dille yerin dibine batırmasıyla ünlüdür 
(Lever, s. 8). 

Komedyanın kökeni 6 ıncı yüzyılın ilginç yazarlarından İkaryal ı 
Susarion'a da dayandırılmaktadır. Bu yazarın oyuncu ya da ozanlardan 
oluşan b i r koroyla, yarışma niteliği de taşıyan güldürücü gösteriler dü
zenlediği ve kazanana bir sepet kuru incirle şarap verildiği söylenir. Aynı 
yazara, toplumsal eleştiri amacını taşıyan bir çeşit köylü komedyası da 
yakıştınlmaktadır. Kendilerine hakça davranmayan yurttaş sınıfına 
kızan birtakım çiftçilerin, bir gece yurttaşların oturduğu mahalleye gidip, 
kendilerine yapılan haksızlıklara toplu olarak karşı çıktıkları, sonra da-
olayı duyanların desteklemesiyle- eylemlerini yüzlerini şarap tortusuyla 
boyamış oyuncuların gündüzleri sundukları bir gösteriye dönüştürdük
leri söylenmektedir. Yeterince kanıtlanmış olmasa bile bu varsayım, 
Eski Komedya'nın ciddi toplumsal ya da kişisel taşlama özelliğinin, ör
nekleri Atina'ya komşu yöreler olan Megara ve Ikarya'da görülen bir 
t ü r kaba köylü güldürüsünde de var olduğunu göstermektedir (Lever, 
s. 8). 

Bi r başka etkenin de, Dor kültürünün egemen olduğu yörelerde su
nulan "fars"lar olduğu i leri sürülmektedir. Oldukça i lkel sahne gös
terileri olan bu "fars" larda kaba güldürü egemendir. Meyve hırsızla
rının konuşma biçiminin ya da yabancı bir doktorun bozuk şivesinin 
abartmalı bir yanılsamasını içeren bu t ü r farsların, M.Ö. 6 mcı yüzyıl 
K o r i n t ve Dor vazolarındaki resimlerinde oyuncuların "fallus" taktık
ları, abartılı giysileri içinde "şişkin" bir görüntü verdikleri görülür. Dor 
farslarıyla A t t i k a Komedyası arasında olduğu varsayılan i l işki, Eski 
Komedya'da ağırlıklı olarak yer alan fars öğesini açıklamaktadır (Lever, 
s. 15). 

Araştırmacılar tarafından üstünde önemle durulan ama Atina ko
medyasına etkisi kesin olarak belirlenemeyen bir kişi de M.O. 5 inci yüz
yılın ünlü Sicilyalı ozanı Epikarmos'tur. Aristoteles'e göre Epikarmos 
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i l k güldürücü olaylar dizisini biçimlendiren kişidir (Aristoteles, s. 345). 
M.O. 5 inci yüzyılda Sirakuza, Yunan dünyasının bir çok ozan ve düşünü
rün sık sık gelip g i t t iğ i bir kül tür merkeziydi. Bu ortamda yetişen Epi-
karmos, Ionyalılardan mitoloj i ve söylen (myth) malzemesini ve "pa
r o d i " anlayışını, Doryalılardan ise müzikl i fars anlayışını almıştı (Lever, 
s. 45). Epikarmos'un oyunlarına "komedi" değil, " d r a m " adı verilmek
tedir. Düşünsellik ve gülmeceyle örülmüş olan bu oyunların nükte açı
sından yoğun olduğu, ancak kahkaha attıracak denli güldürücü olmadı
ğı i leri sürülmektedir (Dalven, 384). 

Epikarmos'un, mitolojiyle i lg i l i kişilerin ya da olayların gülünçleş-
t i r i ld iğ i , "soyutlama" yoluyla yaratılmış oyunları olduğu da varsayıl
maktadır (Duckworth, s. 19). Epikarmos'un ayrıca bir çeşit gerçekçi 
töre oyunları yazdığı da düşünülmektedir. Bu oyunlarda gerçek yaşam
da gözlemlenmiş kişilerin "karakter-t ip" olarak çizildiği de öne sürül
mektedir (Lever, s. 45). Kısacası, bu varsayımlar eldekilerden daha 
sağlam verilerle kanıtlanabilse, gerek Eski gerekse Yeni Komedya'nın 
pek çok özelliğinin Epikarmos'un yapıtlarından kaynaklandığı söyle
nebilecektir. 

K. Lever, Eski Komedya'yı Pelepones Savaşı "öncesi" ve "sonrası" 
olarak i k i evreye ayırmaktadır (s. 77). Atina'nın en parlak döneminde 
ürün vermiş Savaş Öncesi yazarlarının başında Kratinus ve Krates gel-
mekteyse de bu i k i yazar ve diğerleri hakkında yapıtlarından kalan 
parçalar yetersiz olduğu için pek bir şey bilinmemektedir; Savaş Dönemi 
yazarı olarak tanımlanan Aristofanes ise günümüze gelmiş dokuz yapı
t ıy la tek başına Eski Komedya türünü yansıtmaktadır. 

K. Lever, Eski Komedya yazarlarını nitelik açısından da ikiye böl
mektedir: 1) Keskin taşlama ustaları; 2) Terbiyeli yazarlar (s. 77). i l k 
sınıfa Kratinus ve Aristofanes, ik inci sınıfa ise Krates girmektedir. 

Eski Komedya, bir t iyatro t ü r ü olarak, A n t i k Yunan'ın " A l t ı n Çağı" 
nm komedya yazarları olan Kratinus ve Krates'in yerl i "komos"a yeni 
boyutlar getirmesiyle ortaya çıktı. Kratinus komedyaya taşlama ve yer
gi öğesini, Epikarmos etkisinde olduğu düşünülen Krates de "burlesk 
(maskaralıklarla dolu güldürücü oyun)" i ve "allegorf'ye dayalı tartış
maları k a t t ı ve genel konuları içeren olay dizisiyle bir tür töre komedyası 
oluşturdu (Dalven, s. 384). Bu nedenle " töre" komedyasının i l k örnek
lerinin yaratıcısı olan Krates'in Yeni Komedya yazarlarına kaynaklık 
ettiği de söylenebilir; Krates'in ya da onun yaklaşımıyla yazan ozanla
r ın yapıtları günümüze kalmış olsaydı, belki de Eski Komedya ile Yeni 
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Komedya arasındaki "geçiş"! daha boyutlu bir biçimde açıklama olanağı 
doğacaktı. 

Aristofanes ise hem Kratinus hem de Krates'ten yararlanarak bugün 
Eski Komedya olarak tanımlanan türün bilinen en parlak örneklerini 
verdi. Aristofanes, Pelepones Savaşı dönemi Atina'sını t ü m yönleriyle 
dile getirdi. Yaklaşık elli y ı l süren Al t ın Çağ boyunca kutsal bir sancak 
gibi taşıdığı onurunu yit irme tehlikesiyle karşı karşıya gelmiş bir Atina'y
dı dile getirdiği. Demokrasi yozlaşmaya başlamıştı; yönetim "demagog" 
ların eline geçmiş, savaş güvensizlik ve yoksulluk getirmişti. Aristofanes, 
herşeyden önce büyük bir yurtseverdi; Atina'nın A l t ı n Çağı'na dönebil-
mesi için, dolaylı ya da dolaysız olarak t ü m oyunlarında, At ina 'y ı "kur
t a r m a " kaygısını dile getirdi. E ğ i t i m gibi, hukuk gibi, kamu yaşamını 
doğrudan doğruya ilgilendiren konuları sürekli olarak irdeledi. Bu ne
denle de yapıtları "düşünce ve tartışma güldürüsü" özelliği taşır. Aristo-
fanes'in oyunlarında, toplumsal taşlama yanında bireysel taşlama ve 
yergi de ağırlıklı olarak yer alır. 

Aristofanes, toplumu "eğitme" işlevini üstlenerek, At ina demok
rasisinin yurttaş sınıfına tanıdığı düşünce ve söz özgürlüğünü sonuna 
dek kullanmış bir ozandır. Bu özgürlüğü oyunlarında değerlendirirken, 
temel araç olarak "Eski Komedya izleklerinin kamusal yanını vurgu
layan" (Anderson, s. 25) " k o r o " y u kullandı. Oyunda ortaya atılan "tar-
tışma"yı alevlendiren, tartışmanın her i k i yanında da yer alan, oyunun 
"Parabasis" bölümünde ise "öne çıkarak" seyirciye yazar adına seslenen 
koro, Eski Komedya türünde Atinal ı yurttaşın kafası ve vicdanı gibiydi. 
Aristofanes aynı zamanda Dionisos tutkunuydu. Oyunlarında Dionisos 
ritüellerinin esrikliğini, sınırsız bir yaşam ve doğa sevgisini kusursuz 
bir şiir-şarkı-dans örüntüsü içinde t ü m coşkusuyla i l e t t i seyircisine; ger
çek yaşamın boyutlarını alt üst ederek, oyunları için çok zengin ve renk
li bir " fantazi" dünyası oluşturdu. Koro bu bağlamda da önemli bir işlev 
taşıyordu ve oyunun sonunda, "tart ışma" sonucunda benimsenen yeni 
"düşünce"nin kutlandığı "komos (cümbüş)"e götürüyordu oyun kişileri
n i . Aristofanes, Eski Komedya'nın hem "eği t ic i " hem de "eğlendirici" 
yanını oluşturmada mitolojik "burlesk"i, "allegori"yi, "soyutlama"yı, 
bu " fantazi" boyutu içinde ustaca kullandı; toplumun ünlü kişilerini, 
tanrılarla ve sokaktaki adamla böylece yanyana getirip kamu açısından 
önemli tartışmalar içine atıverdi. Bunu yaparken de, "taşlama"dan 
"kaba fars"a, " incelikl i söz oyunları"ndan "küfür lü ya da açık saçık 
şakalar"a dek, kuşağının yazarlarına kalan kül tür mirasının içerdiği t ü m 
güldürü öğelerini sonuna dek değerlendirdi. A y n ı zamanda büyük bir 



ozandı . " K o r o " k u l l a n ı m ı y o l u y l a " l i r i k " ş i i r i n t a d ı n a d o y u m olmaz ör

n e k l e r i n i v e r d i . 

Ar i s to fanes ' in s u n d u ğ u ü r ü n l e r d e E s k i K o m e d y a , dinsel t ö r e n , po-

l i t i k - t o p l u m s a l a lay ve taş lama, şi ir, şaka ve maskara l ık k a r ı ş ı m ı , A t i n a ' 

d a k i e n güncel d e d i k o d u k o n u l a r ı y l a m i t o l o j i k a h r a m a n l a r ı n ı n y a n y a n a 

geldiğ i "grotesk ( a b a r t m a l ı ) " b i r b i l e ş i m olarak ç ıkar karş ımıza (Broc-

k e t t , s . 95). Aristofanes, Dionisos i l k e l d i d o ğ r u l t u s u n d a , yaşama sevinci

n i n m u t l u v e r a h a t b i r yaşamın, alçak g ö n ü l l ü l ü ğ ü n ü n , ada le t in , y u r t t a ş 

l ı k s o r u m l u l u ğ u n u n v e hepsinden önce d e " b a r ı ş " i n sözcüsüydü (Lever , 

s . 96). A t i n a y a ş a m ı n ı n t ü m b u cepheler ini , b i rey le t o p l u m aras ındaki 

i l i ş k i y e s indirerek, b i r " b ü t ü n " o l a r a k değer lendir ip o r t a y a k o y d u . 

Aristofanes t i y a t r o s u t e k b i r " s o r u n " u i rde leyen t e k " ç a t ı ş m a " y a 

i n d i r g e n m i ş b i r t ü r " k o m o s " t a n t ü r e d i ğ i i l e r i sürülen (0 . C o m p a n i o n , s . 

116), y a l ı n b i r y a p ı y a o t u r t u l m u ş t u . Ar i s to fanes ' in z a m a n z a m a n çeşit

lemeler y a p m a k l a b i r l i k t e , genel i l k e o larak benimsediğ i y a p ı şudur : 

1 ) P R O L O G U S ( G i r i ş ) : k i ş i l e r i n t a n ı t ı l d ı ğ ı v e " d u r u m " u n sergi lendiği 

b ö l ü m ; 2 ) P A R A D O S : K o r o ' n u n g i r i ş i ; 3 ) A G O N (Çat ı şma): K o r o t a n ı k 

l ığ ında, b i r s o r u n u n i k i k a r ş ı t görüş b a ğ l a m ı n d a ta r t ı ş ı lmas ı v e görüşler

den b i r i n i n herkes t a r a f ı n d a n benimsenmesi; 4 ) P A R A B A S I S (One Çıkış): 

K o r o ' n u n o y u n d a n bağımsız o larak, yazar adına seyirciye seslenişi; 

5 ) E P I S O D L A R ( K ı s a B ö l ü m l e r ) : Benimsenen y e n i düşüncenin uygula

m a y a k o n u ş u n u ve sonuçlar ını sergileyen, y e r yer k o r o şark ı la r ıy la bö

l ü n m ü ş kısa t a b l o l a r ; 6 ) E X O D U S (Çıkış): K o r o ' n u n o y u n k i ş i l e r iy le 

b i r l i k t e -genellikle b i r " k o m o s " a k a t ı l m a k i ç i n - sahneden çıkışı . 

B u y a p ı Ar i s to fanes ' in k o m e d i y a z m a k t a k i amacına u y g u n düşü

y o r d u , ç ü n k ü i r d e l e d i ğ i sorunlar ın temel inde, t o p l u m d a iz led iğ i yozlaş

m a l a r ı v e gelecekte yaşanacak o lan " y ı k ı m " ı d u r d u r m a kaygıs ı y a t ı y o r 

d u . A n c a k , Ar i s to fanes ' in sanat gücü b u y ı k ı m ı engellemeye y e t m e d i . . . 

M . O . 404' te A t i n a , Pelepones Savaşları 'nda kes in o larak yeni lg iye 

u ğ r a d ı v e t o p l u m s a l - p o l i t i k - e k o n o m i k açıdan y o ğ u n b i r kargaşanın ya

şandığı k a r a n l ı k b i r döneme g i r d i ; önce "30 t i r a n " l a r t a r a f ı n d a n y ö n e t i l 

d i , daha sonra k a n l ı b i r a y a k l a n m a y a sahne o l d u , e n sonunda d a M . Ö . 

336'da M a k e d o n y a egemenliği a l t ı n a g i r d i . A l t ı n Çağ'da yaşanmış o lan 

" d e m o k r a s i " n i n a r t ı k söz k o n u s u o l m a d ı ğ ı b u dönemde, E s k i K o m e d y a 

b i r d o l u öze l l i ğ im y i t i r d i : 

1 . Düşünce ve söz ö z g ü r l ü ğ ü n ü n y i t i r i l i ş i y l e , " t o p l u m s a l e l e ş t i r i " 

v e " t a ş l a m a " d a o r t a d a n k a l k t ı . 
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2. Ekonomik sıkıntı nedeniyle, büyük parasal yatır ım gerektiren 
korolar küçültüldü ve oyun yazarı için bir "serbest kürsü" 
olan "Parabasis'ı bölümü işlevini ve varlığını y i t i r d i . 

3. Poli t ik ve ekonomik zorluklar içinde Dionisos'un esinlediği ya
şama sevinci de yokolduğundan, doğa yavaş yavaş sahneden 
çekildi ye komedyanın, " r i t ü e l " kökeniyle olan bağları koptu. 

4. Atina'nın yaşamında artık Plato ve Isokrates'ten eğitim görme
ye gelen varl ıkl ı gençler, iş adamları gibi yabancıların da etkin 
olmasıyla, kısacası seyircinin de değişmesiyle, seyiıci-koro-oyun-
cu-yazar bütününün "ortak b i l i n c i ' " yokoldu (Lever, s. 164). 

Bu dört temel değişim sonucunda Eski Komedya'nın beslendiği 
kaynaklar kurumuş ve ortadan kalkmıştır. 

Orta Komedya 

B i r "geçiş dönemi" olmak için çok uzun bir süreyi (M.O. 405—336) 
içeren Orta Komedya dönemi üstüne ne yazık ki yeterli belge yok eli
mizde. Bilinen, t iyatronun gitgide daha yaygınlaşan bir eğlence türüne 
dönüştüğü, Atina'nın bir kü l tür ve t iyatro merkezi olmayı sürdürdüğü, 
çok sayıda yazarın ve yapıtın ortaya çıktığıdır. Bu yazarlardan en önem
li ikisi Antifenes ve Aleksis'tiı (Duckworth, s. 22). Orta Komedya'nın 
nitel iklerini ufak ipuçlarından oluşan varsayımlar belirlemektedir. Bu 
dönemde "fantazi" ve "taşlama"ya yönelik oyunların yerlerini, zaman 
içinde Epikarmos ve Krates'in etkisindeki mitolojik "burlesk" lere ve 
hafif toplumsal güldürülere bıraktığını görülüyor (Duckworth, s. 22). 

Bu dönemin önemli komedya yazarlarının çoğunun At inal ı olma
yışı sonucunda oyunlarda yansıyan "At ina sevgisi" gitgide azalmış, Or
ta Komedya'nın yaratıcıları "ozan" niteliği olmayan profesyonel t iyat
ro yazarlarına dönüşmüştür. Bu yazarlar, "Atinal ı l ık erdemi"ni artık 
t iyatroda yansıtmayan, seyirci ve yazarı yok sayan, dramatik yanıl
samaya yönelen bir t ü r güldürü üretiyorlardı; amacı, Eski Komedya'da 
olduğu gibi, toplumu gülme yoluyla iyileştirmek, arındırmak ya da eğit
mek değil, "eğlendirmek" olan bir t ü r güldürü... Politika bir oranda ko
medyada yine yer alıyordu, ama artık söz konusu olan, Atina politikası 
değil, uluslararası polit ikaydı (Lever, s. 164—5). Pol i t ik taşlamanın or
tadan kalkmasına karşın, düşünürlere yönelik taşlamalar sürüyordu. 
Komedyada "olay dizisi" kurma yönünde çabalar harcanıyor, romantik 
aşka olan ilgi artıyordu. Yazarlar "şiirsel b i ç i m " i bıraktılar ve " re tor ik" 



anlatıma yöneldiler. Diyalog (söyleşim) biçiminde ise gündelik konuşma 
diline yaklaşıyorlardı (Nicoll, s. 73). Bu dönem komedya yazarları in
san doğasını anlama ve anlatma çabasına yönelmişlerdi; oyunlar çiftçi, 
Doktor, Genelev Sahibi, Asalak gibi genel tiplere i l işkin başlıklar taşı
maktaydı (Duckworth, s. 22). 

Orta Komedya'nın "geçiş dönemi" özelliğini, yine Aristofanes'in 
bu dönemde yazdığı i k i oyununda buluyoruz. Pelepones Savaşı yenilgi
sinden sonra biçimlendirilmiş olan "Kadınlar Y ö n e t i m i " ve "Plutus" 
oyunlarında, fantazi dozunun sınırlandığını, şarkı ve dansların azaldı
ğını, koronun dramatik işlevinin en aza indirgendiğini, oyunu bütünüyle 
ören bir olaylar dizisi kurmaya çalışıldığını görürüz. Söyleşim düzeninde 
gündelik konuşmaya yakınlık vardır; doğal dünya ile i l işki kopmuştur. 
"Plutus"da koro neredeyse ortadan kalkmıştır; "parabasis" yoktur (Le-
ver, s. 138—9). Şiirsel anlatım ve güldürücü maskaralıklar smırb t u t u l 
muştur. Her i k i oyunda da, Atina'nın yeryüzündeki öneminin azaldığını 
gösteren bir yoksulluk ve çaresizlik ortamı egemendir (Anderson, 
s. 27). 

Kısacası, Orta Komedya'da "söz özgürlüğü" ortamından "söz öz
gürlüğü olmayan" bir ortama, ülkücü bir toplum anlayışından maddeci 
bir toplum anlayışına geçildiği, Atina 'nın "kozmopolitleşme" süreci 
içinde, zamanın politik-toplumsal-ekonomik koşullarına uyabilecek bir 
t iyatro yaratma çabasına girildiği görülmektedir. Bu çabalar, gitgide 
"yur t taş" kimliğinden sıyrılarak "orta sınıf" özelliklerini benimsemeye 
başlayan seyirciyi mut lu etmek kaygısını da içermektedir. Kanımca, 
Orta Komedya dönemi boyunca yaşanan "geçiş"in en belirleyici boyutu, 
komedyada "grotesk"in yerini "gerçeğe uygunluk" ilkesinin almış ol
masıdır. Ancak, bu değişimin komedyada " i le r i bir aşama" olarak değil, 
yalnızca bir " o l g u " olarak değerlendirilmesi gerekir, çünkü günümüz 
tiyatrosunda "gerçekçi" anlatım gibi "grotesk" anlatımın da yeri ve 
işlevi sürmektedir. 

Orta Komedya'nın "geçiş dönemi" özelliği t iyatro yapılarında somut 
olarak gözlemlenebilmektedir. Grotesk bir öge olan koro'nun önemini 
yitirmesiyle, daire biçimindeki "orkestra" (orta alan) zamanla yarım 
daireye dönüşmüş, proskene (sabne), oyuncuların ön düzeye çıkmasıyla 
"orkestra" ya doğru ilerlemiş, aynı zamanda yükseltilerek seyirciye yak-
laştınlmıştır. Ayrıca, bu dönemde yapılmış heykelciklerde oyuncuların 
sahnede kullandıkları "jest (hareket)" sayısını arttırdıkları, sahne giysi
lerinde abartılı görünüşlerin ortadan kalktığı görülmektedir (Nicoll, s. 
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74—5). Komedyada yeni bir evrenin hazırlıkları yavaş yavaş gerçekleş
mektedir. 

Yeni Komedya Evresi 

Atina M.Ö. 336'da kesin olarak Makedonya egemenliğine geçmiştir. 
A r t ı k At ina Yunan dünyasının merkezi değildir. Yurttaşlık sorumluluğu 
üstüne kurulmuş bir uygarlığın yerini burjuva uygarlığı, sesini gürül 
gürül duyuran bir toplumun yerini suskun bir toplum almıştır. K ü l t ü r 
bir anlamda evcilleşmeye başlamıştır. Güncel pol i t ik ve toplumsal so
runlar Atinalı 'nın denetimi altında değildir artık. Sorunları başkaları 
irdelemekte, kararları başkaları olmaktadır. Atinalı 'nın yaşamı, evi, 
arkadaşları, köleleri, yemek içmek ve sevişmekle sınırlıdır artık. Bundan 
böyle komedya bu sınırlı çevredeki sorunlarla ilgilenecektir (Lesky, s. 
643). Yeni Komedya evresine geçilmiştir. Bu evrenin pek çok özelliği 
çağdaş seyirciye tanıdık gelir: sevişen gençler, baba-oğul, efendi-uşak, 
karı-koca ilişkileri, evdeki mutluluk, dışardaki cinsellik, ayrı düşmeler-
kavuşmalar, yanlış anlamalar-barışmalar, ve para kaygısı, bugünün orta 
sınıf insanın da yaşantısının bir parçasıdır. Bu nedenle, dünya komedi 
geleneğinin temelinde Eski Komedya'nın değil de, Yeni Komedya ile 
oluşan evcil güldürü türünün yatmasına şaşmamalı. 

Yeni Komedya'nın yarattığı dünyada tanrılar yoktur; Prolog (On-
deyiş) dışında soyutlamalara rastlanmaz. Ozan kendi adına konuşmaz 
artık oyunlarında. Poli t ik öğütler olmadığı gibi, taşlama da yoktur. Ar
t ı k fars öğelerine b ik yüz verilmemektedir. Yeni Komedya dünyasında 
toplumsal sarsılma söz konusu değildir. Düzen bozulmaz, kişiler, toplum-
sal-smıfsal ilişkileri içinde dondurulmuşlardır .(Anderson, s. 27). 

Yeni Komedya, Atina'nın M.Ö. 4 üncü yüzyıldaki gündelik yaşamını 
gerçekçi bir biçimde dile getirir. Oyuncular gerçek yaşamda olduğu gibi 
konuşur ve davranırlar sahnede; giysileri günün gerçeklerine uygundur; 
maskeleri gerçekçi bir anlayışa göre yapılmıştır. Olay dizisi oyunun 
tümüne sindirilmiştir. Koro, beş bölümden oluşan oyunun bölüm ara
larında oyundan bağımsız şarkılar söyler yalnızca. Sahnede dramatik bir 
yanılsama yaratılması amaçlanmaktadır (Brockett, s. 100, 101). Ancak, 
oyun kişilerinden bir inin seyirciye zaman zaman seslendiği ve yanıl
samanın bozulduğu da görülmektedir. (Eski Komedya'nın seyirciye 
seslenme geleneği kökünden söküp atılamamıştır). 

Oyunların kişilerini orta-yüksek sınıftan yurttaşlar ve çevrelerin
deki kişiler oluşturur. Çoğu günümüze dek gelmiş karakter-tiplerdir 
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bunlar: genç aşık, genç kız, huysuz ya da p i n t i baba, "al t ın y ü r e k l i " 
olan ya da olmayan fahişe, delikanlının arkadaşı, genç kızın hizmetçisi, 
saf-kurnaz-iyi-kötü köle, doktor, rehinci gibi meslek t ipleri ve i l k olarak 
Epikarmos tarafından çizildiği belirlenen "asalak" t i p i . . . Oyunların ço
ğunda hedef gençlerin m u t l u birleşmesidir. Bu mutluluğa, sınıfsal ayrım
lar, çeyiz sorunu, yoksulluk ya da yasal olmayışları nedeniyle terkedilen 
çocukların getirdiği sorunlar, ana-babanm gençlerin evliliğini destekle
memesi gibi durumlar engel oluşturur. Olay dizisi kötüden iyiye gidiş 
doğrultusunda düzenlenir (Lever, s. 187). Oyunların dolantısmı, "gerçeği 
bilmemek," "insanlara yanlış k i m l i k yakıştırma," "söyleneni yanlış an
lama" gibi durumlar oluşturur. Oyun sonunda ise genellikle yıllarca bir
birinden ayrı düşmüş babayla oğulun, karıyla kocanın birbirlerini yüzük, 
madalyon, ensedeki "ben" gibi göstergeler ya da oyun kişilerinden bir i
nin rastlantıyla dinlediği bir konuşma yoluyla tanımasıyla herşey tat
lıya bağlanır. Böylece, Yeni Komedya'da gerçek yaşamı yansıtmaya 
yönelen konular, pek de gerçekçi olmayan bu sanatsal sahne üstü anla
t ı m geleneklerine dayandırılarak işlenir (Anderson, s. 32). 

Yeni Komedya'nın adları bilinen altmış dört yazarından en önemli 
üçü Filemon, Difilus ve Menandros'tur (Duchworth, s. 25). Her bir inin 
yüzer oyun yazdığı i leri sürülmektedir. Elimizde 20 nci yüzyıla dek hiç 
bir Yeni Komedya örneği yoktu . 1905'te Kahire'de Menandroş'un bir 
oyunu ( " K ö t ü H u y l u Adam ya da însansevmez") tümüyle, altı oyunu da 
bütünlenebilecek parçalar durumunda "papirüs"e yazılmış olarak bulun
muştur. Dolayısıyla Yeni Komedya üstüne yapılan genellemelerin he
men t ü m ü , bilinen b i r takım oyun adları, kabartmalar ve vazo resimleri 
dışında, bu oyunlara dayanmaktadır. Bu nedenle de yazdıklarının yal
nızca yüzde beşini bildiğimiz Menandros, işlediği konular, kullandığı 
öğeler, olaylar ve karakter-tiplerle, günümüze dek ulaşan komedya ge
leneğinin babası sayılmaktadır (Lever, s. 119). 

Menandros, herşeyden önce çevresindeki dünyayı çok i y i algılaya
bilen usta bir gözlemciydi (Anderson, s. 29). Yazdığı oyunlarda, Atinalı
ları "yurt taş" olarak değil, "insan " olarak dile getirdi. Yeni Komedya' 
yi genelde etkileyen etmenler yanında, öğretmeni, düşünür Teofratesin, 
insan yaradılışını " t ip le r " yoluyla inceleyen "Karakterler" adlı yapıtın
dan etkilendiği açıktır. Teofrates, elimizde bir bölümü bulunan yapıtın
da y i r m i sekiz olumsuz " t i p " i n ayrıntılı açıklamasını yapar. Bu tipler 
kalıplaşmış özellikleriyle değil, ayrıntılı " insan" boyutlarıyla dile getiri
l i r . Menandroş'un oyunlarında da, kalıplaşmış tipler yoluyla kotarılmış 
eğlendirici bir olay dizisinden çok, insanların " t i p i k " özellikleri gerisinde 
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yatan derinliği görme çabası sezilir (Lever, s. 188-9). Menandros'a göre 
insanın eylemini karakter belirliyordu, ve yeryüzünün iyiliğe yönelik 
düzeni, kusurlu karakterin bu kusuruyla yüzleşip, düzelmesini sağlıyordu 
(Duchworth, s. 29). Oyunlarında sık sık rastlanan "bilinmeyen yüzeysel 
gerçeklerin son anda öğrenilmesi" öğesinin amacı, bu aydınlanmayla, 
kişinin kendi karakterindeki kusurların bilincine varmasrydı. 

Menandros, insan karakterinde ve yaşantısında evrenseli arayan, 
eğlendirmeyi amaçlayan ama güldürüsünü kahkaha boyutlarına ulaştır
mayan, yüzlerde hafif bir gülümseme uyandırmakla yetinen bir yazardı. 
Daha sonra gelen Yeni Komedya yazarlarının yapıtlarında ise güldürü 
dozunun gitgide azaldığı i leri sürülüyor. 

Yeni Komedya'nın böylece biçimlenmesine neden olan etmenler 
şöyle sıralanabilir: 1) M.O. 4 üncü yüzyıl Atmasının orta sınıf yaşamı; 
2) Eski Komedya ozanı Krates'in yazdığı toplumsal güldürüler; 3) (Do
layl ı olarak) Epikarmos'un toplumsal güldürüleri ve karakter-tip çizim
leri; 4) Aristofanes'in Eski ve Orta Komedya türlerindeki yapıtları. 

K i m i araştırmacılar, A n t i k Yunan'ın büyük tragedya yazarı Ori-
pides'in yapıtlarının da Yeni Komedya'yı etkilmeiş olabileceğini öne 
sürüyorlar. Öripides'in oyunları M.Ö. 4 üncü yüzyılda çok tutuluyordu 
(Duckworth, s. 33—7). Bu ünlü ozanın çizdiği karakterlerde görülen ger
çekçi yaklaşım, t ü m oyunlarında insan yaradılışını anlamaya çalışmış 
olması, son oyunlarında " m u t l u son" görülmesi, bebekliklerinde y i t i r i l 
miş çocukların yıllar sonra ana babalarına kavuşması gibi örgeler kullan
ması, oyunlarının başında kullandığı açıklayıcı Prolog, karmaşık olay 
dizisi kurma çabası Yeni Komedya'da da görülmektedir (Nicoli, s. 76— 
77). Ancak, Eski Komedya yapıtlarının tümünün elimizde olmayışı bu 
etkilenmenin yönünün belirlenmesini zorlaştırmaktadır. 

SONUÇ 

A n t i k Yunan döneminde yazılmış olan komedyanın i k i önemli ev
resini oluşturan Eski ve Yeni Komedya arasındaki tarihsel-toplumsal-
politik-sanatsal geçişin bu t iyatro türünde ne denli büyük bir denge de
ğişikliğine yol açtığını elimizdeki sınırlı verilerle açıklamaya çalıştık. 
Komedyayı " fantazi" den "gerçekçi anlatım"a, "grotesk"ten "yanıl-
sama"ya, "kamusal kaygı"dan "kişisel kaygılar"a, "güncel konular"dan 
"genel konular"a, "tek olay"dan "dolantıl ı olay dizisi"ne, "düşünce 
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güldürüsü"nden "durum ve karakter güldürüsü"ne, "kahkaha attıran 
öğelerin kullanımı"ndan "gülümseme uyandıran öğelerin kullanımı"na, 
"ülküsel" bir dünyadan "sıradan" bir dünyaya getiren bu "geçiş", düş
sel bir y iğ i t l ik çağından uzaklaştırıp günümüze yaklaştırıyor A n t i k Yu-
nan'ın insanlarını. Ancak, Eski Komedya ustası Aristofanes'in en parlak 
biçimde yansıttığı "komik dünya görüşü" de neredeyse ortadan kalkmış 
oluyor. Bu nedenle de i k i yüzyd sonra A l t ı n Çağı'nı yaşayacak olan Ro
ma Komedyası'nın özelliklerini yalnızca Yeni Komedya özellikleriyle 
açıklamak zaman zaman sakıncalı olabiliyor. Roma Komedyası'nın i k i 
ustası Plautus ve Terentius'un Yeni Komedya ürünlerinden uyarladık
ları yapıtlardan hiç b i r i , elimizde özgün metni bulunan yapıtlar değildir. 
Bu nedenle elimizde herhangi bir karşılaştırma olanağı yoktur. Plautus' 
un günümüze gelmiş yapıtlarında ise "komik dünya görüşü"nün olanca 
devinimiyle yeniden ortaya çıktığını görüyoruz (Dalven, s. 389). Bu can
lılığın kaynağının herhalde Yeni Komedya'da değil, başka bir yerlerde 
aranması gereklidir. 
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