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HUGO VON HOFMANNSTHAL VE
AHMET HAMDI TANPINAR'IN
SIIRLERINDE RUYA ESTETIGI

Ahmet Cuma*

Ozet

Hugo von Hofmannsthal (1874-1929) ve Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-
1962)1n siirleri Romantizmin ézelliklerini gostermektedir. Yiizyil doniimiinde Bati
edebiyatinda romantik akima yonelinmesi Yeni Romantik akimin temelini
olusturmaktadwr. Hofimannsthal ve Tanpinarn siirlerinde, Yeni Romantik akimin en
belirgin ozellikleri olan riiyamst bir ice yonelis, sonsuzluk diisiincesi ve donemin
teknik gelismelerine paralel olarak zaman konusunun edebiyata dahil edilmesi
baskin unsurlardir. Her iki sair de siirlerinde ‘sinir durumu’ olarak belirtilebilecek
bir perspektiften soyut ve somut unsurlar: algilayarak ortak ve estetik bir cercevede
bir araya getirmislerdir. Onlara gore farkli alanlara ait unsurlar birbirlerinin zitti
degil, adeta birbirlerini tamamlayan parcalar gibidirler. Siirlerinde riiyamsi ve
muglak bir atmosfer olusturan bu ‘sinir durumu perspektifi’, her seyin ozgiin bir
sekilde okuyucunun karsisina ¢cikmasini saglamaktadir.

Anahtar sozciikler: Tanpinar, Hofmannsthal, riiya, estetik, Yeni Romantizm,
Sembolizm, sintr durumu perspektifi, zaman.

Zusammenfassung

Traumesthetik in dem Gedichten von Hugon von Hofinannsthal und Ahmet
Hamdi Tanpinar

Die Gedichte von Hugo von Hofmannsthal (1874-1929) und Ahmet Hamdi
Tanpinar (1901-1962) zeigen die Besonderheiten der Romantik. Die Riichvende zur
Romantik um die Jahrhundertwende bildet die Grundlage der Neuromantik.
Traumhafte Einwirkung auf die Innenwelt, Unendlichkeitsauffassung und
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thematische Aufnahme des Zeitbegriffs in das Schrifttum unter dem FEinfluss der
zeitgendssischen technischen Entwicklungen sind spezifische Merkmale der
Neuromantik, die auch fiir Hofmannsthals und Tanpinars Gedichte typisch sind.
Beide Dichter bringen in ihrer Lyrik reale und irreale FElemente in einem
gemeinsamen und esthetischen Rahmen zusammen, die aus einer Perspektive, die als
eine Grenzgsituation' beziechnet werden kann, wahrgenommen wird. Die
Bestandteile der unterschiedlichen Bereiche sindfiir beide Dichter nicht Paradoxon,
sondern Einzelteile die sich vervolistandigen. Diese 'Grenzsituationperspektive', die
in ihren Gedichten eine undurchsichtige und traumhafte Atmosphare bildet fiihrt
dazu, dass sogar alltagliche Phdnomene dem Leser als esthetische Inhalte
erscheinen.

Schliissehvorter: Tanpinar, Hofmannsthal, Traum, Esthetik, Neuromantik,
Symbolismus, Randsituation Perspektive, Zeit.

Ekspresyonizm, Sembolizm, Yeni Klasisizm ve Yeni Romantizm gibi
Natiliralizme karst akimlarin (1890-1920) meydana geldigi, donemin en
belirleyici unsurlart olan modernlesmenin getirdigi dekadans edebiyatinin ve
sanat icin sanat anlayisinin hakim oldugu bir donemde (fin de siecle)
eserlerini kaleme almis olan Avusturyali sair Hugo von Hofmannsthal
(1874-1929)'in siirleri, Romantizmin 6zelliklerini gosterir. Hofmannsthal'da
gorilen ve Yeni Romantizm olarak adlandirilan bu egilimin baslica
temsilcileri arasinda Ricarda Huch (1864-1947)'u, Stefan Georg(1868-
1933)'u, Rainer Maria Rilke (1885-1926)'yi, Hermann Hesse (1877-
1962)'yi ve Hugo von Hofmannsthal't sayabiliriz. Yeni Romantizmin
baslica 6zelliklerini Glirsel Aytag soyle dile getiriyor:

Shakespeare'in yeniden kesfi, tarihi motiflerin, riiya aleminin
yeniden edebiyata sokulmasi, efsanelerin, mitoslarin, yeniden
ragbet gormesi, bir cesit kendinden gecis ve sarhosluk yeni
romantiklerin basarilar1 arasindadir. (Aytag, 1990:16).

Hofmannsthal'in siirinde her tirlii nesnenin dahil edildigi ve so0z
sanatiyla mucizevi bir riiya atmosferine donistiiriildiigli, mistik ve yogun bir
duygusalligin sergilendigi transandantal bir 6zellik goriilmektedir. Pozitif
bilimlerin egemen oldugu bir donemde mistisizme ve muglakliga yonelen
sairin siirlerindeki soyutluk, sanat araciligiyla gercekligin estetige ve riiyaya
donitistirilmesi, varolma duygusunun ve estetigin vazgecilmez tinisal bir
bitlinliik i¢inde misralara aktarilmasi ve bicimsel olarak her siirin farklilik
gostermesi, siirlerinin karakteristik ozellikleridir.
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Hem berrak hem de melankolik tslubun goriildigii, diinyanin saf
glizelliginin sessiz bir matem ve hayal kirikligiyla ifade edildigi imgeler,
Hofmannsthal'in siirinde belirgin olan unsurlardir (Miiler, Valentin
1966:181). Soyut ve somut arasinda kalan, bir sinir durumu olarak da
niteleyebilecegimiz bu yaklasim, Hofmannsthal'in siirinde her seyin sanat
katina yukseltilmesiyle estetik bir biitiinliik gostermektedir. Rainer Maria
Rilke'de goriilen somut ve soyutun bir biitlinliige ulagmasi icin sairin bu iki
alem arasinda kendini muglak bir konuma yerlestirmesi Hofmannsthal'da da
gorilmektedir. Hofmannsthal maddi diinyaya ait somut varliklar1 metafizik
bir diizlemde ele alarak onlara farkli anlamlar yiiklemistir. Hofmannsthal'in
nesneleri sanat katina yiikseltmek icin gosterdigi bu caba, sairin kendisine
sectigi sinmir konumundaki perspektifinden kaynaklandigi sonucuna varmak
miimkiindiir. Bu perspektif sairin insan, nesne ve riiyay1 bir biitiin olarak
algilamasina dayanmaktadir. "Fanilik Hakkinda Terzeler (I11)" (Terzinen
tiber Verganglichkeit (I11)) siirinde insan hayatinda etkin olan nesne ve riiya
bir biitiin olarak ele alinmistir:

Terzinen iiber Verganglichkeit (I1T)

Wir sind aus solchen Zeug, wie das zu Traumen,
Und Traume schlagen so die Augen auf
Wie kleine Kinder unter Kirschbaumen,

Aus deren Krone den blaBgoldenen Lauf
Der Vollmond anhebt durch die grofle Nacht.
...Nicht anders tauchen unsere Traume auf,

Sind da und leben wie ein Kind, das lacht,
Nicht minder grof3 im Auf- und Niederschweben
Als Vollmond, aus Baumkronen aufgewacht.

Das Innerste ist offen ihrem Weben,

Wie Geisterhdnde in versperrtem Raum

Sind sie in uns und haben immer Leben.

Und drei sind Eins: ein Mensch, ein Ding, ein

[Traum.
(Hofmannsthal, 1907:21)

Hofmannsthal bu siirde orijinal imgelerle insanin somut ve soyut
buitiinliiglini anlatmaktadir. Birinci misrada insanin yapi olarak riya
gormeye (hayale dalmaya) yani duygusal ve fantastik bir diizleme
yonelmeye meyilli oldugu anlatilmaktadir. Siirin ikinci ve Ttglincu
musrasinda karsimiza cikan 'kiraz agaglarn altindaki cocuklar gibi hayallerin
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gozlerini agmalar1’ imgesi, insan tabiatinin hayalci olmasinin masumiyetini
ve enginligini ifade etmektedir. Ciinkii edebiyat sanatinda genel olarak
'‘cocuk’ ve 'kiraz agaci' simgeleri safligin, hayat derinliginin ifadesi olarak
kullanilmistir (Lurker, 1991:378-382). Ayrica Hofmannsthal'in "Di1g Diinya
Uzerine Balad" (Ballade des ausseren Lebens) siirindeki su dizeler onun
cocuk simgesine masumiyet ve hayalcilik dusiincesini yukledigini
gostermektedir:

Ballade des auBeren Lebens

Und Kinder wachsen auf mit tiefen Augen,

Die von nichts wissen...
k %k %k

(Hofmannsthal, 1907:17)

Hofmannsthal "Fanilik Hakkinda Terzeler (I111)" siirinin ilk kitasinda
insanin hayal gérmeye meyilli yapisiyla masumiyet ve saflik arasinda
baglant1 kurarak adeta riiyayr yiiceltmektedir. ikinci kitada ise riiyalarin
meydana gelmesini 'geceleri agaclarin tepesinden yiikselen soluk altin sarisi
dolunayin ylikselmesi'ne benzeten sair, riiyalarin insanin i¢ diinyasindaki
surekliligine isaret etmektedir. Aymn devamli hareket halinde olmasi, surekli
bir olusumun simgesidir ve 'dogum’ ile metafizik boyuttaki 'gelisim'in
isareti durumundadir (Lurker, 1991:489). Bu siireklilik ayrica "Diinya Sirrn"
(Weltgeheimnis) baslikli siirin son muisrasi olan "Simdi dairede bir riiya
titremekte" (Nun zuckt im Kreis ein Traum herum) (Gesammelte Gedichte,
s. 16) ifadesinde de dile getirilmektedir. Riiyanin dairesel hareketi,
hayallerin devamliligina, dolayistyla sonsuzluguna isaret etmektedir. Ugiincii
kitadaki 'aymn ylikselmesi ve alcalmasiyla aynmi biiyiikliikte olan riiyalarin bir
cocuk gibi yasamalar1 ve giilmeleri' imgesi ikinci kitadaki sonsuzluk
ifadesini daha da giiclendirmektedir.

Siirin son kitasinda ise insan tabiatinin her zaman hayal gormeye hazir
oldugu 'her zaman yasayan ve bir yere kapatilan hayalet elleri' imgesiyle
anlatilmistir. Fakat son kitanin ilk dizesinde insanin i¢ diinyasinin acik
(seffaf) bir yapiya sahip olmasi, s6z konusu olan kapaliligi yumusatmaktadir.
Siirin son musrasinda ise bir biitiinliikten bahsedilmektedir. insan, nesne ve
riyanin birlikteligi ile insan varlifinin adeta bir analizi yapilmistir.
Maddiyatin bir simgesi olan 'nesne' ve soyutlugun bir simgesi olan 'riiya’ ile
'insan' arasinda iligki kurularak, insanin soyut ve somut bir biitiinden
meydana geldigine isaret edildigi dislniilebilir. Ayrica Hofmannsthal
insanin bu iki parcasina farkli degerler yliklemekten kacinarak her ikisine de
ayni derecede Onem vermistir. Hofmannsthal somutluk ve soyutluk arasinda
bir kutupluluk meydana getirmeyip adeta her iki alanin gerekliligini ve
biitlinliiglinii ifade etmistir.
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Hofmannsthal'in riiya simgesiyle 'soyut' ve 'somut'un biitiinliigliniin
bir ideal olarak ve sairin siir durumunun ifade edildigi bir baska siiri,
"Miilkiyet" (Besitz):

Besitz
* %k %

Dann, erst dann komm ich zum Weiher,
Der in stiller Mittel spiegelt,

Mir des Gartens ganze Freude
Traumerisch vereint entriegelt.
Aber solche Vollbesitzes

Tiefe Blicke sind so selten!
Zwischen Finden und Verlieren
Miissen sie als gottlich gelten.

All in einem, Kern und Schale,
Dieses Gliick gehort dem Traum...
Tief begreifen und besitzen!

Hat dies wo im Leben einen Raum?

(Hofmannsthal, 1979:157)

'Ortada parlayan bir havuz' ve 'bahg¢enin mutlulugunun riiyamsi bir
birlikle coziilmesi': bu imgelerden sairin poetik dilizlemde bir bahcede
bulundugunu anlamaktayiz. Simgesel olarak bahce hayatin, diizenin ve
bereketin ifadesidir (Lurker, 1991:228). Ortada parlayan havuz ise adeta bir
daire biciminde sairin mutlulugunu tamamlamaktadir. S6z konusu olan bu
bltiinliik 'soyut' ve 'somut' un birlikteliginden kaynaklanmaktadir. Sairi
mutlu eden bu idealin ancak riiya aleminde miimkiin olacag belirtilmektedir.
Sairin riya alemiyle sinir durumunu kastettigini ve onu yucelttigini ise
"bulmak ve kaybetmek arasi1 / Tanrisal kabul edilmeli" misralarindan
anlayabiliriz. Siirin son iki misrasindaki somut anlamdaki hayatin soz
konusu ideali yakalamak igin tek basina yeterli olmadig1 ifade edilmektedir.
Sair derin anlami ortaya g¢ikarmak ve Oziimsemek icin somut diizlemin
yeterli olmadigin1 anlamaktadir. Ancak "Hepsi aynmi cekirdek ve kapta"
misrasinda isaret edildigi gibi, 'soyut’ ve 'somut'un bir biitiinliik
olusturmastyla, sairin ideal olarak kabul ettigi "Derinden anlayarak sahip
olmak!" gerceklesebilir.

Hofmannsthal siirlerinde riiya motifini sik¢a islemesinin yaninda zaman
konusuna da biliyiik ilgi gostermistir. "Sonsuz Zaman" (Unendliche Zeit)
basglikli siirinde zamanin izafiyeti konu edilmistir ve zaman konusu riiya
motifiyle birlikte ele alinmistir:
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Unendliche Zeit

Wirklich, bist du zu schwach, dich der seeliger, Zeit zu erinnern?
Uber dem dunkelnden Tal zogen die Sterne herauf,

Wir aber standen im Schatten und bebten. Die risige Ulme
Schiittelte sich wie im Traum, warf einen Schauer herab
Larmender Tropfen ins Gras: Es war keine Stunde vergangen
Seit jenem Regen! Und mir schien es unendliche Zeit.

Denn dem Erlebenden dehnt sich das Leben: es tun sich lautlos
Kliifte unendlichen Traums zwischen zwei Blicken ihm auf:

In mich hatte ich gesogen dein zwanzigjahriges Dasein

-War mir, indessen der Baum noch sein Tropfen behielt.

(Hofmannsthal, 1979:178)

Hofmannsthal bu siirinde zamanin goreceli oldugunu, firtinaya
yakalanmig bir kisinin perspektifinden dile getirmistir. 2. 3. 4. ve 5.
Misralarda korku uyandiran imgelerle firtina betimlenmektedir. Sair ise geng
biriyle bir agacin altina saklanmistir ve korkmaktadir. Firtinanin bir an 6nce
sona ermesini isteyen sair i¢in zaman ge¢mek bilmez. Onun bu durumunu
"Clnkii basindan gecene hayat uzun gelir..." ifadesinden anlamaktay1z.

Hofmannsthal'in yapitlarinda sair biitlin olaylar1 tecriibe eden Kkisi
degildir; cok silik olarak algilanabilmektedir. Onun somut yasantisi
eserlerinde adeta bir "ben suskunlugu” ( lch Verschweigung) (Mayer, 1993:1)
izlenimi uyandirmaktadir. Bireyin ifade edilemez olduguna dair inanci
simdiki, ge¢mis ve gelecek zaman iligkisinin gorece oldugundan
kaynaklanmaktadir. Bundan dolay1 deneyimsel olani soyutlastirmaya
calismistir (Mayer, 1993:3). Bircok siirinde oldugu gibi zaman konusunu
isleyen "Sonsuz Zaman" ve "Sairler ve Zaman" baslikli siirlerde zaman
aractyla somut bir yasanmighgi muglak ve metafizik bir diizleme aktarmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962) bircok edebi tiirden cok sayida
eser vermis olmasina ragmen siir alanindaki tiretkenligi sinirli olmustur. Bu
onun siire daha az 6nem verdiginden degil, en yuksek sanat olarak gordiigu
siir tirinde mikemmele wulagsmak icin titizlik gostermesinden
kaynaklanmistir (Kaplan, 1963:1). O, nazim ve nesir tiirlerine kendince
farkli gorevler yiiklemistir. Bu farkliligi belirlerken 6zellikle konu {izerinde
yogunlastigin1 goriiyoruz. Tanpinar't siir bakimindan kendi diinyasina
kapanmis, huzur ve slikunet arayisini bu alanda siirdiiren bir fildisi kulesi
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sairi olarak yorumlamak yanlis olmayacaktir. Her konuyu siire uygun
gormediginden, siirleri konu bakimindan daha dar bir cerceveye
oturtulabilir. Ona gore siir, kendi deyisiyle "soylemekten ziyade bir susma
isidir" (Tanpinar:Kaplan, 1963:178). Buna karsilik dis diinyaya ait her seyi
nesirlerine birakmistir. Bu ayirimi yapma sebebini su satirlarda dile
getiriyor:

Olnesir] istediginiz sekle girer, arzu ettiginiz hiiviyeti alir. Aglar,
gliler, anlatir, mantik yapar, itham eder, ikna eder, zekdmizin
biitiin faaliyetlerini ifade, giindelik hayatimizin biitiin ihtiyaclarini
tesviye eder ve esasen onlarin mahsuliidiir. Buna mukabil tabiat1
itibariyle toplu olan siir, fikir icin her seyden evvel dar bir
cercevedir (Tanpmar, 1969:1-2).

Tanpinar edebi eserin ana unsurlarini ii¢ temele oturtmaktadir. Bu temel
dil, hayat tecriibesi ve miikemmeliyettir. Dil konusunda eski edebi eserlerde
gecen kelimeleri severek kullansa da, genel olarak kelimelerin kdkenine
bakmadan gilinliik hayatta kullaniliyor olmasina dikkat etmistir. Sairin hayat
tecriibesinden kastettigi ise, edebiyatin ham malzemesi olan duygularin,
ihtiraslarin, riiyalarin, lzintiilerin, iimit ve korkularin insan yasantisiyla
beslenmesi ve hayatin disa yansimasi olarak gordiigli edebi esere niifus
etmesidir. Miikemmeliyet diisiincesi ise onun en hassas oldugu konudur.
Kendi imkan ve yeteneginin ulasabilecegi son noktaya ulagsma cabasi,
duygularin acilma arzusu, karigsik tecriibelerin diizene sokulma cabasi bu
baglamda degerlendirilmektedir (Kaplan, 2002:178). Hayat: ve maddeyi
yapitlarinda sekillendirme amacinda olan Tanpinar, siirlerinde son haline
gerinceye kadar -yani miikemmel oldugu kanaati uyanana dek- uzun bir
ayiklama, birlestirme ve deneme siirecine gereksinim duymustur.

Tanpinar siirlerinin derin yapisi sairin i¢ diinyasini yansitmakla birlikte
okuyucuyu da icine siiriikleyen, gizemli bir atmosfer olusturur. Bu atmosfer
Tanpinar giirlerinin en 6nemli 6zelligidir. Ona gore siir nesirden farkli olarak
bir i¢c alem meselesidir. Bu siir anlayigini belirleyen unsurlar ise riiya ve
miiziktir. Riilya ve miizige tlretkenliginin temeli yapacak kadar Onem
vermesinin sebebi ise, onlarin zaman unsurunu bir bakima ortadan
kaldirmalarindan kaynaklanmaktadir. Riiya ve miizigin gecmis, bugiin ve
gelecek boyutlarini silerek sonsuzluga dogru bir akis meydana getirdiklerine
inanir (Emin, 2002:410-411). Bu iki unsur siradanligi, fanilik duygusunu
yok ettigi ve sonsuzluk vehmi verdigi icin Tanpinar'a gore sanatin asil
kaynagidir. Bircok siirinde sonsuzluk 6zlemini dile getirmistir. Ona gore
zaten sanatin asil amaci da sonsuzluk diisiincesini uyandirmasidir, bu amacla
milkemmeliyet ile sonsuzlugu ayni baglama dahil etmistir.
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Tanpinar'da kadin, 6liim ve sanat diistinceleri sonsuzluk ile baglantilidir
(Kaplan, 1963:15). Bu biitiinliik eserlerinde énemli bir yer tutar. Ornegin
"Ayna"” siirinde bu unsurlarin hepsi birlikte kullanilmustir:

AYNA

k ok ok

Hep bu aynadasin artik ki ve yaz
Mavi sulartyla arkanda Bogaz
Kopiiren aydinlikta her tepeden,

Hep burada, 6mriin her merhalesinde,
Hapsolmus bir safak gibi derinde
Zamana giilecek htizniin ve nesen.

(Tanpinar 2000:63)

Aynaya yansiyan gorunti, sairin cocuklukta kaybettigi annesinin
hayalidir (Kaplan, 1963:10). Bu hayal sairin hatiralariyla beslenmektedir ve
hayatinin her aninda onu hatirladigin1 belirtmektedir. Siirin son misrasinda
ise onu ebedilestirir. Bu siirde goriilen diis ve gercek arasindaki konum "Ne
Icindeyim Zamanmin" siirinde daha belirgindir. Sairin soyut ile somut
arasindaki sinir durumu aslinda her iki alan1 da kapsar niteliktedir:

Ne Icindeyim Zamanin
Ne icindeyim zamanin,
Ne de biisbuitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin
Parcalanmaz akisinda.

Bir garip riiya rengiyle
Uyusmus gibi her sekil,
Riizgirda ucan tiy bile
Banim kadar hafif degil.
Basim stik(itu ogtiten
Ugsuz, bucaksiz degirmen;
I¢im muradina ermis
Abasiz, postsuz bir dervis;
Kokii bende bir sarmagik
Olmus diinya sezmekteyim,
Mavi, masmavi bir 151k
Ortasinda ylizmekteyim.

(Tanpinar, 2000:13)
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Mehmet Kaplan'a gore sair bu siirde evren ile insanin birlesmesini
anlatiyor. Mistisizmdeki yiikselme duygusundan sO0z edilerek
yasadigimizdan bagka bir zamana gitmek soz konusudur. Fakat bu yukselis
yasanilan alemin tamamen disina ¢ikma anlaminda degildir (Kaplan,
1963:34). "Yekpare genis bir anin / Parcalanmaz akisinda" musralart maddi
ve metafizik alemlerin biitiinliigiinii belirtmektedir. Tanpinar'in birgok
siirinde goriilen diisle gercek arasindaki bu sinir durumu bir riiya atmosferini
cagristirmaktadir. Sabahattin Eyuboglu Tanpinar'in bu o6zelligine farkli bir
yorum getirmistir:

Bir seyin bitip bir seyin baglar gibi oldugu kaypak, kildan ince
smirn Ustlinde, dinle bugiiniin arasi alaca karanlikta durakliyordu
¢ok zaman. [..] Tanpinar'in o6zelligi, varhigi her seyden c¢ok
zamana, zamani da yalniz insana baglamasindadir. Clinkii yalniz
insan zamanin ne i¢inde ne de biusbiitiin disinda olabilir
(Eyuboglu, 2002:144-146).

Tanpinar 20. Yizyil Bati edebiyatinin ortak meselesi olan "zaman"
konusuyla sadece konu olarak degil, aym1 zamanda anlatim teknigi olarak da
ilgilenmistir (Aytag, 2002:125). "Ne Icindeyim Zamanin" siiri ayn1 zamanda
Tanpinar'in -Bergson'un etkisiyle meydana gelen- zaman anlayigina da 1sik
tutuyor. Bergson'un zaman kurami zamam ortadan kaldiran bir diisiinceye
dayanir. Bu Tanpinar'in siirine "Ne icindeyim zamanin / Ne de biisbiitiin
disinda" bi¢iminde yansimistir. Bergson'a gore zaman sezgiyle anlasilabilir
(Kurdakul, 2002:266). Tanpinar bunu "Kokii bende bir sarmasik / Olmus
diinya sezmekteyim" musralariyla dile getirmistir.

Tanpinar'a gore dig aleme ait varliklar da hayal ve diislincelerimizin
disa vuran sembolleridir. Insan dis diinyay1 kendi ruh haline gore algilar.
Fakat asil gercekler ise ona gore ictedir. Dig varliklar bunlarin somutlagmis
sekilleridir. Insan ve kainatin sirlar ise rilyalarda aciga ¢ikar. Ona gore
somut alemde gordugimiiz her sey riyalarimizin disa yansiyan sekilleridir
(Emil, 2002:421-413). Siirler kitabinin ikinci bolimiiyle ayni bashigi tasiyan
"Her Sey Yerli Yerinde" siiri bunu anlatiyor:
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Her Sey Yerli Yerinde

Belki riiyalarindir bu taze agmis giiller,
Bu yumusak aydinlik dallarin tepesinde,
Bitmeyen ask tiirkiisii kumrularin sesinde,

Rilyast omriimiiziin ¢iinkil egyaya siner.
sk ok ok

(Tanpinar, 2000:53)

Tanpinar bu misralarda insanin i¢ diinyasinin dis aleme yansidigini
anlatiyor. "Taze agmig giiller"in riiyalarla iliskilendirilmesi aslinda sanatin,
yani ice yOnelik bir ugragin dig alemle irtibatidir. Ciinkii "giil" simgesini
Tanpinar sanatsal estetigin ifadesi olarak kullanmistir. “Géil” baglikli siirin
son iki misrasi bunu ifade ediyor:

kock ok

Doldurur hi¢ durmadan uzattig1 bu tasi,

Giil, ey bir ana sigmis ebediyet riyasi!
sk ok ok

(Tanpinar, 2000:85)

Miizik sanati da Tanpinar icin riiya gibi, insan ve kainati1 ifade eden bir
alandir. Ona gore miizik insanda uyandirdig1 ruh hali baglaminda sonsuzluk
Ozleminin sanatidir. Miizik dediginde oncelikle kastettigi klasik Tuirk miizigi
ve klasik Bati miizigidir. Ona gore miizik uyandirdigi duygularla adeta
uyanik halde goriilen riiya gibidir (Tanpinar, 1969:22-23). Onun i¢in énemli
olan riiyanin kendisinden ¢ok uyandirdigi duygulardir. Miizik bu noktada
devreye girer ve bunu 'bir baska zamana gitmek" (Tanpinar:Kaplkan,
1963:177) diye tarif eder. Tanpinar'in bu ifadesi sonsuzluga gitmek olarak
da yorumlanabilir. Onun sanattan bekledigi sey de zaten budur.

Tanpmnar rilya ve miizigin sanattaki yerini bu sekilde belirlerken kendi
girift estetiginin esasi haline getirmistir. Kendi estetigini su sozlerle ifade
ediyor:

Asil estetigim Valery'yi tamdiktan sonra tesekkiil etti. (1928-1930
yillarinda). Bu estetigi veya siir anlayigini ritya kelimesi ve suurlu

cahigma etrafinda toplamak miimkiindiir. Yahut da musiki ve riiya.
Valery'nin "Velev ki riiyalarii yazmak isteyen adam bile azami
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sekilde uyanik olmalidir" climlesini "en uyamk gayret ve calisma
ile dilde riiya halini kurmak" seklinde degistirin, benim siir
anlayisim cikar (TanpmanKaplkan, 1963:177).

Tanpinar 37 siirden olusan "Siirler" kitabinda stirekli bir riiya atmosferi
yaratma cabasiyla agirlikli olarak diise dayanan konulari ve sozciikleri
secmistir. Neredeyse biitiin siirlerinde gecen riuya, hayal, giines, bahge,
yildiz, ufuk, masal, mercan, sonsuzluk, billur, ugus, ve fecir kelimeleri
okuyucuyu adeta askin bir diizleme gotirmektedir. Bu diissel ortamdan dig
diinyaya ait nesneler sairin "Ne I¢indeyim Zamanin" siirinde belirttigi gibi
"Bir garip riiya rengiyle" (Tanpmar, 2000:13) goriinir. O, siirlerinde
olusturdugu riiya atmosferiyle maddi varligi asarak oOlim ve fanilik
korkusunu yenme; hayatin, tabiatin askin giizelligi; ask ve sanat araciligiyla
zamanin disina, yani sonsuzluga cikma gibi konular islemistir. Sair
"Bursa'da Zaman", "Raks", "Yavas Yavas Aydinlanan" ve "Bendedir
Korkusu" siirlerinde oldugu gibi bir ¢ok siirinde sonsuzluk konusunu
kendine 6zgii bir sekilde ele almistir. Ayrica "Siir" baslikli siirinde ise siir
turiniin ruya, istirap ve teselli ile iliskisi gorulmektedir. Bu siirde
cagristirilan rityamst ortam ayni zamanda sairin soyut ve somutu birbirinden

ayirmayarak olusturdugu sonsuzluk diistincesini ifade etmektedir:
Siir
Sarigin bugdayi riyalarimizin,
Seni, bagrimizda eker, biceriz,

Acilar kardesin, teselli kizin,
Zengin pariltinla dolar gecemiz.

Stik{itun bahgesi tilsim ve pinar
Yildizdan climlesi karanliklarin;
iklimler disinda ezeli bahar,
Mevsimler i¢inde tiikkenmez yarin.

I¢imizde sonsuz calkanan deniz,
Giilimseyen yuzi kaderin bize,

Yildizlarin altin bahgesindeyiz,

Ebediyetinle geldik dizdize.

(Tanpinar, 2000:23)

Tanpinar'da riiya, sanatin1 besleyen, varliklarin sirlarinin ifsa edildigi,
estetiginin ve yasam bicimini belirleyen en onemli kaynak durumundadir. O
riyayr adeta varolmanin temeli haline getirmistir. Fakat riiyay1 siradan
anlamyla degil, akil Ustli derin bir anlayisa ara¢ olarak degerlendirmistir
(Kaplan, 1963:4). Siirlerinde derinlemesine isledigi zaman diisiincesi, en
kiigiik hatira izine kadar iner ve riiyamsi atmosferi destekler niteliktedir. Bu
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atmosfer bazen gercek zamandan siyrilarak, "Bursada Zaman" siirinde
oldugu gibi yar1 aydinlik, yar1 goriinir bir ritya ozelligine biirtiniir (Burdurlu,
2002:61). Sairin kendi beni ile dis alem ve tarih birbirine karisir, kendi soyut
egilimlerinin yansimasi s0z konusudur. Kaybolmus sonsuzluk riiyasini sanat
araciligiyla bulma arzusundadir (Kaplan, 1963:72). Ayrica bu siirde
"zaman" kelimesinin hi¢ telaffuz edilmemesi muglakligi daha da
arttirmaktadir.

Zaman konusunu iglerken yogunlastig1 giil, aydinlik, bahce, yolculuk,
ufuk, hiiziin, ayna ve safak gibi semboller adeta degisik hayal ve
dusiincelerin davetcisi gibidir. Reel zamani kabul edemeyip ona
yabancilagsmasi, fakat ayni zamanda yadsiyamamasi onun belki de biitlin
sikintilarinin kaynagini olusturmaktadir (Anday, 2002:239, 382). Onun bu
ruh hali siirlerine 'riiyamsi’ olarak ifade edebilecegimiz bir hava
yaratmaktadir.

Hofmannsthal ve Tanpinar'in siirlerinde sik sik riiya motifine
rastlanmaktadir. Her iki sair de siir sanatiyla adeta hayati ve maddeyi
sanatsal bir diizlemde sekillendirme amacindadirlar. Bunun ic¢in kendilerine
somut ve soyut arasinda yer alan, simir durumu olarak da nitelemenin yanlis
olmayacagi bir konum se¢mislerdir. Diinyaya farkli bir bakis demek olan bu
perspektif, her iki sairi de estetik bir biitiinliik icerisinde soyutu
somutlastirmaya, somutu da soyutlastirmaya yonlendirmistir. Bunun
sonucunda siirlerinde riiyamsi bir yogunluk cercevesinde farkli alanlarin
estetik bir baglam icerisinde ahenkli bir buitiinlik meydana getirmeleri
mumkiin olmustur.

Hofmannsthal ve Tanpinar'in siirlerinde belirgin olan en 6nemli
paralellik kuskusuz 'butiinliik" distlincesidir. Her iki sair farkli alanlara ait
somut ve soyut konulan ortak bir ¢erceveye dahil etmiglerdir. Bu farkli
alanlar birbirlerinin kutbu olarak ele alinmayip adeta birbirlerini tamamlayan
parcalar olarak islenmistir. Siirlerine yansityan askin yogunluk buyiik ol¢tide
muglakligin one cikarilmasi ve sairin ¢ok silik bir bicimde okuyucunun
kargisina c¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. Bu ozellik ayni zamanda
siirlerinde sonsuzluk disiincesini c¢agristirmaktadir. Degisik imgelerle
sonsuzluk disiincesi vurgulanmakta ve okuyucunun metafizik bir diizleme
yonelmesi saglanmaktadir. Ayrica sonsuzluk baglaminda soyut ve somutun
bir buitiinlik olusturmasi saglanirken zaman konusuna da o0zgiin bir
yaklasimda bulunmuslardir. Her iki sair de zaman konusunu sik¢a siirlerinde
islemiglerdir. Hofmannsthal zaman konusunu gorecelik baglaminda ele
alirken, Tanpinar soyut ve somut arasindaki perspektifinin muglakligini
pekistirmek icin kullanmistir. Fakat her iki sair de siirlerinde sonsuzluk
diistincesini olusturmak ve zamani ortadan kaldirmak icin biiytik olgiide riiya
motifini kullanmiglardir.
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