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SOZLU EDEBIYAT VE GOSTERiI KULTURUNUN BULUSMA
NOKTASI: “MEDDAH” TEK KiSiLiK TIYATRO

Agnieszka Aysen Kaim .

Ozet

Sozlii edebiyat gelenegi, Islam diinyasinda tiyatronun tam anlamiyla
gelisemedigi ortamda bir telafi unsuru olarak gosteri kiiltiiriinde kendine uygun bir
bosluk bulmustur. Gégebe toplumunun yasam tarzina uyum icinde, XI — XIX
yiizyllart arasinda hikaye anlaticisindan Tiirk geleneksel tek kisilik tiyatrosuna
doniigen meddah, Orta Asya saman ve ozan gelenegi ile Arap maddahlari, Fars
Sahname epik gelenegini igine alip tiyatro ve drama unsurlarin benimseyerek, sozlii
edebiyati ve halk tiyatrosunu birlestiren bir sanat bigimi haline gelmistir.
Danismendname, Battalname, Sahname gibi “kitap” anlamina gelen “namelerin”
sozlii olarak yayilmasi sézselligi ve yazi kiiltiir modelleri arasindaki karisik iliskileri
yansitir. Dogu anlatim sanatindan da esinlenen Avrupa’da “off tiyatrosun’a yeni
yerlegmis, storytelling olarak bilinen bir anlatim gésterisi kiiltiirlerarast ve
interdisipliner projelerde kendini kanitlamis bir bi¢cim olup oyuncu ve seyirci
arasinda esitlik saglayan bir tiyatro énerisidir.

Anahtar sozciikler: meddahlik, anlatici, sozsellik, hikaye, destan, tumar, taklit,
klise, yazi ve sozlii kiiltiir modelleri, icerikler arasi anlam.

Abstract

Turkish One-Man Theatre Meddah: Oral Literature meets The Performing
Culture

In the Islamic world where theatre has not developed as an independent art
form, it’s orality helped redress this imbalance finding room for itself among the
performing arts.

' Dr., Varsova Universitesi Tiirkoloji Béliimii.
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Turkish meddah has developed in accordance with the rules of nomadic life
between the 11" and the 19" centuries from the storyteller to the one-man theatre.
Absorbing the Central Asian shaman, singer of tales ozan, Arabic maddah and the
epic tradition of Persian Shahname, it has also gradually assimilated theatre and
drama elements. As an art form it combines orality with Turkish popular theatre.

Books called “name” like Danishmendname, Battalname and Shahname, were
spread orally and formed the basis of the repertoire of storytellers, as had been
practised for centuries. This phenomenon reflects the complex interrelations
between the “oral” and “written” culture models. As a new art form storytelling,
considered as a narrative performance, has developed its position in contemporary
European off theatre and has successfully proved itself in the arena of the
intercultural and interdisciplinary projects. In this context of being a part of Altaic
and Middle Eastern oral traditions, the performing potential of meddah art could be
considered as a source of inspiration. It offers an example of a theatre model that
provides equality between performer and the audience.

Key words: meddah theatre, storyteller, storytelling, orality, epic, prompt
book, tomar, acting identification taklit, formula, written and oral culture models,
context.

Tiyatro ¢ok bash hikdye anlaticisidir (Brook, 1987: 181)

Sozlii edebiyat gelenegi, Tiirk kavimlerinin geldikleri Orta Asya ve yeni
yerlestikleri Anadolu’nun o6rf adetleri ve tarihinin aktaricist olup Islam
diinyasinda tiyatronun tam anlamiyla gelisemedigi ortamda, bir telafi unsuru
olarak gosteri kiiltiirinde kendine uygun bir bosluk bulmustur. Gdgebe
toplumunun yasam tarziyla uyum icinde, Tirkiye’de - meddah, Fars
kiiltirinde - naqqal, Arap kiiltiiriinde ise kassas denilen “hikayeci”
gelistikce, tiyatro ve drama unsurlarini benimseyerek, bir tiyatro haline
donligmiistiir. Oyuncu, fizigi, sesi, c¢ok basit aksesuar ve geleneksel
repertuart ile donanmig bir sanat¢t seklini almistir. Bu hikayeci,
seyircisinden etkilenerek ve geleneksel repertuardan bolca faydalanarak,
anin getirdigi olaylar1 aninda zekice ele alip ¢esitli edebi seviyeler arasinda
koprii kurarak zengin ve “gevik™' diliyle aktarirdi.

XI - XIX yiizyillart arasinda gelisen Tiirk geleneksel tek kisilik
tiyatrosu, Orta Asya Samanizmi ve ozan gelenegi ile Arap maddahlari, Fars
Sahname epik gelenegini igine alip sozlii edebiyati ve halk tiyatrosunu
birlestiren bir sanat bi¢imi haline gelmistir.

Aslinda soze, tammlanmast mimkiin olmayan sozIi edebiyat veya
sozsellik (Ing. orality) fenomenine bir bakisla baslanabilir.

! gevik sifatimin kaynag olarak, “At ayag kiiliik, ozan dili ¢evik olur > seklinde atasdzii haline
doniistiigii Dede Korkut Kitabi (s.90) alinmistir.
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Yirminci yiizyilin otuzlu ve ellili yillarinda sozsellik iizerine ¢alisan
Milmana Parry ve 6zellikle The Singer of Tales® yapitiyla tinlii 6grencisi
Albert Lord, okuma yazmasi olmayan asik tiiriinde, Giiney Slav halklar
arasinda sarkili destanlar icra eden ozanlar ilizerinde arastirmalar yapmuistir.
Sézselligin Incil’i kategorisine giren bu ¢alisma, s6z konusu bilim alaninda
klasik bir kaynaktir, ancak ondan sonra gelen sozsel-klisesel (Ing. formulaic)
okulunun bazi izleyicileri, kesin gibi gorlinen bilinenlerle olusturulan
savlarla tartigmaya girer. Bu yolu izleyen halk bilimcilerinden biri, Afrika
s0zlli edebiyat1 lizerine alistirmalarini yogunlastiran ve Lord un tezlerinden
yola ¢ikarak, sozselligin basit formulaic 6zelligine indirmemeden yana olan
Amerikali Ruth Finnegan’dir. Arastirmaci, diinyanin c¢esitli kiiltiirel
bolgelerini de bu ¢alismaya katmak gerektigini savunur. Genel anlamda
Ingilizcesi “oral”, baska deyisle “sozle aktarilan”, “s6z yoluyla aktarilan”,
"konusulan, sozlii eser" olarak algilanan sdzselligin, sozlii edebiyat, sozlii
anlatimhi (Ing. narrative) siir hatta sdzsel kompozisyon gibi olaylarin
karigikligimi  ve anlamlarmin  ¢oklugunu yansitmak igin, Finnegan,
caligmalarindan birine kigkirtici sayilabilen Sozsellik nedir, eger herhangi
bir seyse? (What is Orality if Anything?) gibi bir baslik koymustur. Bu
noktadan hareketle, akla, eger bir yapit sozlii olarak nitelendiriliyorsa, ne
anlamda sozlii, ne kadar sozli, kimin icin sozlii ve ne zaman sozli, ne
sartlarda sozlii oldugunu sormak gerekir diisiincesi geliyor. (Finnegan,
1976: 144)

Edebiyatin gelisimine bu perspektiften baktigimizda, ¢izginin Obiir
ucunda “yazili (Ing. written) edebiyat” bulunur. Bu sekilde, sozsellik
geleneksel ve popiiler kiiltiirii, yazi ise - resmi kiiltiirii cagristirir. Sozsellige
dayal1 diinya kiiltiir modelinin merkezinde mit anlamindaki “mythos” vardir.
Bu durumun bir belirtisi olarak, Madagaskar’in Giineyindeki anlaticilarin
hikayelerinin sonunda kullandiklar1 bitis klisesi olan Ben yalan
soylemiyorum, yalan séyleyen atalarimdi (Encyklopedia Religii Swiata,
2002: s.2217) sozii anlamlidir. Yazili kiiltiirin merkezinde ise “kelime”
anlamindaki “logos” bulunur. S6zli modelin kavim ve asiret baglarinin
yerini, kurumsallagtirma baglar1 alir. Kelimeler olusturan harfler sesin yazili
bir isareti olup sozii simdiliginden ayirir ve kalici kilar. Meddahin iginde
dogdugu kiiltir modeline bakacak olursak, so6zlii bir bigimle
karsilagmaktayiz. Sozlii kiiltiirden sonraki kiiltiir bigimi ise, her ne kadar
giderek yaz1 egemenligi altinda kaldiysa da, iletisim agisindan birden fazla
sistem igeren bir ge¢is kiiltiir modelini yansitmaktadir. (Mencwel, 2004: s.
61-62)

Ozellikle Istanbul kiiltiiriine ait sehir meddah gelenegi, antropolojik
acgidan giderek karma bigimde hem yazili hem de sozlii bir 6zellik gosteren,

2 Lord, Albert B. (1964). The Singer of Tales. Cambridge-Massachussetts: Harvard
University Press
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Ingilizce oral mind ve written mind (Havelock, 1986) olarak bilinen ve ayri
tipte bir =zihniyeti yansitan ortamda geligsmistir. Birincisi, hafizay1
kuvvetlendiren teknik (Ing. mnemotechnic) yontem yardimiyla ¢alisan sozlii
iletisime dayali hafizaya sahip olup ayni sistemle isleyen duyusalligi
gelistirir ve kliselerin yaratilmasina elverislidir. Bir kereden daha fazla ve
sozIlii olarak kullanilacagi diislincesiyle bicimlenen kliseler, belli 6rnek
formiillerle kurulur ve sozlii edebiyat i¢cin anahtar 6nem tastyan kavramlardir
(Ong, 1982: 31-77). Anlaticilarin bu konudaki yaraticiligi, geleneksel
omurgalara oturtulan yenilikten ka¢inmaz. Ancak, geleneksel seyirci grubu,
aligtiklar1 repertuardan farkli bir hikaye dinlemek istemez, aynit motifin yeni
varyasyon ve yeni s6z dekoru ile aktarilmasini bekler. Cagdas tiyatro
seyircisi ise tam tersini bekler, ¢iinkii yenilige meraklidir.

Bir oyuncu olarak meddah, yonetmeni, dekorcusu, senaristi ve
uygulayicisin1 bir araya getiren total ve yaratici bir sanat¢i olup ayni
zamanda bilgelik de gerektiren kendi hikayesinin yazari, derleyeni ve editorii
(musannif), kopyacis1 ve temize gecireni anlamindaki miistensih’tir. (Dedes,
Battalname (Turkish Sources), 1996: 84) Cagdas Tiirk tiyatrosunda, meddah
sanatinin bu o6zelligine atifta bulunarak, soziin yaraticiligindan ustaca
yararlanan, ‘s6z cambazi’ sifatini kullanabilecegimiz Ferhan Sensoy, tam
anlamiyla meddah sayilmazsa da, meddahlikta var olan hicvin ¢arpik
aynasinda gercek diinyay1 gostermeye calisan yazar gorevini siirdiiriir.
Ancak, geleneksel meddah sanatcisiyla kiyaslandiginda, sozli “metnin
bizzat yaraticisi” olarak, kesinlikle daha aktif bir “rol oynar”.

Meddahin anlatim tarzi, genel olarak anlatim sanatinin 6zelliklerine de
sahiptir. Tekerleme gibi, yalan ve ger¢ek diinyay1 ayiran ‘smirlayict’
unsurlar, hafizay: giiglendiren (Ing. mnemonic) formiiller, dolayli anlatim ve
diyalog, ayrica karakterden karaktere gecis saglayan gel haberi oteki yiizden
verelim gibi “tramplen® olarak adlandirabilecegimiz gecis climlelerinin yani
sira, “konu {izerine varyasyon” ve epizotlarla donanmugtir.

Tiirk sozlii edebiyat gelenegi ¢ercevesinde “sozlii zihniyet” ile “yazili
zihniyet”in ¢alisma mekanizmasi1 arasindaki zithik durumunu, Marshalla
McLuhan’mn ing. Gutenberg Galaxy (Godlewski, Mencwel, Sulima, 2004:
627-633) adl kitabinin 6nsoziinde kullanmis oldugu 6rnek ¢ok iyi yansitir.
Bu c¢alismada, sozlii kiiltlir modelinden yazinin ve baskinin gelismesine eslik
eden gorsel algilamaya gecise genis bi¢imde yer veren yazar, kulak ve goz
ayrimini $0yle vurgulamaktadir: Yasadigi koyde tek okur yazar kisi olan ve
yazict gorevi yapan bir Tiirk, bagkalarinin 6zel mektuplarini yiiksek sesle
okurken, okuduklarmi dinlemedigini gostermek icin kulaklarini elleriyle
kapatirmas.

John Miles Foley’in kullandig1 ifadeye gore, gdsteri arenasi, metnin
gosteriye doniistiigii beklentilerinin ufuklari ile sinirlanir. (Foley, 1995: 49)
Anlaticinin el altinda bulundurdugu hazir ifadeler, epizotlar, konular, sabit
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metafor ve kliseler vardir. Ozellikle klise hatirlama ve uygulama siireci,
sozli epik geleneginin devamliligini saglar. So6zlii kiiltir modelinde
hatirlama gorevi mesleki uzmanlasma alanini belirler. Ornegin, Sahname
eserini hatirlayanlar sahnamehan, Hamzanameyi ise ezberleyip icra edenler
hamzevi gorevinde ¢alisirlar.

Bu kiiltiir modellerinin gegislerini yansitan ve sozselligin yazi ile
karisik iliskilerinin uzantisi olan Danismendname, Battalname, Hamzanme,
Sahname gibi “kitap” anlamina gelen “nameler” yazili kiiltiiriin degil, szl
kiiltiiriin alistigi medyum ile yaymlanan eserlerdir. Bu siirece katilan ve
yazili kiltiirin unsuru sayilan, c¢agdas dilde senaryo Ozeti olarak
adlandirabilecegimiz tumar, mecmua (Fars. tomar) mesleki egitim sirasinda,
ders kitabi, gosteri sirasinda ise kopya c¢ekmek amaciyla kullanilan
hatirlatma aleti (Fr. aid de memoire) halindedir. Osmanli Imparatorlugu ve
[ran’da XX. yiizyilin baslarinda, tumarlarin bir kitapgik halinde basilmasi ve
insanlara okunmak iizere sunulmasi, sozlii ve yazili kiiltiir arasindaki karigik
iliskileri yansitan enteresan bir olaydir. Onceden sézlii olan bir seyin yazili
hale doniistiiriilmesi ve sonra yazili metin olarak yayginlagmasi, ikincil bir
fenomendir.

Anlatimda sozdis1 bir aktarim s6z konusu da olabilir, 6rnegin jest
yoluyla aktarim; 6yle ki bu anlatim tiirii, Tiirk hikdye anlatim sanatinda,
hatta Orta ve Yakin Dogu anlatim tarzlarinda 6nemli bir unsur haline
gelmistir ve “Dogu” anlaticilarinin oyunculuk tekniginin temelidir. Halk
hikayesi taklitli veya taklitsiz olabilirken, XX. yiizyilin baglarinda sehir
meddahliginda ‘hareket taklidi’ ve ‘ses taklidi’, egemenligini devam ettirip
bazen parodiye kagan bir hale gelmistir.

Kiiltiir modellerinin gegisinin edebiyat alanindaki belirtisi ise,
monologun diyaloga doniigmesidir. Asama asama gerceklesen bu gegis,
kafiyeli nesirden konusma dili unsurlarmi igeren nesire kadar uzanip
meddaht  dramatik bigimlere yaklastirmigtir.  Anlaticinin  oyuncuya
doniismesinin baska bir etkeni ise, anlatimin dramatizasyonudur. Tiyatroya
0zgl devinimi saglayan bir baska unsur ise, soziin bedenselligini yansitan
ses ve ritimdir. Bunu en iyi sekilde ispatlayan, Tiirk halk edebiyatinin
vazgecilmez unsuru tekerleme’dir. Bunlara benzer Ozellikleri géz Oniinde
bulundurarak, sozlii anlatimin bir aksiyon (eylem) oldugunu anlamak
miimkiindiir. Aristo’nun kurallarina gére dramatizm, oyun kisileri arasindaki
ihtilaf ve gerilim sayesinde elde edilir. Katharsis ile ¢6ziimlenen
‘sorun’, Osmanlica’nin ¢okca faydalandig1 Arapga’daki terminoloji eksikligi
ylizlinden meth olarak cevrilen frajedinin temelidir. Anlami sonradan
‘oviicii’ olarak degisen meth edici - meddah kelimesinin kdkenini olusturan
sOzciik olmustur. Zaten tiyatro ve sozlii edebiyat tiirleri arasindaki bagi,
Polonyal1 pofesor Jan Kotarbinski, Sahne ve oyuncu sanati, tiim ¢caglarda ve
donemlerde tamamlayicisi olan dramatik siir sanatina bagh kalarak
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gelismistir (Kotarbinski, 1976: 205) soziiyle en iyi sekilde ifade eder.
Gosteri kiiltiiriiniin bir baska belirgin 6gesi, dinleyici ve seyirci arasindaki
iliskidir. Ancak, anlatic1 tiyatrosunda anlatic1 ve seyirci arasindaki iliskiye
bakarken, dncelikle seyirci ve oyuncu iliskisinin esitlige dayali oldugunu
vurgulamak gerekir. Bu sanatin tiiketicisi olan seyirci, oyunun g¢inlamasi
(rezonatdrii) diir ve tepkileriyle so6z kliselerinin kullanim yogunlugunu
belirler. Her anlatimli gosteri bir fenomendir ve c¢esitli igerikler arasi
anlamlarin Ortiisgmesine baghidir. Bu konfigiirasyonun haritasi, hikayede
gosterilen icerikler arasi anlam (ing. context), hikayede gosterilmeyen
anlam, hikayecinin ve seyircilerin bilgisi, birbirine zit bilgiler, i¢erikler arasi
anlamlar arasindaki interaksyonlar, hikaye anlatma durumu basli basina,
diger 6nceki ve sonraki hikayelerin anlamindan olusur. (Shuman, 1986: 20)

Yukarida gosterilmeye galigildig gibi meddah, s6zlii edebiyat ve gosteri
sanatini birlestirir. Ancak, meddah sanatinin ¢gagdas boyutunu anlamak igin,
biitiin diinyada storytelling olarak bilinen anlatim sanatinin yeniden
canlandirilma g¢abasi siirdiiriiliirken, meddahligin bagli basina, ancak, heniiz
kesfedilmeyen bir potansiyel oldugunu kabul etmek gerekir.

Polonyali gezgin Stanistaw Matachowski, Osmanli Imparatorlugu
topraklarinda 1792 yilinda Polonya Biiyiikelgiligi goérevinde bulundugu
sirada, meddah gdsterisine tanik olup izlenimlerini $dyle anlatmustir:

Karnaval geldiginde Tiirkler eglenmeyi severler. Ama onlarin eglenceleri hep
¢ok ciddidir. Toplant1 yeri olarak kullandiklar1 birgok kahvehane vardir.
Kahvehanelerin ortasinda genisge bir kap durur ve iizerine komiir pargalari
atilip kahve pisirilir. Tiirkler sessizce sofaya oturup nargile igerler, sonra
fakir bir Tirk gelir ve atesin basinda oturup hikaye anlatmaya baglar. En
enteresan olan hikayenin ortasinda anlatmay: keser, ayaga kalkar ve elinde
bir kap tutarak dinleyiciler arasinda dolasir. Seyircilerin her biri adama
Polonya parasiyla ii¢ kurus karsiliginda bir iicret 6der. Anlatici yeniden atesin
basina doniince anlatmaya devam eder. Sozleri bittikten sonra baska
kahvehaneleri de gezer. O iilkede iki sene yasadigim siirece Tiirk dilini basit
bir konusmay1 anlayacak kadar 6grenmistim. Bu hikayeler tipki Bin Bir Gece
Masallarina benzer. Bu kahvehanelerde tiyatro tiirii > olan bir eglence de
vardir. Hali ile kapli bir yerin arkasinda bir Tiirk oturur ama genellikle
yaninda bir oglan vardir. Kus 6tmesi, kopek havlamasi gibi ¢esitli sesleri
taklit eder. Birden birkag kisiyle konugma yapar gibi biitiin bu seslere sohbet
ettirir. (Matachowski, 1853: 41-42)

Dogu anlatim sanatindan esinlenen Avrupali rejisor Peter Brook, ilk kez
1985°de Paris’teki Bouffes du Nord tiyatrosunda Mahabharata oyununda
geleneksel Hint hikayecisinin carpet show ydntemini kullandi. Ikinci kez de
2004 yilinda Afrikal sufi ustasinin hayat hikayesi iizerine kurulan Tierno
Bokar adli felsefi anlatimli oyununda, yere serilmis hasir {izerine tiyatro
kurarak “dogu” usulii hikaye etme bigimine bagvurdu. “Baglantilar kiiltiiri”
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kapsaminda antropolojik tiyatro anlayisini temsil eden Brook “Hep tiyatroyu
terk etmeyi diisiiniiyordum” itirafinda bulunmustur. Tiyatro arayislar1 da,
kendisini, sonucunda Tiyatro ¢ok baslt hikaye anlaticisidir diislincesine
vardirmistir. (Brook, 1987) Brook’un kullandig1 ifadeyi kullanarak, meddah
,tek basli”, fakat ¢ok sesli bir hikaye anlaticisidir diyebilirim. Boyle bir
gosteriyi tiyatro bigimi kategorisine sokmamiz gerekirse, bu gosteriye en iyi
‘anlatimli gosteri’ ifadesi uymaktadir.

Hikaye anlaticisinin bir nevi, sanatgidan daha ¢ok toplumsal rolii vardir.
Meddahin atasi sayilan saman tiyatrosu temellerinde bulunan hafiza, sanat
ve dogaglamanin yaninda, “siparis lizerine hizmet” yaklasimimi meddahta da
gorebiliriz.

Brunon Bettelheim, Binbir Gece Masallarimin ¢er¢eve hikayesinde
padisah Sahriyar’in, travmatik olaylardan sonra dagilmis kisiliginin yeniden
entegre olabilmesi i¢in, ancak {i¢ sene boyunca her gece karisi Sehrazad’mn
anlattig1 mutlu sonla biten hikayeleri dinlemeye ihtiyaci oldugunu ileri siirer.
(Bettelheim, 1991)  Psikoanaliz biliminde hikaye anlatmanin, ruhsal
bozuklugun tedavisinde kullanildig1 ve zihni siireglerin analiz araci oldugu
iddia edilir. Cesitli psikoterapi yontemleri anlatidan faydalanip teaching tale
olarak adi gecen, hikayede tedavi edici 6zellik tagiyan metaforu kurmakta
yardimci olur. Orta Asya anlatim geleneginin sekillendirilmesinde pay1 olan
saman toreninde de, anlatimimn benzer bir rolii oldugunu hatirlatmadan
gegmek miimkiin degildir.

Gliniimiizde bir ¢agdas anlaticinin olmasma gerek var mm? Farkli
kiiltiirlerden motifleri kendi diliyle ve ifade araglariyla aktarmak sadece bir
taklit mi, yoksa bir yenilik mi? Cagdas Polonya “off tiyatrosu”nda yeni
yerlesmis bir anlatim gosterisi tiiriinde Tirk motifli hikayeler nasil
islenebilir? Kiiltiirleraras1 anlatim projelerinde Doguya Ozenen seyyar
anlatict i¢in yer var mi? sorularmma cevap vermeye caligirken, hikaye
anlattminin egitici ve Ogretici 6zelligini 6n plana ¢ikaran, Polonya’da on
senedir faaliyet gosteren, sahsen de dahil oldugum yedi kisilik Grupa
Studnia O. (O Kuyusu Grubu) calismalarindan s6z etmek isterim. Varsova
Kraliyet Saray1, Polonya Kiiltiir Ensitiisii, Varsova Universitesi Kiitiiphanesi,
Varsova ve Krakov Milli Miizeleri ve Fransa’da Vendome sehrinde Centre
de Littérature ile isbirligi yapmakta olan Grupa Studnia O., farkli egitime
sahip insanlardan olugmaktadir. Kasim 2006 tarihinde gergeklesen ve
Tiirkiye’den Erol Giinaydm’mm meddah gelenegini temsil etmek iizere
katildig1 1. Uluslararasi Hikaye Anlatma Festivalini organize eden bu grup,
storytelling’i bir disiplin olarak popiilarize etmekle ugragmaktadir. Grup,
seyirci oturma bic¢imini halka veya yarim halka olarak kullanarak, onlarla
aym seviyedeki alanda sandalye, sandik, minder veya bir platform {izerine
oturup tek kisilik veya grup gosterisi bigiminde hikayelerini anlatir.
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Etrafli bilimsel alistirmalarinin sonucunda, ¢esitli kiiltiir bolgelerinin
hikaye bi¢imlerinden faydalanarak ve sanatsal diislinceyi de hesaba katarak,
Antik Yunan dilinde ‘sempozyum anlaminda ziyafet’ havasina atifta bulunan
anlatimh gosteri (Ing. narrative performance) olarak adlandirabilecegimiz
caligmalar yiiriitmektedir. Bu projeler gosteri, hikaye anlatma, sarki sdyleme,
siir okumay1 birbiriyle bagdastiran ve yemek ikrami, oyun, bilmece sorma,
tavla, satran¢ oynama gibi ek etkinlikleri de i¢ceren oyunlardir. Gosterilerinde
Nasreddin Hoca fikralari, destan tiirii, halk hikayeleri, makam, sirat, hadis,
Bin Bir Gece Hikayeleri, masal, otobiyografik motifler gibi karisik edebi
tiirlere bagvurur, ‘Sahnede’ her seferinde yeniden yazilircasina kurgulanan
hikayelerde, konunun mekani olan cografi kiiltiire ait kokular, renkler,
kiltiirel fenomenler de yansitilir.

2002 senesinde Fars kiiltiiriine iliskin etkinlikte, 6zellikle sahnamehan
olarak bilinen Sahname anlaticisindan esinlenerek, iliistrasyon niteligindeki
perdenin Oniinde hikaye anlatma gelenegi kullanilmugtir. Tiirk kiltiiri
iizerine hazirlanmig olan Sehrazad bir giin meddahken, Erol Giinaydin gibi
bir Tiirk ustadan Istanbul meddah hikayelerinin Lehge cevirileri olarak
sunulmus, Bin Bir Gece Masallarinin Biiyiisii projesinde ise, Sehrazad
kisiligi tizerinde yogunlasan ve suara olarak bilinen eski Arap siirlerini
okuyan anlaticinin yami sira, islami hadis anlatma geleneginin havasi
verilmistir. Bu tarz bir gdsteri, dramatik bir biitlinliige sahip olmakla birlikte,
epizotlar ve sembollerle doldurulabilen esnek bir omurgaya sahiptir. Bu
sekilde, sistemli bir formiil olusturulup ¢esitli alanlarda uygulanabilir.

Hikaye anlatiminin, interdisipliner bir alanda kendine rahatlikla yer
bulduguna inanmaktayim. Hem tiyatro sanatinda hem de insanlar arasi
iligkilerde yasanan krizin egemen oldugu bu dénemde, hikaye anlatimi,
tiyatro igin basit ve ekonomik tek kisilik tiyatro, halk bilimi i¢in malzeme
zenginligi, psikoloji ve psikyatrideki terapi yontemi ve egitimde sozciik
hazinesi, hayal giici ve sozsel ifade akiciligimi kazandirmak igin
kullanilabilen bir sanat dali olarak karsimiza c¢ikar. Kiltiirlerarasi
catigmalara, ¢ikmazlardan ¢ikis aramada yardimci olabilen, kiiltlirler arasi
diyalog araci, kisiligi pekistirmeyi ve kliselesmis Onyargilarin kirilmasini
saglayan bir iletigim araci Onerisi olarak bi¢imlenir.

Tiirk arkadaglarirma Dogu hikaye anlatim geleneginin potansiyelini
ogretmeye kalkisan bir yar1 Avrupali olarak goriilmek istemem; ancak, kendi
gozlerimle gordiiglim, kendi agzimla ve dilimle uyguladigim seyleri
anlatmaya cesaret buldum. Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse, affola.
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