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Sam Shepard’in Vahsi Bat1 (1981) adli oyunu elestirmenler tarafindan ¢ogunlukla iki kardes arasindaki
farkliliklarim ¢atismasin sahneleyen bir oyun olarak degerlendirilmistir. Oyunun dramatik yapisi bu ¢elisen
yanlara ve karakterlerin déniisiimlerine bagh olsa da, oyun aym élgiide babanin yoklugu ve aile birliginin
bozulmasi ile gelen yitim duygusunun yarattigi melankolik é6zlemi agiga ¢ikarmaktadwr. Bireysel diizlemde
gerceklesen bu melankolik 6zlem, ayni zamanda modern donemde sanayilesme ve sehirlesmeyle beraber Bati
kavraminda oldugu gibi ulusal ideallerin gecerligini kaybetmesiyle yasanan yitimle benotesi diizlemde de
gozlemlenebilir. Bati kavramina yiiklenen soylenceler ilk kuruldugu yilarda Avrupali yerlesimcileri tarafindan
Amerika kita dogasina ve yeni bir ulus olarak Amerika Birlesik Devletleri’ne atfedilen cennet olma idealinin
yitimi ile ulusal baglamda dikkate alindiginda onem kazanmaktadir. Bireysel ve ulusal diizlemi birbirine paralel
tutan yitim duygusu, oyundaki iki kardesin bilingdisinda bastirdiklar: duygulari tipki bir psikanaliz siirecinde
oldugu gibi konusmalar ve eyleme dokme ile 6n plana ¢itkarmasiyla somutlasmaktadr. Buradan hareketle, bu
calisma oyunda babanmin kaybiyla yasanan yitimi ve melankolik 6zlemi ortaya koyan diyaloglari bir edebiyat
kurami olarak edebi metin ¢oziimlemelerinde elestirel perspektifler sunan psikanalitik yontem c¢ercevesinde
tartismayt amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Yitim, Melankoli, Bati, Eyleme Dékme, Sam Shepard, Vahsi Bati, Psikanalitik
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Abstract
Loss on the Stage: True West

True West (1981) by Sam Shepard has been mostly reviewed as the theatricalization of conflicts arising
from the differences between two brothers. Although the dramatic structure of the play rests on these clashing
sides and transformations of the characters, the play equally unveils a melancholia triggered by the loss of the
absent father and family unity. This melancholia can also be discerned on the transpersonal level in the loss of
national ideals like mythic West after modern urbanization and industrialization. The mythic ideals threaded
around the West gain more significance when considered in national context through the loss of ideal of
paradise attributed by the European settlers to the American landscape and the United States of America as a
burgeoning nation. Paralleling the personal and transpersonal levels, the feeling of loss is materialized in the
acting out of repressed elements and through dialogues the two brothers have as if in a psychoanalytic session.
This study hence aims to discuss the loss and melancholia embedded in these dialogues in light of psychoanalytic
theory which offers critical perspectives in literary textual analyses.

Keywords: Loss, Melancholia, West, Acting Out, Sam Shepard, True West, Psychoanalytic Theory,
Cathartic Treatment

20. Yiizy1l Amerikan tiyatrosunun onemli oyun yazarlarindan Sam Shepard’in Vahsi Bati

isimli oyunu goriiniirde Austin ve Lee adli iki kardes arasindaki uzlagmazliklar1 ele alirken, bu
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uzlagmazliklarin o6tesinde Austin ve Lee’nin hem belleklerindeki ¢oziimsiizliikleri hem de Bati
kavraminin uzamsal ve mitlestirilen imgelerini kullanarak, bunlarin psikolojik etkilerini ortaya koyar.
Vahsi Bati, elestirmen William Kleb tarafindan “gercek¢i”* (Kleb, 1981:117) bir oyun olarak
degerlendirilse de, aslinda insan psikolojisindeki bdliinmisliikleri irdelemesi agisindan gozle
goriinenin ilerisine geger ve psikolojik bir perspektif kazanir. Kenneth Chubb ile yaptigi “Metaphors,
Mad Dogs and Old Time Cowboys” (1974) baslikli roportajda “tiyatronun goériiniir olmayan1 goriiniir
kildigmi1” soyleyen Shepard, “tiyatroya” karsi asil ilgisinin “oyuncular”, “kostiimler”, “igik” ve
“dekor” gibi sahnede goriinen Ogelerden ¢ok goriinmeyen “imgelerden” (Shepard,1981:197)
kaynaklandigini soylerken, aslinda kendi tiyatro tanimina psikolojik bir boyut eklemistir. Vahsi
Bati’dan bahsederken de insan dogasinin parcalanmis yonlerine deginerek, oyundaki amacini su
sozlerle anlatir: “Cift tabiatli olmanin nasil bir his oldugunu vermeye ¢alisttm. Bu gercek bir sey: Cift
tabiathh olmak. Bence bizler psikolojinin agiklayabileceginden c¢ok daha yikict bir bi¢imde
parcalanmisiz. ... Bu iistesinden gelebilecegimiz kiiciik bir sey degil. Beraber yasamaya alisacagimiz
bir sey” (Shepard, [Shewey’den alintilanmigtir] 1985:133). Shepard bu parcalanmislik, ikilem ve
catigsmalara Vahsi Bati’da Austin ve Lee’de hayat verir. Goriinenin Otesindeki imgeler, Austin ve
Lee’nin babalarimin yoklugundan o6tiirii hissettikleri yitim duygusu ve babalarina karsi duyduklari
melankolik 6zlemle somutlasir. Ne var ki, “Gorsellik, Dil ve I¢sel Kitaplik” (1977) adli makalesinde
de ileri siirdiigli gibi, Shepard’in bilinmeyene ulasmadaki en 6énemli araci dil kullanimidir ¢linkii dil
“bilinmeyene sigrama olasiligin1” “elinde tutan tek malzemedir” (Shepard, 2000:12). Vahsi Bat:’da da
sahnede en canli olan unsur diyaloglarm akiskanlig1 ve kesintisizligidir. Elestirmen Michael J. Hayes,
Shepard’in oyunlarinda dili “kétiiliikleri kovalayan, iyi olami getiren bir biiyli” (Hayes, 1995:133)
olarak tamimlar. Oyundaki araliksiz diyaloglar, karakterlerin bilingdisin1 (the unconscious) harekete
gecirerek, konugmaktan kacgindiklart ve bilingdiginda bastirdiklar: babaya ve ona duyulan melankolik
0zleme can verir. Buna gore, Shepard’in oyunlarinda goriiniir ile goriiniir olmayan arasindaki bagi

saglayan “dil bagli bagina bir amag”, bir “eylem” (Hayes, 1995:133) olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Insan ruhunun bilinmeyen noktalarina ulasmada dil kullanimmnin ve konusmanin énemli bir
ara¢ olduguna inanan Shepard, Vahsi Bati’da dili ustaca kullanarak karakterlerinin i¢ diinyalarini ve
bilingdisindaki bastirilmis arzularini sergiler. Bu dogrultuda, bu ¢aligmanin amaci Sam Shepard’in
oyundaki diyalog kullaniminin bilingdiginda bastirilmig olan baba karakterini ve bunun yarattigi yitim
duygusunu 6n plana ¢ikardig1 goriisiinden yola ¢ikarak, Lee ve Austin arasindaki iletisimin Sigmund
Freud’un katartik tedavi yontemi ile baslayarak ortaya koydugu belirli psikanalitik kuramlarla ortiisen
yoOnlerini ele alarak, Vahsi Bati’y1 aktarim, melankoli, eyleme dokme gibi bazi psikanalitik terimlerin

1s1ginda incelemektir. Freud’un katartik tedavi yontemiyle, ayn1 zamanda iki farkli alan olarak kabul

! Makalede kullanilan Sam Shepard’in Vahsi Bat: (1981) adli oyunu ile “Gérsellik, Dil ve igsel Kitaplik” (1977)
baslikli makalesi diginda ikincil kaynaklardan yapilan alintilarin Ingilizce’den Tiirkce’ye cevirileri makale yazari
tarafindan yapilmistir.



edilen tiyatro ve psikanalizin, olusum ve gelisim silireclerinde benzer tanimlamalarla
kuramsallastirildig1 ve ortak yonleri ortaya ¢ikmaktadir. Tiyatro ve psikanalizi en ¢ok yakinlastiran
unsur insan psikolojisinin bilinmezligi ve ¢éziimlemesi olmustur. Bircok kurameci ve yazarin insan
psikolojisine 6zgii benzer durumlart anlatmak i¢in kullandig1 ortak terimler ve birbirlerinin eserlerine
yaptiklar1 gondermeler bu iki alanin birbirine olan katkisini arttirmistir. Yunanli diigiiniir Aristoteles
milattan dnce 350°1i yillarda Poetika’da (The Poetics) trajedinin islevini “uyandirdigi korku ve acima”
(Aristoteles, 1982:50) hisleriyle ruhu sahnede sergilenen duygulardan temizlemek olarak tanimlarken,
aslinda hem insan ruhunda yasanan korku ve geligkilerin sahnede nasil temsil edildigine 151k tutmus
hem de “katarsis” (catharsis) (Aristoteles, 1982:50) kavramiyla trajedinin insan ruhu i¢in saglikli bir
etki yarattigini ortaya koymustur. Psikanalizin onciilerinden Avusturyali psikiyatr Sigmund Freud
(1856-1939) ise “Psychopathic Characters on the Stage” (1905) baglikli incelemesinde Aristoteles’e
yaptig1 atiflarla Aristoteles’in trajedi kavramini kendi kuramlari i¢in model olarak kullanmustir.
Aristoteles doneminden itibaren “tiyatronun amacinin” “korku ve acima uyandirmak” ve bu yolla
seyirciyi “duygulardan arindirmak” oldugunu “igini dokmek” (Freud, 1953:305) tabiri ile agiklayan
Freud, Aristoteles’in bu tanimini sahnedeki karakterler ile izleyiciler arasindaki etkilesimi ve
seyircinin i¢ diinyasinda yasanan ¢eligkileri ve rahatlamayi agiklamak i¢in temel almustir. Diger bir¢ok
tiyatro oyununu ve edebi eseri psikoterapi tedavileri i¢in model olarak kullanan Freud, tartismasini
Aristoteles ile benzer terimler iizerinden gelistirir’. Tiyatro ile sozel etkilesim ve diyalog kullanimi
acisindan ¢ikig noktasi benzer olan psikanaliz, ayn1 zamanda tiyatro metinlerine psikolojik boyut

kazandirabilmesiyle de tiyatro metinlerinin kuramsal agidan incelenmesi i¢in uygun bir yaklagimdir.

Psikanaliz ve Katartik Tedavi

19. Yiizyi’m sonu ile 20. Yiizyi’mm baslarinda Sigmund Freud’un klinik deneyleri ve
arastirmalariyla ortaya ¢ikan psikanaliz, en baslarda hipnoz yontemi ile histeri hastalarinin ruhsal
durumlarindaki islev bozukluklarim tedavi etme yontemi olarak kullamilmistir. 1910°da yayimlanan
The Origin and Development of Psychoanalysis adli eserinde Freud, psikanalizi “yeni bir arastirma ve
tedavi yontemi” (Freud, 1965:1) olarak tanimlar. Hipnozun onciiliik ettigi bu tedavi yodntemi,
hastalarin bilingdisinda yatan bastirilmis 6geleri bilinglilik diizeyine getirmeyi amaglar. Psikanaliz
tarihinin ilk kadmn hastas1 olarak kabul edilen Anna O. babasinin 6liimiinden sonra gegirdigi histeri
ataklarindan psikanalizin Onciilerinden ve Freud’un meslektast Joseph Breuer’in yiiriittiigi tedavi
siirecinde kurtulmustur. Anna O. diizenli gerceklestirilen terapilerde, Breuer’e hastaliginin belirtilerini,

sanrilarini, sira disi imgelerini anlatmis ve bu anlati siirecini “konusma tedavisi” (Freud, 1965:6)

? Psikanalizi diger insan psikolojisine yonelik yaklasimlardan ayiran bilingdisinin analizi, Freud’un gelistirdigi
kuramlarin odak noktasini olustururken, bu kuramlar hem Freud sonrasi psikanalitik kuramlar etkilemis hem de
edebi eserlerin incelenmesinde yol gosterici olmustur.



olarak tanimlamistir’. Breuer’in “ruhun arinmasini” (Freud, 1965:6) amaglayan bu tedavi yéntemi
psikanaliz tarihine “katartik tedavi” (Freud, 1965:12) olarak ge¢mistir. Freud’un daha sonraki tedavi
yontemleri icin temel olusturan bu vakanin 6nemi Anna O.’nun bastirilmig ancak unutulmus olan
travmatik anilariyla ilgili herhangi bir s6z soylediginde, Breuer’in bu kelimelerin tekrarlar1 veya

yarattig1 cagrisimlarla onu hatirlama siirecine yonlendirmesi olmustur.

Psikanalizin dogusu, Anna O. vakasiyla hasta ile doktor arasindaki sozel etkilesime dayanan
bir siiregte ortaya ¢ikmustir. Bu siirecin ana malzemesi ise dil kullanimi ve diyaloglardir®. “Katartik
tedaviyi hipnozdan bagimsiz” (Freud, 1965:20) olarak ele almaya baslayan Freud, “Analytic
Theraphy” (1917) basglikli makalesinde, hipnoz tedavisi ile analitik tedavi arasindaki farki netlestirir ve
analitik tedavinin amacinin semptomatik eylemlerin kokenini Oneriler ile hatirlatma yoluyla ortaya
¢ikarmak oldugunu sdyler (Freud, 1963:451)°. Freud, katartik tedavi yontemiyle “cagrisimsal
baglantilar” (associative connections) (Freud, 1965:6) kurularak bilingdisindaki bastirilmig olan
Ogelerin analiz edilen kigiye (analysand) hatirlatilabilecegini ifade eder. Tedavinin basariya
ulasabilmesi i¢in bilingdisindaki tim 6gelerin hatirlanarak tekrar dillendirilmesi, hastaya bu siireci
kolaylastiracak en iyi yontem olarak benimsenmistir. Bu yiizden, unutmaya nazaran hatirlama,

tedaviye ve sonug olarak ruhun travma ve benzeri olumsuzluklardan arinmasina temel olusturmustur.

Breuer’in klinik ¢aligmalarina dayanan hipnoz yonteminden itibaren, Freud’un bilingdisindaki
bastirilmis olan diisiinceler veya travmalarin ortaya ¢ikarilmasinda hatirlamanin roliine olan inancina
dek degismeyen tek sey psikanalist ve analiz edilen kisi arasinda gergeklesen diyaloglarin iglevselligi
olmustur. Freud’a gore yalnizca bu karsilikli konugmalar degil, ayn1 zamanda yine psikanalist ile
analiz edilen kisi arasinda “aktarim” (transference) denilen duygularin psikolojik olarak bir bagkasina
yonelmesi durumu tedavinin etkinligini belirleyen énemli bir unsurdur®. Aktarim, analiz edilen kisinin
ebeveyn, kardes veya arkadas gibi bazi kisilere yonelik duydugu kizginlik, 6fke, korku gibi bastirilmis
duygu ve diisiincelerini bilingsizce bir bagkasina, 6zellikle analiz esnasinda psikanaliste, yoneltmesi
veya yansitmasiyla olusan durumdur (Freud, 1958:150). Bir baska deyisle, aktarim analiz siirecinde
gergeklesen ve analiz edilen kisinin bilingdigindaki huzursuzluklarint yeniden agiga ¢ikardigi temsili
bir tekrardir. Bu tekrarlarin 6zelligi bastirilmig 6gelerin “eyleme dokme” (acting out) ile yeniden
canlandirilmasi yoluyla hatirlanmasi ve analiz edilen kisinin hatirlanan nesnenin ne oldugunu anlamasi

ve bunu dile getirmesini igeren “¢oziim islemi” (working-through) (Freud, 1958:155) ile

? Bkz. Freud The Origin and Development of Psychoanalysis (1965), Ellenberger The Discovery of the
Unconscious (1970).

* Sonraki yillarda Freud, hipnoz yonteminin kisiyi bellekte hatirlanmasi1 gereken 6geleri bir daha hatirlanmamak
lizere unutmaya ittigini ileri siirerek, hipnozla tedaviyi terk eder.

> Katartik tedavi yontemi Freud’un ileriki yillarda gelistirdigi bilingdisi ile ilgili kuramlarina 1s1k tutan ve analiz
esnasinda su Ustiine ¢ikmakta direnen bastirilmis duygularin psikanalist ile analiz edilen kisi arasinda kurulan
iletisim araciliiyla bilingdisindan atildigr modele Snemli bir 6rnek olusturmustur.

® Bkz. Freud “Remembering, Repeating and Working-Through” (1958).



sonuclanmasidir. Bu siireg, bastirilmis olanin sozle agik¢a ifade edilebilmesini miimkiin kilan eylemler
araciligtyla analiz edilen kisinin bastirilmis olan travmatik anilariyla yiizlesip bunlardan arinmasina

yardimeci1 olan bir siirectir.

Psikanalitik yontem ile karsilagtirmali olarak diisiiniildiiglinde, katarsis kavrami i¢in bu
calismada onemli olan nokta Aristoteles’in Poetika (M.O. 350) adli eserinde trajediyi agiklarken
katarsis kavramina verdigi onemi hatirlatmas1 olacaktir. Aristoteles ile birlikte daha ¢ok bir tiyatro
terimi olarak kullanilan katarsis kelimesi, temel anlamiyla “temizlenmek, arinmak” (OED) demektir.
Trajedi esnasinda seyircinin yasadigi katarsis deneyimiyle, oyunda resmedilen duygular izleyicide
uyarilmakta, tiiketilmekte ve arinmay1 beraberinde getirmektedir. Boyle bir siirecin sonunda, sahnede
sergilenen olumsuz hisler yerini katarsisin sagladigi rahatlamaya birakmaktadir. Aristoteles’in,
sahnede oyunun sonuna kadar gizlenen ve karakterlerin belleklerindeki bastirilmig 6gelerin oyunun
sonunda ortaya ¢ikarak sagladigi rahatlama duygusu ile sekil verdigi katarsis teriminin aslinda
patolojik bir model oldugu ileri siiriilebilir. Trajedinin insan bedeni {izerinde hem fizyolojik hem de
psikolojik acidan saglikli bir etki yarattigini ortaya koyan Aristoteles, katarsis deneyiminin oyun
esnasinda seyircide uyandirilan korku ve acima duygulariin ic¢sel bir arinmayla sonuglandigini 6ne
siirmektedir (Aristoteles, 1982:50). Bu bakimdan, Aristoteles’in katarsis tanimlamasi Freud ve
Breuer’in katartik tedavi olarak benimsedikleri analiz edilen kiside patolojik 6gelerin bilingdisindan
atilarak rahatlama saglanmasi ile ilgili yontemi arasindaki benzerligi gormek miimkiindiir. Aristoteles
katarsis kavramiyla seyircilerin sahnede gordiikleri duygulardan armmmalariyla ruhsal bir dengeye
kavusacagimi ileri siirerken, Freud’un katartik tedavi yonteminde 6ne siirdiigli analiz edilen kisideki

rahatlama Aristoteles’in katarsis modelinde seyirci tizerinde gegerlik kazanmaktadir.

Freud “Psychopathic Characters on the Stage” baslikli makalesinde Aristoteles’in ortaya
koydugu goriislere dayanarak, ancak bu goriislerin de 6tesine gegerek tiyatro oyununda “aciya sebep

9 <6

olan” “miicadelenin” karakterin zihninde var olan “farkl1 diirtiilerden” kaynaklanmasiyla karakterlerin
ruhsal ¢atigmalarinin sahnede somutlagmasini “psikolojik drama” olarak adlandirir (Freud, 1953:308).
Psikanalizle tiyatroyu bir araya getiren bu Onemli unsuru bir ileri safhaya tasiyan Freud,
“psikopatolojik drama” (Freud, 1953:308) olarak adlandirdigi tiyatro tiirliniin ise karakterin
“bilincinde oldugu ve bastirilmis” duygulari arasinda yasanan catisma olarak tanimlar. Bu tanim ile
ayn1 zamanda sahnedeki karakter ile seyirci arasindaki etkilesim {izerine yaptig1 vurgu, daha dnce
katartik tedavi siirecinde hasta ile doktor arasindaki aktarim siirecini hatirlatmaktadir’. Psikopatolojik

dramada sahnedeki karakterin bastirilmis duygulariyla yilizlesmesini izleyen seyircinin bir yandan

kendi bastirdig1 duygularindan kagtigini sdyleyen Freud, diger yandan ise bu eszamanli kacis ve

” Freud’un “The Interpretation of Dreams” (1900) adli makalesinde Sophocles’in Kral Oedipus trajedisini
incelerken bahsettigi gibi, sahnede act ¢eken kahramanin bastirilmis ancak haberdar olmadigi diirtiisiinii géren
seyirci kahraman ile 6zdesim kurarak kendi i¢indeki bastirilmig duygulariyla yiizlesmektedir.



yiizlesme ile seyircinin aldig1 hazzin arttigini 6ne siirmektedir (Freud, 1953:309). Boyle bir durumda
seyirci de kendi bilingdisindaki bastirilmis 6geleri “haz ilkesini” (pleasure principle) takip ederek
bastirmaya devam eder ve sahnedeki karakterin katarsis anini1 yagamasiyla dikkatini karakterin acisina
yogunlastirir®. Seyircinin karakter ile 6zdesim kurarak kaybettigi ruhsal denge katarsis esnasinda
karakterin yasadigi act araciliiyla tekrar kurulmaktadir. Aslinda seyircinin aldigi bu haz sahnede
yasanan acmin kendi acisi olmamasi ve kendi “kigisel giivenligine bir tehdit” (Freud, 1953:306)
olusturmayacagini bilmesiyle saglanir. Bir bagka deyisle, seyirci bu siirecin bir “yanilsama” (Freud,
1953:306) oldugunun farkindadir. Seyircinin act ¢ekmesini “azaltan” (Freud, 1953:306) unsur kendi
bastirilmis duygularinin ortaya ¢ikmasiyla yasayacagi acinin bir temsilini sahnedeki karakterlerin
acisina taniklik etmesi yoluyla yiizlesmekten kagmasi ve katarsisle bu duygulardan arinmasidir. Freud,
tiyatro oyunu esnasinda seyirci ile karakterler arasinda gerceklesen bu siireci agiklarken, aslinda daha
once kuramsal bir gerceveye oturttugu katartik tedavideki aktarim siirecindeki psikanalist ve analiz
edilen kisi arasindaki etkilesimi hatirlatmaktadir. Aristoteles’in katarsisle sundugu arinma modeli ise
katartik tedavide analiz edilen kiginin bastirilmis olan nesne hakkinda konusabilir hile gelmesiyle
ortismektedir. Benzer sekilde, analiz edilen kisinin bilingdisindaki bastirilmis nesneyi tam olarak
hatirlay1p dile getirene dek yasadigi travmay1 eylemlerle yeniden canlandirmasi da teatral bir 6zellik

tasimaktadir.

Freud’un Aristoteles’in katarsis kavramini esas alarak olusturdugu tedavi yontemi Vahsi
Bat’daki diyaloglarin yapisi agisindan da benzerlik gostermektedir. Oyunda yitim dile getirilene dek
gecen siirede babaya duyulan melankolik 6zlemin diga vurumunun katartik tedavi siirecindeki aktarim
ve eyleme dokme siireglerini yansittigi sdylenebilir. Dili bir ¢esit eylem olarak kullanan Shepard,
Vahsi Bati’da dil ve diyalog kullanimiyla, oyunda agik¢a bahsedilmeyen ancak oyunun ana eksenini
olusturan celiskilerin agiga kavusturulmasini saglar. Oyunun tek kisilik konusmalardan ¢ok, diyaloglar
halinde olmasi, karakterlerin birbirlerine daha fazla yakinlagsmalarma ve bu yiizden de sorunlarini
dogrudan veya dolayli olarak daha ¢ok dile getirmelerine olanak tanir. Austin ve Lee’nin yitirdikleri
ancak bir tiirlii ifade edemedikleri babalar1 dile getirilene dek bazi nesneler aracilifiyla sembolik
diizeyde temsil edilir. Ozellikle, oyunun bir noktasma kadar bazi nesnelerle anlamaya galigtigimiz
izlekler, daha sonra iki kardes arasindaki sozlii atigmalarla ve babalarmin yitimiyle yasadiklari

melankolinin eyleme dokiilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir.
Sam Shepard ve Yitim

Shepard’in parcalanmiglik ve yitim temalar {izerine yogunlasan diger aile oyunlarinda oldugu
gibi, Vahsi Bati da oyun yazarinin en ¢ok hassasiyet gosterdigi konulardan biri olan aile hayatini ve
aile birliginin pargalanmasini ele alir. Shepard’in aile iiglemesi olarak anilan A¢ Sinifin Laneti (1977),

Gomiilii Cocuk (1979) ve Vahsi Bati (1981) adli oyunlarinda, bir aile bireyi ya yasamini yitirmistir ya

8 Bkz. Freud “Repression” (1950).



da aile sorunlarindaki ¢oziimsiizliikler nedeniyle aileden uzakta yasamaktadir. Gerek Olmiis olan
gerekse uzaklasarak aileden ayrilan aile bireyi siirekli 6zlenen, bu yilizden de yerinin bir sekilde
doldurulmasi, yoklugunun telafi edilmesi gereken kisidir. Aile iiclemesinin sonuncusu olan Vahsi
Batr’da ailenin, anne ve babanin ayrilmasiyla pargalanmis olmasi ve babanm iki kardesin belleginde
stirekli 6zlenen bir nesne halini almas1 oyunda gegen konularin temelinde yatan ¢eligkilerin sebeplerini
olusturur. Oyunda baba, Amerika Birlesik Devletleri’nin batisindaki Mojave ¢6liinde aileden uzakta
miinzevi bir yasam siirdiirmektedir. Anne ise Alaska’da tatildedir. Oyun, annenin Kaliforniya’daki
banliyd evinde, bir agidan aile evinde gecmektedir. Vahsi Bati’da babanin yoklugu her yoniiyle
birbirlerinden farkli olan Lee ve Austin’in babalaria karsi melankolik bir 6zlem duymalarina neden
olurken, ayni zamanda aralarinda ¢oziimlenmesi gereken bir konu olarak kendini gdstermektedir.
Oyunun baglarinda dile getirmeseler de miinzevi bir yasam siiren babanin hayatlarinda olmamasi

babaya duyulan melankolik 6zlemi ve ona kavusma hevesini oyun boyunca koriiklemektedir.

Austin’in iiniversite egitimi almis, ailesi ve kariyeri olan bir birey olmasi; Lee’nin de kismen
egitimsiz ve ¢Ollerde yasamini siirdiiren bir kimse olmasi1 oyuna dramatik ivmesini kazandiran “kardes
kavgasinin” nedeni gibi goriinse de, iki kardes arasindaki farkliliklar aslinda Shepard’in insan
dogasindaki “parcalanmig yonleri”, birarada var olan ikilikleri ve geliskileriyle ilgili “kaygilarimni”
(Wade, 1997:103) yansitmaktadir. Shepard’in insan dogasinin psikoloji ile agiklanamayacak Ol¢iide
pargalandigina dair inanci, ayni1 zamanda topraga dayali yasamin yerini modern toplumda banliyélerle
genigleyen biiyiik sehirlerin almasiyla bireyin kendisine ve ¢evresine karsi yasadigi yabancilagmanin
bagka bir bi¢imde ifadesidir. Shepard Vahsi Bati’da sadece aile bireylerinin her birinin psikolojisini
irdelemekle kalmaz, ayni zamanda bireye dayali psikolojik incelemenin ilerisine gegerek, bendtesi
(transpersonal) diislemlere, ulus kimligini 6n plana ¢ikaracak kiiltiirel, ortak bellege de 151k tutar.
Shepard bu bakimdan Austin ve Lee’nin temsil ettigi “yabancilagsma ve pargalanmishik™ gibi duygulari
oyun i¢inde resmedilen “toplumsal diizeni” yansitan diizleme tasimaktadir (Wade, 1997:103). Bu
dogrultuda, Lee ve Austin’in bireysel olarak babalarina duyduklar1 melankolik 6zlem ulusal baglamda

Amerika’nin el degmemis, bakir topraklarina duyulan melankolik hasrete bir kosut olusturmaktadir.

“Mourning and Melancholia” (1917) baslikli makalesinde Freud, melankoliyi (melancholia)
kaybedilen sevgi nesnesi karsisinda verilen bilingli olmayan psikolojik bir tepki olarak tanimlar
(Freud, 1950:155). Yas da melankoli de sevilen bir kisinin veya nesnenin 6liim ya da ayrilik gibi
nedenlerle yitirilisine bir tepki olabilir; farkli durumlarda ise, yitirilenin daha ¢ok kavramsal boyutta
oldugu da goriilebilir (Freud, 1950:153-155). Yitirilen kisi, gercekte 6lmemis olabilir ancak ayni Lee
ve Austin’in babalarinin yarattig1r yitim hissi gibi bir sevgi nesnesi olarak yitirilmistir. Freudcu
psikanalize gore, en genel anlamiyla yas, sevilen bir kiginin veya deger verilen bir nesnenin ya da
kavramin yitimi lizerine olagan sayilan bir tepkidir. Sevilen nesne kaybedilmistir. Belirli bir siire acis1
yasandiktan sonra, bagka bir kisi veya nesne onun yerini alir ve kisi tekrar saglikli bir ruh héline ulasir

(Freud, 1950:154). Melankoli siireci ise farkli bir sekilde igler; yitim gergegi kisi tarafindan daha
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bilingsiz bir sekilde yasandig1 i¢in kaybedilen nesne bilingdisina yerlesir ve saglikli bir benlik (ego)
duygusunu boler. Bu bdliinme, meydana gelen yitimden dolay1 benligin kendisini acimasizca yeren bir
elestiri mekanizmasinin ortaya ¢ikmastyla olusur (Freud, 1950:157). Yitirilen nesne benligin kendisine
yabancilagsmasina, yabancilasan diger yanm ise siirekli elestirmesine ve sonug¢ olarak benligin
boliinmesine yol acar (Freud, 1950:157). Melankolide saglikli benlik artik yoksunlasmis ve ikiye
boliinmiistiir. Bu bdliinmiislik duygusu, kisinin neyi veya kimi yitirdigini bilingli olarak
anlayamamasindan veya ayirt edememesinden ileri gelir (Freud, 1950:155). Kisi, melankoliye yol
acan yitimi bilir diizeye geldigi zaman bile bu durumdan kurtulamayabilir ¢linkii bu sefer kimi
yitirdigini bilmesine karsin kendisinde neyi yitirdiginin bilincinde degildir (Freud, 1950:155). Bu
yiizden, melankoli durumunda benlik hem kendisini degersiz ve ise yaramaz gérmekte, hem de yas

durumunun aksine sevgi nesnesini yitirdiginin bilincinde olamamaktadir.

Freud, boyle bir tepkinin sevilen bir kisiye veya somut bir duruma verilebilecegi gibi aym
zamanda “kisinin iilkesi, bagimsizligi, idealleri ve benzeri” (Freud, 1950:153) gibi soyut kavramlarin
yitirilmesi karsisinda da ortaya ¢ikabilecegini belirtir. Freud’un melankoli kuraminin 1s18inda,
Shepard’in Lee ve Austin’in babalarina duyduklart melankolik 6zlem ile Amerika Birlesik
Devletleri’nin kurulus idealleri arasindaki bagi vurguladigi sdylenebilir. Bireysel diizlemde ailenin
parcalanmasi sonucu babanin ve aile birliginin yitimi; ulusal baglamda Amerika’nin bakir
topraklarina, bir bagka deyisle “eski Bat1” (Kleb, 1981:122) i¢in duyulan nostaljik hasretle ayni
diizlemdedir. Kristof Kolomb ve diger Avrupali kasiflerin 15. ve 16. yiizyillarda yeni bir kitaya
ulagma ¢abalar1 sonucunda Amerika kitasina ulagmalari ve bu kitayr ‘Yeni Diinya’ (New World)
olarak algilamalar ile ortaya ¢ikan yeni, el degmemis ve yeni gelen yerlesimcileri kucaklayan bir yer
olduguna dair kuvvetli inanc1 daha sonra da ilk yerlesimcilerden koyu bir Protestan mezhebi olan
Piiritenlerin de pekistirdigi gdz Oniine alindiginda, Bati’nin kesfedilmemis topraklarinin, ugsuz

bucaksiz cografyasinin diinyada yeni bir cennet kurma idealiyle ortiistiigii sdylenebilir”.

Bati’ya 6zgii sdylenceler, Amerika kitasinin kesfi ile yeni bir baslangi¢ i¢in Yeni Diinya’ya
gelen Avrupali yerlesimcilerin kolektif deneyimleri sonucu ortaya ¢ikmis ve yiizyillar boyunca cesitli
yazar ve diisiiniirler tarafindan yinelenerek kiiltiirel bellekte tutulmustur. Fransiz kdkenli bir yerlesimci
olan John H. Crévecceur “Letters From an American Farmer” (1782) adli eserinde “Amerikali
Kimdir?” sorusuna soyle yanit vermistir: “Amerikali, yeni ilkelerle hareket eden, bu yiizden de yeni
diisiincelere ve yeni fikirlere sahip olmasi gereken yeni insandir. Bu kisi, zorunlu ataletten, kdlelikten,
yoksulluktan ve faydasiz iglerden, bolluk ve bereketle ddiillendirilmis ¢ok farkli bir doganin emrine
gecmistir” (Crevecceur, 1981:95). Amerikali, “tiim uluslardan” dogan ve tek bir potada “erimis” yeni
bir insandir (Crevecceur, 1981:95). Crevecceur, bu sozleriyle Piiritenlerin Yeni Diinya ile ilgili

goriiglerini Aydilanma Cagi’na uyarlamis, yeni bir kimligi ve gelismeye baslayan bir ulus sdylemini

? Avrupali yerlesimcilerin Yeni Diinya ile ilgili daha detayli goriisleri i¢in bkz. John Smith “A Description of
New England & c. [June] 1616 (1967), William Bradford Of Plymouth Plantation 1620-1647 (1952).



yine kita dogasinin sundugu giizellikler ile dile getirerek, bu bolluk ve bereket dolu topraklarin ‘Eski
Diinya’ olarak adlandirilan Avrupa iilkelerinin neden oldugu caresizliklere deva oldugunu ileri
siirmiistiir. Bu gézlem ve sdylencelerin bir birikimi ve sonucu olarak, Bati kavrami, Amerika Birlesik
Devletleri’nin siyasal ve tarihi yapisinin sekillendirilmesinde, bir ulus olarak yapilandiriimasinda ve
kokenlerini belirlemesinde onemli bir rol oynayan hem cografi hem de soyut diislinsel bir kavram

olarak benimsenmistir.

Daha sonraki asirlarda, 6zellikle 19. Yiizy1l Amerikan Transandantalizm akimi yazarlarindan
Ralph Waldo Emerson “Nature” (1836) ve “The Over-Soul” (1841) gibi denemelerinde, Henry David
Thoreau ise Walden (1854) bashikli eserinde Amerika Birlesik Devletleri’nin dogasini iyimser bir
gozle betimleyerek, ulusal bellegi yine ulusa 6zgii imgelerle pekistirmislerdir. Amerikali gazeteci John
O’Sullivan’in 1839°da Democratic Review’de yayimlanan “The Great Nation of Futurity” baslikli
yazisinda “Manifest Destiny” tabiriyle anlattigi Kuzey Amerika kitasinin Atlantik kiyisindan
baglayarak Pasifik okyanusuna dogru agilmasimin Amerika Birlesik Devletleri’nin kaderi ve gorevi
oldugu dgretisi, Bat1 kavramini Sinir Ideali (Frontier Ideal) ile 6zdeslestirmistir'®. Beraberinde Bat1’ya
6zgii cografi dzelliklerin sdylenceler haline doniistiiriilmesini getiren Sinir ideali, Bati’ya atfedilen her
tiirlii genisleme idealinin Amerika Birlesik Devletleri’nin sinirlariin ilerletilmesi ile sonuglanmasi
anlamina gelmekteydi. Sinir Idealiyle birlikte, Bat1 vahsi giizellikleriyle dimaglarda bakir ve siirekli
kesfedilmesi gereken topraklar olarak sekillenmistir. Cografi kosullarinin ve dogal giizelliklerinin
birlesimi, Amerika kitasinin Yeni Diinya olarak adlandirilmasinda ve Bati’ya atfedilen sdylencelerin

ortaya ¢ikmasinda belirleyici bir unsur olmustur.

Daha ¢ok 18. ve 19. Yiizyil yerlesimcileri, yazarlar1 ve diisiiniirleri tarafindan sekillendirilen
ve temel olarak dogadan esinlenerek yaratilan Bati’ya 6zgii sdylenceler, yiizyillar boyunca iiretilen
gergek veya kurmaca Oykiilerin bir ulus olarak Amerika Birlesik Devletleri’nin kiiltiirel belleginde yer
etmesiyle meydana gelmistir. Tiim Amerikalilarin kendilerini 6zdeslestirebilecekleri “Sinir Ideali” ile
can bulan Bati sdylenceleri, ucu bucagi olmayan bir kitada siirekli Bati’ya ilerleyen siradan insanin
yiiz yiize geldigi zorlu olaylar karsisindaki cabalar1 ve gecirdigi degisimleri konu edinmektedir'.
Kelime anlamiyla sinir yalnizca hudut anlami tagimaktan ¢ikmig, somut anlaminin Gtesine gegerek
Amerika Birlesik Devletleri’nin dogasinin barmdirdigir vahsiligin ve el degmemis giizelliklerin
birlesiminin bir temsili ve sinirsiz kaynaklarin iitopik idealinin dimaglarda yeniden sekillenmesi olarak
anlam kazanmustir. Amerikali tarihgi Frederick Jackson Turner 1893 yilinda, Amerikan Smir Idealini
“vahsilik ve uygarlik arasindaki ¢izgi” (Turner, 1979:3) olarak tanimlarken, Amerika’nin sosyal
acidan geligimini tek bir ¢izgi lizerinde degil, sinir idealinin siirekli genisletilmesiyle gergeklestigini

aciklar (Turner, 1979:3). Somut anlamda var olan topraklarin git gide daha fazla agindirilmasi, soyut

19 k. Sampson John O Sullivan and His Times (2003).
" Bkz. Mitchell Westerns: Making The Man in Fiction and Film (1996).



anlamda ise bu topraklarin ilk ve sonraki yerlesimcilere siirekli bir umut vermesi Sinir Idealini kiiltiirel
bellegin 6nemli bir pargasi haline getirmistir. Bireyin sifirdan baslayip, fakirlikten zenginlige ve
basariya erisebilecegini vadeden Amerikan Hiilyas: (American Dream) da Bati’ya atfedilen ilerleme
idealinin ve sdylencelerin ideolojik bir uzantis1 olarak diisiiniilebilir'?.

Sam Shepard’in Bat1’y1, Amerika’nin bir gesit cenneti, koklerinin kaynagi olarak gordiigii ileri
suiriilebilir. Benedict Anderson Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread of
Nationalism (1983) baslikli kitabinda ulus kavramini agiklarken, bu kavramin bir topluluktaki
insanlarin, “birbirlerini hi¢ gormeseler, birbirlerinden hi¢ haberdar olmasalar bile” “her birinin
akillarinda topluluklarinin hayalinin imgesi yasadig1” igin ‘“hayali bir politik topluluk” olarak
diisiiniilebilecegini tartigir (Anderson, 2006:6). Anderson bu goriisiiyle bir topluluga veya bir topluma
sekil ve hayat veren diislince yapilarinin her ne kadar diislenmis, yapilandirilmis veya yaratilmis olsa
da bu diisiince bi¢imlerinin o ulusun degerlerini olusturabilecegine dikkat ¢eker. Bu degerler, Vahsi
Bati’da Bat1 kavramiyla ve Bati kavraminin sanayilesen sehir yasamindaki yabancilagsma karsisinda
hem ulusal hem de bireysel diizlemde koklere doniisiin si§inak noktasi olmasi fikriyle biitiinlesmesiyle
can bulur. Elestirmen Leslie A. Wade, Vahsi Bati’da elestirilen diinyanin “toplumsal dokuyu saglam
tutan giiclerin tiiketilmesini” aktardigini ve bunun da “aile i¢i iliskilerde” yansitildigin ileri siirer
(Wade, 1997:104). Bireysel diizlemde babanin, ulusal baglamda ise ge¢misi ve kokleri ifade eden eski,
yitirilen Bati’nin artik var olmamasi koklerle birlikle masumiyetin kaybolmasinin bir yansimasidir. Bu
dogrultuda, Shepard Bati kavramini kullanarak aym1 zamanda tarih ve ge¢mis anlayisini da
sorgulamaktadir. Tiyatro elestirmeni Jeanette Malkin’in “Sam Shepard and the Anxiety of Erasure”
(1999) baglikli makalesinde belirttigi gibi Shepard gegmisi kat1 bir tarih anlayisi ¢ergevesinde
benimsemez; “bunun yerine, kiiltiirel kimligin silinmesini sdylencelerle bezenmis bellegin tamamen
metalagtirilmasiyla ortaya koymak” ister (Malkin, 1999:129). Shepard sdylencelerle ilgili
disiincelerini su sozlerle dile getirir:

Soylenceler insanlarin zaman igerisinde kendilerini ge¢misle iligkilendirdikleri bir hikaye
gorevi gdrmiistiir. Ve bu yolla insanlar simdiki zamanla ve gelecekle de bag kurmuslardur. ...
Soylenceler o kadar etkili ve o kadar giicliilerdir ki, kiiltiirde bir iplik iglevi gérmiiglerdir. Ve

bu da yok edilmistir. Elimizde kalan sadece sOylencelerle ilgili imgelemlerdir. ... Ancak
bunlarin da higbir seyle baglantis1 kalmamistir. (Shepard [Malkin’den alintilanmustir],
1999:129)

Shepard bu sozleriyle sdylencelerin yarattigi birligin ve bagliligin yitirildigini ifade ederken, bir ulus
olarak Amerika Birlesik Devletleri’nin kaynagini1 mitlerle giiclendirilen bir ge¢mis anlayisindan aldig:
fikrini de dogrular. Gegmis, sdylencelerin yok edilmesiyle imgelemlerde yasamakta ancak bunlar da
metalastirildig i¢in belirli bir anlam ifade edememektedir. Hollywood filmlerinde bu imgelemler
metalastirilip ticari satisa sunulsa bile, Shepard sdylencelerle anilan ge¢misi “saygi duyulan bir
kaynak”; yitirilmis olsa da “gercek” ve “umut kaynag1” (Malkin, 1999:130) olarak gérmeye devam

9, ¢C

eder. Bu “umut kaynag1” yine de Shepard’1 “topraga yabancilagma” olarak adlandirdig1 “en ciddi yeni-

2 Bkz. Cullen The American Dream: A Short History of an Idea That Shaped a Nation (2003).
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bati hastaligin1” (Kleb, 1981:123) karakterleri araciligtyla resmetmesinden alikoymaz. Bu konuda
Malkin, Shepard’in karakterlerini “hi¢bir seyin dayanmadigi ve c¢ok az seyin kok saldigi veya
hatirlandig bir kiiltiiriin akigkanliginda kendilerini karaya vurmus” olarak bulduklarini séyler (Malkin,
1999:120). Aslinda hem Lee hem de Austin metalasan degerler arasinda tutunacaklar1 saglam bir
gecmisin olmadigr bir toplumda yasamaktadir. Bati’ya atfedilen ve kiiltiirel bellegin kaynagi olarak
goriilen sodylenceler metalastirilarak degerlerini yitirmistir. Bu ¢ergevede Shepard, Bati’da neyin
gercek oldugunu da sorgulamaktadir™ (Kleb, 1981:122). Bat1’y1 iki ayr1 kategoriye bolerek agiklayan
elestirmen William Kleb, Sinir ideali ile genisletilen ve kovboy &ykiilerinde “kahramanlk”
hikayeleriyle resmedilen “destansi” Bati’y1 “eski Bati1”; “banliyd ve otoyollarin, tost makineleri ve
renkli televizyonlarin” yer aldigi Bati’y1 da “yeni Bat1” olarak adlandirir (Kleb, 1981:122). Bu
bakimdan eski degerleri temsil eden ¢olde yasayan baba ile Lee; sehirlesmis ve yabancilagsmis anne ile

de Austin 6zdeslestirilebilir (Kleb, 1981:122).

Babanin tiim bu degerlerin yatagi olan Bati’daki bir ¢6lde miinzevi yasamasindan dolay1 Lee
ve Austin’in babalarina karsi hissettikleri melankoliyle eski Bati’nin yitirilisine duyulan melankolik
diislem ve idealler ayn1 diizleme yerlestirilebilir. Freudcu diisiince 1s18inda, hem Bati hem de baba
kavrami bu agidan ideal-benlik olarak nitelendirilebilir. “The Unconscious” (1915) ve “The Uncanny”
(1919) baslikli incelemelerinde dnce insan zihninin psisik topografyasini kabaca biling ve bilingdisi
olarak ayiran Freud, daha sonra “The Ego and The 1d” (1923) baglikli incelemesinde bu ayrimi benlik
(ego), id ve ideal benlik (ideal-ego) olarak iice bolmiistiir. Bu topografik modeli agiklarken Oedipus
kompleksinden bahseden Freud, baba kavraminin benlige “Aynen bdyle (baban gibi) olmalisin”
(Freud, 1962:24) diye hiikkmeden ve bir ¢esit gozetleme mekanizmasi gorevi goren ideal-benlik
oldugunu ileri siirmiistiir. Freud, bu agidan ideal-benligin hiilkmeden baba karakterine biiriindiigiinii
one siirmektedir (Freud, 1962:24). Lee ve Austin’in durumundaki gibi melankoli yasayan benlik kendi
icinde bir elestiri mekanizmasi yaratmistir. Freud’un topografik modeline gore, -elestiri
mekanizmasinin ortaya ¢ikmasiyla boliinen melankolik benlikte Bati ve baba ideal-benlik ve ideal-
benligin yitirilmis bir parcasi olarak diisiiniilebilir. Vahsi Bati:’da babanin sahnede hi¢ gériinmemesi ile
Lee ve Austin’in babalarina karsi hissettikleri melankolik 6zlem ve zihinlerinde yarattiklari
imgelemler onu ulasilmasi gii¢ olan ideal-benlik haline getirmigtir. Amerika Birlesik Devletleri’nin
dogusunda yasayan bir kimse icin Smir Ideali ile kiiltiirel bellekte perginlenen Bati her ne kadar
biiyiileyici ve bir o kadar da uzak geliyorsa, Lee ve Austin i¢in de Bati’da, Birlesik Devletlerin en
batisindaki eyaletlerden biri olan Kaliforniya’nin Mojave ¢oliinde yasayan babalarina kavusma ve
onun tarafindan benimsenme arzusu o kadar onem kazanmaktadir. Bir baska elestirmen Martin
Tucker, Sam Shepard adli kitabinda Bat1 ve baba kavramlariyla bunlarin Lee ve Austin ile olan iliski

semasini bir iiggene benzeterek aciklar ve Vahsi Bati’daki baba karakterinin “Bati liggeninin tepe

B Oyunun Ingilizce adi olan True West Tiirkge’ye “Vahsi Bati” olarak cevrilmistir. Oyun bashiginm

Ingilizce’den birebir gevirisi ise “Gergek Bati”dir.
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noktas1” oldugunu soyler (Tucker, 1992:140). Bat1 ve baba kavramlarini ayni noktaya koyarak, bu
kavramlar birbirleriyle 6zdeslestiren Tucker, bu {liggenin iki yaninda ise Lee ve Austin’in yer aldig1
fikrini ileri stirmektedir (Tucker, 1992:140). Boylelikle, Lee ve Austin’in melankolik 6zlemi bu
temsili liggende tepe noktasina oturan babalar ile sinirlt kalmamakta, ayn1 zamanda Bati’ya ve eski
Austin’in babalarina ve Bati’ya ulagma idealleri, melankolik yitimle doviinen benliklerini kaybetme

pahasina da olsa gergeklesmesini istedikleri bir idealdir.
Vahsi Bati

Shepard, Lee karakterinde Bati’ya atfedilen sOylenceleri 6n plana ¢ikarir. Kirkli yaslarinda olan
ve babasi gibi ¢olde yasayan Lee, eski piiskii giysileri ve yabani goriiniimii ile temiz kiyafetli, iyi
egitim almis bir senaryo yazari olan kardesi Austin ile biiylik bir tezat olusturmaktadir. Bu bakimdan
Lee ve baba Bati’nin vahsi dogasini; Austin ve anne ise sanayilesen biiyiik sehrin yalnizlastirdigi ve
yabancilastirdigi bireyi temsil etmektedir. Modern sehir yasaminin getirdigi karmasa ve
kisitlamalardan uzakta, ¢dlde yasayan Lee aymi babasi gibi toplumsal kaliplarin disinda yasamayi
tercih etmistir. Belirli bir isi veya evi yoktur. Oyun, Lee’nin beklenmedik bir sekilde eve gelip,
Austin’i rahatsiz etmesi ile baglar. Austin, evdeki ci¢eklere bakmak ve bir film senaryosu yazabilmek
igin gecici olarak annesinin evinde kalmaktadir. iki kardesin birbirlerini yillardir gsrmemesi aralarinda
kuvvetli bir iletisim ve bagin olmadigin1 gostermektedir. Austin’in senaryo yazart olmasi, ekmegini
kelimelerden ¢ikarmasi gergegi de, oyunda Lee ve Austin’in yasadiklari iletisim sorunu agisindan
sembolik bir 6nem tagimaktadir. Bir yandan kelimelerin anlatim ve iletisim araci olarak kullanilmasi,
diger yandan ise bu iletisiminin oyun siiresince iki kardes arasinda kurulabilmesindeki zorluk ¢arpici
bir ¢eliski yaratir. Daktilosu baginda senaryosunu yazmaya calisan Austin’e isiyle ilgili siirekli sorular
sormaya baglayan Lee, sehir hayatmin isleyisine yabancidir. Colde yasamasi Lee’yi efsanelesen
Bati’nin bir sozciisii yapar:

LEE: ... Hep mum 1s1¢inda m1 ¢aligirsin?

AUSTIN: Hayir... u1... her zaman degil.

LEE: Eskiler de boyle yaparmis, degil mi?

AUSTIN: Hangi eskiler?

LEE: Atalarimiz.

AUSTIN: Atalarimiz mi1?

LEE: Onlar da bdyle yaparlarmis ya. Geceyi karsilayan mum 151817 VAHSI DOGANIN
ortasina serpilmis kuliibeler. (Shepard, 2000:118)

Lee sozleriyle Benjamin Franklin ve Thomas Jefferson gibi Amerika Birlesik Devletleri’nin kurucu
babalar1 (founding fathers) olarak adlandirilan siyasi diisiiniirlerin gelenegine génderme yapmaktadir.
Lee atalarindan bahsederek, Bati sOylencelerini annesinin mutfagina tasir ve 20. Yiizyil’da
sanayilesme ve sehirlesmeyle unutulan kiiltiirel bellege 151k tutar. Lee, bir bakima sanayilesmis sehir
hayatinda unutulmaya yiiz tutmus geg¢misin perdesini aralamakta, onu hem Austin’in bireysel

bellegine hem de izleyicilerin kolektif bellegindeki yerine tekrar yerlestirmeye baslamaktadir. Bu
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noktadan itibaren, oyunda hatirlama ile unutma dinamigi arasindaki ¢atisma on plana ¢ikmakta, hem
babaya hem de Bat1 sdylencelerinde can bulan ancak daha sonra yitirilen degerlere duyulan 6zlem, Lee
Austin’i konusmaya zorladikca yavas yavas acifa cikmaktadir. Iki kardes arasindaki konusma bir
analize doniigmiis, bastirilmisg olan babaya 6zlem duygusu, Bati imgeleri araciligiyla dile getirilmeye
baglanmistir. Lee’nin atalarinin yasayis tarzlarini bilmesi, Austin’in ise bundan haberdar olmamasi iki
kardes arasindaki farkliliklart su {stline ¢ikarir. Lee ayni bir “sinir bireyi”, Austin ise “sehrin ileri
gelenlerindendir” (Hart, 1987:88). Colde yasadigi donemlerde, bir botanik uzmanindan circir
bdceklerinin seslerinin sikligina gore hava sicakliginin hesaplanabilecegini (Shepard, 2000:121)
Ogrenen Lee bir¢ok bakimdan doga ve ¢6l yasamina uyumludur. Austin’in Lee’ye Sekizinci Sahne’de
“doga tutkunu” (Shepard, 2000:167) diye seslenmesi de bu nedenledir. Austin ise bunlar1 aklina bile
getiremeyecek kadar dogadan uzakta yagamaktadir. Belirli bir ge¢mis bilinci yoktur. Ayni annesinin
tim degerli esyalarina “kilitler, ¢ifte kilitler, zincirler, siirgiiler” (Shepard, 2000:123) vurmasi gibi,
Austin’in tek derdi karmasik sehir hayatinda daha diizenli ve dengeli bir yasam siirdiirmek, yazdigi
film senaryolariyla kendine Hollywood’da bir yer edinmek ve bdylece gii¢liilerin ve paranin hakim
oldugu Hollywood diinyasinda kendini giivenceye almaktir. Sahnede bulusan bu farkli imgelere ek
olarak, Shepard vahsi dogay1 sahnenin arkasinda sesleriyle oyuna eslik eden circir bocekleri ve Giiney
Kaliforniya c¢akali ile hatirlatir. Bir banliyd evi olan dekorun “ev bitkileriyle” ve “yapay yesil
cimlerle” (Shepard, 2000:113) donatilmasi, ses efektlerinde ¢olii andiran Giiney Kaliforniya ¢akalinin
ugultular ve cireir boceklerinin otiisleriyle biiylik bir tezat olusturmaktadir. Uzamsal olarak babanin
¢olde yasamasi dekorun cagristirdiklar: agisindan da 6nem tagimaktadir: C6l hem babanin hayallerde
canlandirilldigt melankolinin uzamsal odak noktasi, hem de Bati’nin kirletilmemis tek uzamudir.

Goriinen dekorun 6tesinde babanin yasadigi ¢6l ve kiiltiirel bellekteki vahsi Bat1 yer almaktadir.

Austin, modern donemde kent yasaminin gelismesiyle yabancilasan ve kimligini yitiren bireyi
temsil etmektedir. Lee’nin varlig1, Austin’in kendine kurdugu kiiciik ve giiven dolu yasamina bir
tehdit olusturmaktadir. Bu tehdit, Austin Lee’ye arabasini 6diing vermeyi reddettiginde, Austin’in
modern toplumun vazgecilmez degerlerinden biri olan paradan s6z etmesi ve Lee’ye bir miktar para
verebilecegini sdylemesiyle yeni bir boyut kazanmaktadir. Lee, Austin’in parasmi “kanli Hollywood
parast” (Shepard, 2000:121) olarak tanimlar ¢iinkii bu tiir bir para yozlagmis ticari yollarla kazanilan
ve bireyin kimliginin belirlenmesinde niteleyici bir gérev géren paradir. Oyunun bu noktasinda, Lee
icin Hollywood, sanati ve sanatgiy1 sadece ticari yonden degerlendiren medya patronlarimin para
kazanmak ugruna sanat¢ilarin emegini somiirdiigi, kisir bir dongii iizerine kurulmus bir sistemdir. Lee
icin ¢olde kopek doviistiirerek (Shepard, 2000:121) para kazanmak, Austin’in parasini kabul etmekten
daha iyidir. Lee annesinin ¢ini tabaklarindaki “Idaho eyaletinin enayi manzaralarini” (Shepard,
2000:123) gorerek yemek yemenin hi¢ giizel olmadigini sdylerken, Bati’nin bir yandan annelerinin
¢ini tabaklarindaki gibi 6zlem duyulan nostaljik bir uzam, diger yandan da metalastirilarak tiiketilmis

bir kavram oldugunu hatirlatir. Ayni sekilde, Hollywood sisteminin igleyisi Lee’ye oldukga yabanct
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gelmektedir. Hollywood, Bati’nin degerlerini ucuz tiikketim malzemesi hiline getirerek yozlasan bir
sektordiir. Hem sanat hem de sanat¢i bu sistemde ticarilesmis, 6ziinden alikoyulmustur. Bu agidan,
Hollywood film sektoriiniin bu sekilde endiistrilesmesi efsanelesen degerlere yapilmisg bir ihanet
olarak diigiiniilebilir.

Austin’in yazdig1 senaryoyu Hollywood film yapimcis1 Saul Kimmer’a satma gayreti ve bu

yiizden de bu yapimcinin eve gelmesi Lee’yi ¢ok sasirtir:

AUSTIN: Onu, dykiimiin i§ yapacagina inandirmam lazim.

LEE: Hala inanmadi nu yani? inanmadiysa ne diye kalkip buralara kadar geliyor? Ben
onu inandiririm.

AUSTIN: Sen bu islerin nasil yiiriidiigiinii bilmezsin.

LEE: Bu isler nasil yiiriiyormus bakalim? (Shepard: 2000:127-128)

Esasen Hollywood, 20. Yizyil’da Bati’ya 6zgii sdylenceleri, vahsi dogayi, kovboy imgelerini, Sinir
Idealini en saf haliyle isleyen ve bu yiizden de film endiistrisinde bu sdylencelerin devamini saglayan
bir kurulugtur. Daha sonralari, Hollywood film sektoriiniin de sanatsal olandan ¢ok ticarete verdigi
agirhikla endiistrilesmesi Bati ile Ozdeslestirilen degerleri metalastirarak ticaretini yapmasiyla
sonug¢lanmistir. Bu durum Bati1 sdylencelerinin 6zgiin halleriyle islenmesinin 6niinii tikayan bir unsur
olmustur. Lee’nin Hollywood’da islerin nasil yiiriidiigiinii anlayamamasi, Hollywood film sektoriinde
artik sanatsal cabalara gercek degerinin verilmedigine ve eserlerin ¢abucak tiiketildigine 1s1k tutar.
Basar1 ve zenginlik vadeden Amerikan Hiilyasi’nin yarattigi tiiketim efsanesi ile topraga dayali,
Bati’nin dogal giizelliklerinin sundugu yasam taban tabana bir zitlik olusturmaktadir. Austin’in eserini
“kiiciik bir arastirma” (Shepard, 2000:119) ve “bir proje” (Shepard, 2000:127) olarak tanimlamasi, 6te
yandan da kendi yazdig1 senaryoyu bir sanat eseri olarak nitelendirememesi Lee’ye garip gelmektedir.
Yaraticilik giic ve iradenin gerisinde kalmistir. Lee ve Austin’in konusmalarindan, boyle bir diinya
aslinda Austin gibi kendine giliveni az ve utangac kisilerden ¢ok, Lee gibi ciiretkdr ve dayanikli

kimselerin rakiplerini yenip, basarili olabilecegi bir diinya olarak goriinmektedir.

Bu konusmadan sonra, Lee’nin bdyle bir endiistrinin yalan dolanlar diinyas1 oldugunu anlamasi
ve burada kendine bir yer edinmeye ¢aligmasi iki kardes arasindaki rekabeti baslatmaktadir. Lee’nin
Hollywood’a duydugu ani yakinlik aslinda ilk baglarda kovboy filmlerinde Hollywood’un en giizel
sekilde isledigi Bati’ya 0zgii senaryolari tekrar kendisinin yazma isteginden kaynaklanmaktadir.
Ancak bu istegiyle Lee basta elestirdigi bu sisteme dahil olur. Austin her ne kadar senaryosunun
Kimmer’in hosuna gitmesi igin elinden geleni yapsa da ¢alint1 bir televizyonla sahneye giren Lee,
vahsi batiy1 yansitan tavir ve konusmalariyla Kimmer’1 etkilemis, ona ilgisini ¢ekebilecegi gercek
kovboy hikayeleri oldugunu soyleyerek dikkatini cekmeyi basarmustir. Ustiine iistliik, Lee’nin
Kimmer’1 golf oynamaya davet etmesi onu daha da memnun etmistir. Austin’in hayatina ansizin giren
Lee’nin bir tehdit olmaya baslamasi artik git gide daha da belirginlesmektedir. Lee’nin tamamen

sinifsal bir spor olan golfii Kimmer’a yakinlasma yontemi olarak kullanmasi, Bati’nin degerlerini
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tastyan biri i¢in smifsal bir doniisiim ibaresi gibi goriinse de, aslinda Lee’nin kendini Austin’in yerine
koymasindan ve onun gibi olma isteginden ileri gelmekte, Lee ve Austin arasinda yasanan rol
degisimine isaret etmektedir. Kendini sanayilesmis sehir hayatina cabuk¢a uyumlu héle getirmesi,
Lee’nin yazacagi senaryonun parasiyla babasina ev alma isteginden kaynaklanmaktadir. Yersiz
yurtsuz olan Lee i¢in ev alma istegi hem babasini diiskiin durumundan kurtaracak, hem de kendisinin
6zlem duydugu eve kavusma firsati verecektir. Lee oyunun ikinci Sahnesi’nde arzu ettigi evi sdyle

tanimlar:

LEE: Sayfiyenin o tatl siikuneti. ... Cennet gibi. Hani insanin bakarken i¢inin eridigi
yerler vardir ya, iste Oyle. Sicak, sar1 bir 1s1k. Her yer Meksika ¢inisi doseli. Ocagin
tistiinde asili bakir kapkacak. Hani dergilerde olur ya, dyle. Odalara girip ¢ikan sarigin
insanlar. ... Keske burada biiyiimiis olsaydim diyecegin bir yerdi. (Shepard, 2000:125)

Lee’nin Austin’in hayatina 6zenmesi ve onun gibi olmak istemesi sadece Lee’ye Ozgii bir istek
degildir. Her iki kardes de ailelerinin par¢alanmis olmasindan dolay1 kendilerini belirli bir yere veya
topluluga ait hissedememektedir. Amerikan Hiilyasi’nin bir unsuru olan, onlart mutlu edecek bir aile
ve ev hayali kurmaktadirlar. Saul Kimmer da Austin ve Lee’nin bu arayislar1 acisindan yardimci bir
rol iistlenmektedir. Kimmer’in sempatisini kazanmak aynen babalarinin sempatisini kazanmak gibi
onlara aidiyet duygusu kazandiracaktir. Duygusal olarak iistlendigi rol agisindan, Saul Kimmer’in
¢oldeki babanin bir temsili oldugu sdylenebilir. Bellekte 6zlenen ama oyunda belirli bir ana kadar bu
0zlemin dile getirilmedigi baba, Kimmer’in gii¢ ve zenginlik sunan kimliginde hayat bulmaktadir. Bir
bagka deyisle, Austin ve Lee i¢cin Kimmer ideal-benliktir. Cdlde yasayan ve ulasilmasi gii¢ olan
babanin yoklugu Kimmer’a gosterilen yakinlikla hatirlanmakta; babaya duyulan hasret iktidar sahibi

Kimmer’a aktarilmaktadir.

Kimmer, babaya duyulan 6zlemin kendisine aktarilmasi agisindan iglevsel bir karakterdir. Baba
bilingdisinda Bati kavraminin barindirdigi anlamlar ile beraber bastirilmis bir unsurdur. Kimmer’a
aktarilan benimsenme arzusu babaya kars1 hissedilen bir istektir. Bu istek ge¢mise ait bir duygu olarak
degil, Kimmer ile yeni bir deneyim gibi yasanir. Yine de katartik tedavi yontemindeki gibi asil
duygularin tekrar1 ve eyleme dokiilen, eylemlerle canlandirilan bir suretidir. Babaya duyulan 6zlemin
bir bagkasinda tekrar1 Austin ve Lee’yi bilingdisinda bastirmis olduklar: babalarini hatirlama siirecine
yonlendirir. Baba konusu ne zaman agilsa, bilingdisinda oldugu icin, Lee ve Austin’in sadece yiizeysel
olarak bahsettikleri, bilingdisinda ona karsi olan bastirdiklar1 6zlemi bir tiirlii dile getiremedikleri bir
konu olmustur. Freud, “The Unconscious” (1915) adli makalesinde, biling ve bilingdisinin temsilinin
bunlarin kelimelerle ifade edilebilme kabiliyetine dayandigimi sdyler (Freud, 1950:98). Buna gore,
bilincin temsili bu diizeyde bulunan nesnelerin kelimelerle agikg¢a dile getirilebilmesi ile miimkiindiir.
Freud’un bastirilmig 6gelerin bilingdist unsurlar oldugu (Freud, 1950:98) diisiincesinden hareketle, bu
Ogeler kelimelerle dogrudan agiga cikarilana kadar ya bagka kisilere veya nesnelere aktarilarak ya da
bazi nesneler diizeyinde temsil edilerek ortaya ¢ikarlar. Bir bagka deyisle, Austin ve Lee’nin arasinda

gecen analitik konusma siireci olarak adlandirilabilecek diyaloglar ¢esitli tekrarlarla (repetition) ve
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bastirilmisin geri doniisii (the return of the repressed) ile ortaya ¢ikar. Baba hakkinda konusmama

egilimi oyunun geneline yayilsa da, babalar1 Austin ve Lee’nin doniip dolastiklar1 ortak konularidir.

Babanin gergek hikayesinin ve ne kosullarda yasadiginin dile getirilmesi ise ancak oyunun
sonlarinda ortaya cikar. Bu ylizden bastirma (repression) siireci ve iki kardesin babalar1 igin
hissettikleri melankoli oyunun belirli bir noktasina kadar devam etmektedir. Baba kelimesini
kullanmaktan kaginan Lee ve Austin, bunun yerine “ihtiyar” (Shepard, 2000:119) kelimesini tercih
eder. Babalar1 hakkinda konugmak istemeseler de oyunun hemen baglarinda Austin’in Lee’ye “Demek
gidip bizim ihtiyar1 gordiin ha?” (Shepard, 2000:119) diye sormasi aralarinin kizigmasina neden
olmaktadir. Lee sadece ¢dle ihtiyari gdrmeye gittigini ve babasina Austin’den bahsettigini soyler.
Austin’in hemen Lee’ye yarisiyorlarmig gibi karsilik vermesi ve kendisinin de bir kere ¢dle ihtiyari
gormeye gittigini sOylemesi aralarindaki gerilimi arttirirken, babalanyla ilgili acikca konugma
ihtimalini de ortadan kaldirir. Baba hem ortak bir sevgi kaynagi hem de Austin ve Lee arasindaki
kopuklugun catigmalarla bezeli bir rekabete doniismesinde énemli bir etkendir. Yitirilen kiginin tam
olarak dile getirilmesindeki zorluk, yitimin diger kisilere aktarilmasini veya nesnelerle sembolik
olarak temsil edilmesini beraberinde getirir. Zaman zaman babanin bahsi gegmesine ve bu anlarda
Austin ve Lee’nin babalar1 hakkinda konusmaktan kaginmalarina ragmen, her ikisinin de akillarinda
cevaplamak istedikleri sorular babalartyla ilgilidir. Austin ve Lee’nin bir yandan babalarini siirekli
merak edip 6zlemeleri, diger yandan da babalariyla ilgili duygularini ifade edememeleri, Freud’un
psikopatolojik drama olarak adlandirdig1 karakterin zihnindeki bastirilmig ve bir yandan da bilincinde
oldugu duygularinin ¢atismasimna uymaktadir. Bu yilizden, melankoli siirecinde Austin ve Lee

babalarm yitirdiklerinin; bir bagka ifadeyle kendilerinde neyin yitip gittiginin farkinda degillerdir.

Babanin ve babaya olan &zlemin dillendirilmesindeki zorluk, onu Lee ve Austin’in
bilingdisindaki ¢oziimlenmesi gereken en Onemli 6ge yapar. Koruyucu ve varlikli bir kisi olan
Kimmer’in Lee ve Austin arasinda rekabete yol agan ve begenisi kazanilmasi gereken bir karakter
olarak ortaya g¢ikmasi ise bastirilmisin geri doniigii olarak nitelendirilebilir. Kimmer sadece babaya
sembolik olarak hayat veren bir karakter olmakla kalmaz, ayn1 zamanda Lee ve Austin’nin rol degisim
siirecinde onemli bir rol oynayan bir karakter olarak da islev kazanir. Kimmer ile olan iliskileri, Lee ve
Austin’in farkli yonleri kadar benzer yonlerini de agiga ¢ikarmaktadir. Bu farkliliklar ve benzerlikler
biraraya geldiginde Freud’un “The Uncanny” (1919) baglikli makalesinde, bastirilmisin geri doniisii
ile iliskilendirerek acikladigir “tekinsiz” (the uncanny) kavramini hatirlatmaktadir. Freud, tekinsiz
kelimesini Almanca karsiligi olan “unheimlich” kelimesi ve bunun karsit1 olan “heimlich” kelimesini
anlambilimsel acidan inceleyerek aciklar (Freud, 1950:372-377). Tekinsiz, kisiye yabanci veya
korkutucu olarak goriinen seyin aslinda ge¢misinde veya gerisinde tanidik olani barindirdig: bir histir
(Freud, 1950:376). Bir basgka ifadeyle, akilda ilk olarak taninan veya iyi yerlesmis bir his veya
nesnenin saklanmasi, unutulmasi veya bastirilmasiyla yabanci ve dirkiitiicii bir hal almasidir. Bu

nedenle tekinsiz hissi yeni bir duygu degildir; blinyesinde tanidik ve bastirilmis olan yabanciy1 ve
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onun getirdigi garip korkuyu icermektedir. Freud’a gore, tekinsiz hissinin “gift” (double) (Freud,
1950:386) kavramiyla yakindan bir iliskisi bulunmaktadir. Melankoli siirecinde elestiri mekanizmasi
gelistiren benlik, bastirma eylemiyle ikiye boliinerek ciftini yaratir. Bu boliinme benlikte yasandig:
icin benligin bir parcasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Cift olma durumu da bastirilmis olani beraberinde
getirdigi i¢in tekinsiz hissi uyandirir. Lee ve Austin’in farkli ve benzer yanlarinin da tekinsizlik hissi
barindirdigi soylenebilir. Birbirlerinden farkli olsalar bile, ortak ge¢misleri ve en biiyiik benzerlikleri
olan babalarma duyduklar1 melankolik 6zlem oyun ilerledik¢e aralarindaki farkliliklart rol degisim
siireci aracilifiyla tekinsiz bir benzerlige doniistirmektedir. Bu tekinsiz benzerlik, daha once
belirtildigi gibi, Shepard’in Vahsi Bati’da insanin ¢ift dogasiyla ilgili bir oyun yazma istediginin en
carpici yansimasidir. Lee, sayfiye evinin kendisinde biraktigi izlenimleri anlatirken Austin’i sasirtsa
da, bu dakikalar iki kardesin de bir aile ve sicak bir yuvaya duyduklari hasreti ortaya ¢ikarmaktadir.
Ayn1 zamanda, yine bu tiir sahneler Lee ve Austin’in birbirlerini en ¢ok anladiklar1 ve birbirlerine
yakinlik duyduklar1 anlardir. Austin, Lee’nin toplum disinda yasamaktan memnun kimligi ile ¢elisen
diizenli ve mutlu bir ev hayat1 kurma istegini dikkatle dinler. Lee de kendisinden beklenmeyecek bir
yakinlikla Austin’e diisiincelerini agik¢a anlatmaktadir. Ancak, bu yakinlik uzun siirmez. Elestirmen
Stephen J. Bottoms’in da ileri siirdiigli gibi, oyunda siddeti gittik¢e artan ¢ift tarafli karsilikli meydan
okumalar daha sonra yerini sessizlige birakir ancak siddet bu sessizligi bozmakta ge¢ kalmaz
(Bottoms, 1998:185). Oyunda siddet 6geleri kendini gosterdiginde, iki kardes arasindaki gerilim de
artmaktadir. Oyundaki gerilimin zaman zaman artmasi ve azalmasi karakterlerin degisimine ve
doniisiimiine zemin hazirlayan onemli bir etkendir. Ev hayalinden bahsederken Lee’nin kaba
tavirlarini bir kenara birakarak, daha dost¢a bir tavir sergilemesi gibi yasanan bu tiir ¢eligkiler oyunun

ilerleyen sahnelerindeki rol degisiminin ve gittik¢ce tirmanacak olan gerilimin habercisidir.

Iki kardes arasindaki gelisen yanlar, Shepard’m oyun karakterlerini siradan karakterler olmaktan
oOte onlar “siireklilikteki kirilmalari, pargalari, bosluklar: ve doniistimleri” (Marranca, 1981:14) eyleme
doken karakterler yapar. Lee ve Austin arasindaki rekabetin oyunun bu agamasindan sonra diyaloglar
araciliftyla iki kardesin birbirlerinin bilingdisindaki duygulari su iistiine ¢ikaracak bir analiz siirecine
girdigi soylenebilir. Burada Onemli olan unsur, bu duygularin, tekrarlamalar ve hatirla(t)malar
araciligiyla eyleme dokiilmesidir. Freud, “Remembering, Repeating and Working-Through” (1914)
adli incelemesinde analiz esnasinda bastirilmig duygularin aciga ¢ikarilmasinda hatirlama kosulunu
harekete geciren eyleme dokme (acting out) siirecinin 6nemini vurgular (Freud, 1958:150). Bu siirecte,
analiz edilen kisi, bastirdig1 unsurlar1 dogrudan hatirlamak yerine, bilingsiz olarak tekrarlar halinde
eylemleriyle ifade etmektedir (Freud, 1958:150). Eyleme dokme dogrudan hatirlamaya giden bir yol
degildir. Aksine hatirlama gecikir: Bu siire igerisinde analiz edilen kisi anilari veya travmalari
dogrudan hatirlayarak degil, aktarim siirecinde bunlar1 eyleme dokerek ifade eder. Freud’un tedavi
siirecinin “baglangict” (Freud, 1958:150) olarak kabul ettigi eyleme dokme esnasinda tekrarlar 6nem

kazanmaktadir. Hatirlamay1 geciktiren ancak hatirlamaya zemin hazirlayan unsur ise “tekrarlama
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zorlanimidir” (compulsion to repeat) (Freud, 1958:150). Analiz edilen kisinin dogrudan hatirlamak
yerine tekrarlarla bastirilmis olan1 eyleme vurmasi bastirmanin ne kadar etkili oldugunu da ortaya
koymaktadir. Bu bakimdan aktarim siireci bir tekrar; unutulan ge¢misin tekrar1 da sadece psikanaliste
degil ayn1 zamanda mevcut durum iginde diger seylere de yoneltilen bir aktarimdir (Freud, 1958:151).
Hatirlamaya kars1 direng (resistance) ne kadar ¢ok gelistirilirse, eyleme dokme o kadar uzayacak ve
ayni Olciide hatirlama gecikecektir (Freud, 1958:151). Oyundaki eyleme dokme siireci ise Freud’un
anlattig1 ilerleme ile paralellik gostermektedir: En baglarda babalarmin konusu agildiginda buna
onemsenmeyecek bir seymis gibi yaklasan Lee ve Austin i¢in bastirma siireci devam eder. Ancak
oyunun sonlarima gelindiginde bu sorun kiiglimsenemeyecek bir hal almaktadir. Eyleme dokme siireci

bu ylizden bastirilmis olan baba ile bellekte uzlagma saglayabilme girisimidir.

Oyunda bilingdiginda yatan ancak yavas yavag hatirlanmaya baslanan babaya duyulan 6zlem,
film yapimcisi Kimmer’a kendini kabul ettirme cabalarinda somutlagsmistir. Austin Kimmer’a
senaryosunu kabul ettirmek i¢in elinden geleni yaparken, Austin’in rahatsizligi Lee’nin Kimmer ile
goriigmesi nedeniyle Lee’yi bir tehdit olarak gormesine doniismiistiir. Kimmer tam Austin’in
senaryosunun “gercekten miithis bir hikaye” (Shepard, 2000:129) oldugunu sdyleyip Austin ile
calismay1 kabul etmigken, Lee’nin ¢aldig1 bir televizyon ile igeri girmesi ve Bati’ya 6zgii tavirlariyla
Kimmer’in dikkatini g¢ekmesiyle oyunda gerilim artmaktadir. Kimmer’in Lee’nin senaryosunu
begenmesi ve Austin’in senaryosundan vazgegmesi Austin i¢in kirtlma noktasi olur. Lee’nin
Kimmer’in senaryoyu neden kendisine verdigi hakkindaki goriigleri ger¢ek Bati’nin ne olduguna
dikkat ¢ekmektedir. Kimmer’in bu sefer Lee’nin hikayesi i¢in “Sahici olan bir sey var. ... Topraga ait
bir sey var” (Shepard, 2000:155) demesiyle kaybedecek bir seyi kalmadigin1 géren Austin, Lee’ nin

hikayesinin ger¢egi yansitmadigini yine Bat1’ya igaret ederek soyler:

AUSTIN: Ug ay kamp kurmus céllerde. Kaktiislerle konusmus. Insanlarin beyaz perdede
gormek istediklerini nereden bilecek! Bense her giin otoyolu kullantyorum. O kadar is, duman
yutuyorum. Televizyonlardan haberleri izliyorum. Marketlerden aligveris ediyorum. Diinyayla
iliskide olan benim. O degil! ... Bati1 diye bir sey kalmadi! O konu kapandi! Tiikendi bitti,
SAUL. Sen de tiikendin. (Shepard, 2000:155-156)

Austin bu sozleriyle gergek Bati’nin artik var olmadigini dile getirmektedir. Austin i¢in ucuz bir agk
hikayesi Lee’nin iki kisinin birbirini kovaladigi “salak” (Shepard, 2000:149) Gykiisiinden daha
degerlidir. Austin artik gercek Bati’nin yitirildiginin farkindadir. Austin i¢in Bati’nin gercek olup
olmadig1 yine Shepard’in sdylencelerin metalastirildigi goriisiine 11k tutar. Shepard’in oyun basligin
kovboy hikayelerini resmeden “True West” adli Bat1 kokenli bir dergiden almasi, Shepard’in “kovboy
deneyiminin mitlestirilmis dogasma” (Wade, 1997:105) yonelik inancimi yansitmaktadir. Ancak,
Hollywood’un Bati imgelerini hem ucuzlastirarak kullanmasi hem de bu yolla muhafaza etmesindeki
celiski ulusal imgelerin degerini kaybetmesine vurgu yaparken, ayni zamanda bu imgelerin
olusturdugu koklere donme arayigini da sergilemektedir. Kimmer ve Austin’in, Lee’nin senaryosu igin

sOyledigi sozler ulusa 6zgii imgelerin kaybedilmesiyle bu imgelere duyulan kolektif melankoliye isaret
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etmektedir. Tercihini kirletilmemis eski Bati’dan yana kullanan Kimmer, modernlesen ve topraga
yabancilasan yeni Bati’nin hald eski parcasiyla bir bag kurmasi gerekliligine dikkat ¢eker. Sinir
Ideali’nin gergeklestirilmesiyle birlikte bir ulus olarak Amerika Birlesik Devletleri’ni olusturan Bati
imgelerinin yarattig1 birlik ve baglik duygulart hizli tiketim ve modern hayatin getirdigi
yabancilagsma ile yitirilmistir. Bu bakimdan, karakterlerin bu senaryo araciligiyla “Amerikan Bati
sOylencesinde hayat bulan 6zgiirliik ve maceralar” (Hart, 1987:88) ile igsellestirilen ve kolektif
bellekte bir iplik gorevi goren ulusal benligin yitimine duyulan melankolik 6zlemi eyleme doktiikleri
sOylenebilir.

Austin igini geri alma ¢abasi i¢ginde, Kimmer’a donerek asil kendisinin insanlarin televizyonda
gormek istedikleri gercek Bat’yr yazdigmi sdylediginde, Bati kavraminin Austin’in zihninde
banliyoler, otoyollar, tost makinalari, biiyiilk aligveris merkezleri ve renkli televizyonlardan ibaret
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Modern yasamin ¢ehresine alisan Austin’e artik sehir hayatinin imgeleri
tek gerceklik olarak goriinmektedir. Austin’in ger¢ek Bati kavrami, Lee’nin senaryosundaki “eski
Bat1” (Kleb, 1981:122) diislemleriyle tezat olusturmaktadir. Gergek olarak saydigi banliyoler,
otoyollar, alisveris merkezleri, renkli televizyonlar ve ev aletleri de aslinda modern yasam ile gelen
hizli tiiketimin vazgecilmezlerindendir. Isini Lee’ye kaptiran Austin, Lee’ye ofkesini hikdyesinin
uydurma bir hikdye oldugunu ve Kimmer’1t kandirarak isini elinden aldigini sdyleyerek agiga
vurmaktadir. Bu noktada, Austin’in suglamalarina dayanamayan Lee ise Ofkesini eline aldigi golf
sopasint Austin’e dogrultmasiyla fiziksel siddete doniistiirmektedir. Artan gerilim Lee’nin “amator
boks” (Shepard, 2000:131) izleyecegini soyledigi sahneyi hatirlatir. Austin kendine yarattig1 diizeni
koruma ¢abasinda; Lee ise kazanacagi para ile babasina ev alma diisiincesindedir. Lee’nin baskalarinin
evlerine girerek hirsizlik yapmasi ve televizyon veya ev aletleri ¢almasi ve bu nesneleri evsiz oldugu
gergegiyle yiiz yiize gelmemek icin igsellestirmesi, ailenin par¢alanmig olmasi ve yitimiyle gelen
melankolinin eyleme dékiilerek nesneler ile sembolik ve dolayli olarak ifade edilmesidir. Ote yandan,
Austin’in onu tanimlayan tek nesne olan daktilosuna olan baglilig1 ailesine olan baghiliginin yerine
gecmis, ona yeni ama sorgulamasi gereken bir hayat yaratmistir. Bu agidan oyunda kullanilan ve
karakterlerin kendilerini 6zdeslestirdikleri televizyon, tost makinesi, daktilo gibi bazi nesneler de
bastirilmis olan bellekteki huzursuzluklara isaret etmekte, yitirilen asil nesneleri sembolik diizeyde

telafi ederek, bu nesnelerin yerini almaktadir.

Oyunda yitimi 6n plana cikaran unsur Lee ve Austin arasindaki diyaloglardir. iki perdeden
olusan oyunun ilk perdesinde Lee, Austin’in diizenini bozmaya ¢aligsarak onu huzursuz etmekte, ayni
bir psikanalist gibi onu huzursuz eden duygularin ortaya ¢ikmasina yardimci olmaktadir. Lee oyunun
basindan beri sadece Austin’in yazdigi senaryoya odaklanmasini bozmakla ve daha sonra da
arabasinin anahtarlarin1 ¢almakla kalmamis, Austin’in film sektoriinde gelecekteki basarilarimi
simgeleyen calint1 televizyonla goriismesini bdlmesiyle ve Kimmer’1 ikna etmesiyle ayni zamanda

Austin’in kariyerini de ele ge¢irmistir. Bunun sonucunda Lee, aslinda Austin’i hayatini ve mesleginin
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degerlerini ve kimligini sorgulamaya itmistir. Kendi kovboy hikayelerinin gergek¢iligine Kimmer’1
inandiran Lee’nin hikayesini kendisi yaziya dokemeyecegi i¢in Austin’i senaryoyu daktiloda yazmaya
ikna etmesiyle ve Austin ile birlikte gercek bir kovboy hikdyesi yazmaya baglamalartyla, oyun zaman
zaman komik zaman zaman da tehdit edici bir hal almaktadir. Lee’nin iki kovboy hakkindaki
Oykiisliniin olaganiistii olaylar icermesi ve Oykiisiinii git gide uzatarak Austin’in zamanini almasi,
Austin’i kizdirmaktadir. Austin, Lee’nin ¢aldig1 arabanin anahtarlarini geri alabilmek i¢in ona son
derece anlamsiz ve gergek disi gelen senaryoyu yazmak zorunda oldugunu soylediginde, Lee Austin’e
meydan okurcasina anahtarlar1 geri verir. Artan gerilim bu noktada Lee’nin Austin’e anahtarlarin1 geri
vermesiyle bir siireligine de olsa yatismaktadir. Lee, aslinda bir kurmaca olan ancak kendince gercek
bir kovboy hikayesini anlattig1 senaryosunun Texas Panhandle’da gecen kovalamaca sahnesinde Bati
ve Sinir ideali’ni yeniden yapilandirir. Lee, konumu itibariyle Bat1’ya 6zgii bir senaryo yazmaktadir.
Lee’nin iki arabanin benzinlerinin bitmesiyle son bulan senaryosu bir g¢esit modern kovboy filmi
uyarlamasi olarak sekillenirken, Smir Ideali’nin sundugu hareketlilik ve maceraperestlik senaryonun
kovalamaca sahnesinde hayat bulmaktadir. Ayn1 zamanda Bat1 ve Sinir ideali ile ilgili diislemlere de
151k tutan bu senaryo aracilifiyla, Lee iki kovboyun hissettiklerini derinlemesine anlatarak, Austin’e

birbirlerinin kardes olduklarini hatirlatir:

LEE: Sonra birbirlerinin ardinda kapkara sonsuz bir ovaya daliyorlar. Giines batti
batacak, geceyi enselerinde hissediyorlar. ikisinin de bilmedigi sey, 6tekinin ne kadar
korktugu, tamam m1? Her biri korkanin yalnizca kendisi oldugunu saniyor. Boylece siiriip
gidiyorlar gecenin i¢inde. Bilmeden. Takip eden, 6tekinin kendini nereye siiriikledigini
bilmiyor. Takip edileninse nereye gittiginden haberi yok. (Shepard, 2000:143)

Lee’nin senaryosundaki iki kovboyun hissettikleri Austin ve Lee’nin ruh hallerinin kurgusal bir
yansimasidir. Lee ve Austin arasindaki iliski bu sahnede ayni zamanda Freud’un tekinsiz hissi ile
aciklik getirdigi benlik ve tekinsiz ¢ifti arasindaki “telepatiyi” de (Freud, 1950:387) yansitmaktadir.
Aralarinda kurduklar1 telepati, bir bagka ifadeyle zihinsel iletisim, onlara “ortak duygu ve
deneyimlerini” (Freud, 1950:387) hatirlatir. Lee’nin aklinda tasarladigi ve Austin’e aktardigi bu
hikaye aslinda dolayli olarak Lee ve Austin’in kardes olduklar1 gergegine ve aralarindaki yakinliga
isaret etmektedir. Ancak hem kardes olduklari i¢in birbirlerine ¢ok yakin olmalari hem de birbirlerini
¢ok az tamimalar1 tekinsiz bir karsitlik yaratmaktadir. Benzerlik ve beraberinde getirdigi giiven
duygusu Austin ve Lee’nin daha 6nceden kan bagi olan kisiyi bilingdiginda saklamalar1 ve bastirmalari
ile baltalanmistir. Iki kardesin tekinsiz hissi uyandiran bastirilmis benzerliklerine yonelik ¢ekinceleri
ortak gecmisleri ve ortak Ozlemlerini dile dékememelerinden kaynaklanmaktadir. Lee, hatirlatma
islemini Austin’in yerine yine bu senaryo araciligtyla gergeklestirir. Ayn1 Lee’nin kovboylar gibi,
icten ice birbirlerine benzediklerini, ortak hislere ve ortak bir gegmise sahip olduklarini bilmektedirler.

Simdilik kovalayan Lee, kovalanan ise Austin’dir.
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Oyun ilerledikge her iki kardes de ortak belleklerindeki bilinmeyen bolgelere ayak basmaktadir.
Hem Lee hem de Austin birbirlerini kendilerini giivende hissettikleri diinyalarinda rahatsiz ederek,
uzak durduklar1 gerceklerle yiizlesmelerine yardimer olurlar. Her ikisi de birbirlerine 6zendiklerini su
sozlerle dile getirirler:

LEE: Hem zaten senin yerinde olmak nasil bir sey, hep merak ederdim.

AUSTIN: Sahi eder miydin?

LEE: Evet tabii. Seni tiniversitede koltugunun altinda bir yigin kitap, dolasirken hayal
ederdim. ...

AUSTIN: ... ben de seni hep bir yerlerde hayal ederdim. ... Degisik yerlerde. Macera
pesinde. Hep bir maceraya atilmis olarak... Sonra da kendime derdim ki, LEE en iyisini
yapti. O, yasamin i¢ine atildi, bense buradayim. Ben ne yaptyorum? (Shepard, 2000:142)

Austin’in diinyas1 gibi Lee’nin inandigi degerler de sarsilmaya baslamistir. Artik her ikisi de
birbirlerindeki benzerlikleri hisseden ama bunlar1 aciga ¢ikarmaktan korkan iki karakterdir. Ancak
Ikinci Perde’de, iki karakterin de tam olarak birbirinin rollerini iistlenmesi i¢sel olarak bir degisim
meydana getirmekte ve ortak belleklerinde yer etmis, onlar1 birbirine baglayan o6zellikleri ortaya

¢ikarmaktadir.

Shepard’in oyunlarini niteleyen unsurlardan biri olan rol degisimi bu oyunda da agik bir
bigimde go6zlemlenebilir. Yedinci Sahne’den itibaren artik Austin Lee’nin, Lee de Austin’in
karakterine biiriinmiistiir. Austin ve Lee’yi iirkiiten ve birbirlerine rahatlikla itiraf edemedikleri benzer
yanlar1 rol degisiminde ortaya cikmistir. Birbirlerinin kimliklerine biirlinmeleriyle, sehirli ve
yabancilagmis Austin, hareketleri ve sOyledikleri ile yabani tavirli Lee’nin kisiligini sergiler. Austin
icki sisesi ile otururken, Lee de tek parmakla daktilo yazarken goriiliir. ilk sahnede Austin’in yaptig1
gibi, simdi de Lee yazi yazmaya odaklanmaya c¢alismaktadir. Austin ise Lee ile dalga gecgercesine Saul
Kimmer’in onlarin birbirlerine ¢ok benzediklerini ve hatta neredeyse onlar1 “ayni kisi” (Shepard,
2000:158) sandiginmi soyledigini anlatir. Lee, Austin’den senaryosu igin yardim istedigi i¢in bu fikre
tepki gostermese de, Austin Kimmer’in sdyledigi “ayn1 kisi” olma diisiincesini uyandirdigi tekinsiz
hissi nedeniyle siddetle reddeder. Austin isini ve inanglarmi kaybedip, kendine yarattig1r giivenli
diinyanin aslinda hi¢ de 6yle olmadigini1 goriince artik kendisinde neyin yitip gitti§ini anlamaya baglar
ve bunun kizginligiyla Lee’ye yardim etmeyecegini haykirir. Higbir sey diislindiigii gibi sabit ve
sarsilmaz degildir. Yarattig1 bu diinya, aslinda babanin yoklugu ve ailelerinin pargalanmis oldugu
gerceginin Ustlinii ortmek i¢in aynen kurguladig1 hikayeler gibi kendi elleriyle kurdugu bir diinyadir.
Bilingdisinda yatan baba ve bir aile 6zlemi, isini yitirmesinden dolayi, Lee’ye yoOnelttigi suglamalarla
ve fiziksel siddetle eyleme dokiilmeye baslamistir. Buldugu her firsatta hayatini, isini, fikirlerini adeta
bir hirsiz gibi ¢aldigini ve aslinda gergekte de bir hirsiz oldugunu tekrar tekrar Lee’ye hatirlatan
Austin, simdi hirsiz olma vaktinin kendinde oldugunu sdyleyerek, Lee’ye meydan okur. Ofkeyle
hareket eden Austin, yitirdigi seyleri geri alma ve tekrar o eski giiven dolu yasamini kurma
cabasindadir. Aynen Lee’nin kendisine yaptigi gibi onun hayatini ¢alma girisimine mahalledeki

evlerden caldigi tost makineleriyle baglar. Sesleri de birbirlerinin seslerinin bir yankis1 héline gelen
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Lee ve Austin, rol degisim siireci devam ettikce birinden ayirt edilemeyecek kadar birbirlerine

benzemis, birbirlerinin yerini almislardir.

Hala acik¢a dile getirilemeyen baba sorunsali, Austin’in babalarinin Arizona karayolunda
sinira ulagsmaya calisirken sekiz giin boyunca yiiriidiigiinii, bu siire boyunca dislerinin bir bir
dokildiigiinii ve ne kadar aci g¢ektigini anlatmasiyla dile getirilmeye baglanmistir. Bu sorun artik
ertelenemeyecek kadar onemli bir hal almig ve iki kardes arasindaki buzlarin bir siireligine de olsa
erimesine sebep olmustur. Babalar1 s6z konusu oldugunda, Lee ve Austin birbirlerine hi¢ olmadiklar
kadar yakinlagmiglar, babalarinin dislerini kaybederken cektigi aci ile yiiz yiize gelmislerdir. Lee ve
Austin’in yasadiklar1 yitimin en somut hali, babalarinin dis¢iye gidebilmek i¢in attig1 her adimda
dislerini tek tek kaybetmesiyle ylizlestiklerinde ortaya c¢ikar. Austin ic¢in gergek hikaye, Lee’nin
yazdig1 kurmaca hikéye degil, babalarinin ac1 gektigini resmeden bu hikayedir. Ciinkdi bu hikaye ayni
zamanda ailelerinin i¢inde bulundugu gercegi ve gecmislerini yansitan “yasanmis hayat dykiisiidiir”
(Shepard, 2000:164). Artik bu gergegi bir perde gorevi goriircesine saklayacak kurmaca Oykiiler de
bulunmamaktadir. Babalarmin hikayesini paylastiklar1 bu an Lee ve Austin’e kardes olduklar
gercegini bir kez daha hatirlatir. ikisi de yerde oturmakta, igkilerini paylasmakta ve yitimini bir kez
daha hissettikleri babalarimi dile getirdikleri sozlii anlatilarla hatirlamaktadirlar. Her iki kardes,
babalaria duyduklart 6zlemi hatirlamislar ve bununla yiizlesmiglerdir. Babalarina 6zlem duyduklarini
acikga dile getirememelerine ragmen bu diyalog bastirma direncini azaltmakta ve muhtemel bir

barigma ihtimalini dogurmaktadir.

Oyunda Lee de Austin de zaman zaman psikanalist, zaman zaman da analiz edilen kisi
konumuna gegip, unuttuklari ama onlari rahatsiz eden gergeklerle yiizlesmelerine olanak tanimislardir.
Yazdiklar1 kurmaca hikdye ve Austin’in anlattigi yasanmig hayat Oykiisii aracilifiyla babalar1 ve
aileleri ile ilgili bilin¢gdiginda yatan ve ¢dziime kavusmayi bekleyen duygulart agiga ¢ikarmislardir.
Freudcu psikanalize gore, saglikli bir hatirlama stireci “¢oziim islemi” (working-through) ile son bulur.
Coziim islemi, eyleme dokme isleminin ardindan gelen, bilingdisindaki bastirilmis Ogelerin
konusularak tekrarlanmasi ve sonug olarak bilinglilik diizeyine ¢ikartilmasidir (Freud, 1958:155). Bu
sahnede ¢6ziim islemi oyun boyunca bilingdisinda bastirilan babanin dile getirilmesi ile yerine
getirilse de bu durum Lee ve Austin arasindaki uzlagmazliklarin kesin olarak ¢o6ziildiigii anlamina
gelmemektedir. Bu hikdye baba hakkinda konusmalarina ve ortak duygulari paylagsmalarina zemin
hazirlamistir. Yitirilen nesne ile 6zdesim kuran benlik, iizerine diisen nesnenin golgesinden biraz da

olsa kurtulabilmistir.

Oyunda parcalanmislik duygusu Lee ve Austin’in hareketleri ve sozleriyle 6n plana ¢iktikca
yitim duygusu da ayni Ol¢iide kendini gostermektedir. Kisa bir siire once babalarinin hikayesiyle
kurulan yakinlasma Austin ve Lee’nin annelerinin evini darmadagin etmeleriyle yerini adim adim

artan siddete birakir. Gittikce sarhos olan Austin ve Lee annelerinin mutfagini yerle bir ederler.
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Senaryosunu Austin olmadan yazmasimin imkansiz oldugunu anlayan Lee, daktiloyu golf sopasiyla
parcalamis ve onceden yazdiklari senaryoyu bir kovada yakmistir. Bu noktada Lee’nin pargaladigi
daktiloya sahip olabilmek ve yazilarimi yazabilmek igin “biitiin giigliiklere karsi direnen” (Shepard,
2000:166) yazarlar1 ve onlar i¢in yaz1 yazabilmenin ne kadar degerli oldugunu Lee’ye anlatan Austin,
oyunun baglarinda bahsedilen sanat kavramina tekrar dikkat cekmektedir. Austin igin daktilo sadece
siradan bir makine degildir; aksine sanat¢inin eserlerini yaziya dokebilmesini kolaylagtiran degerli bir
aractir. Artik Lee gibi konusan ve onun tavirlarini sergileyen Austin yazi yazmak yerine ¢aldigi tost
makinelerinin i¢inde ekmek kizartmakla mesguldiir. Ne var ki, annesinin tiim ev bitkilerinin kuruyup
Olmesi aralarindaki yakmligin kargitliga doniiseceginin bir habercisidir. Austin’in ¢ocukluk anilarini
hatirlamasiyla modern hayatin yanilgilariyla kistirilmig oldugunu ve gegmisinden uzaklagtigini
anlamasi benliginin iyice bdliinmesine neden olmustur. Bu durumdan kurtulmak igin ¢ole gitmeye
karar veren Austin, ona ¢dlde nasil yasandigimi anlatmasi ve kendisini de beraberinde goétiirmesi igin
Lee’ye yalvarir:

AUSTIN: ... Beni buraya baglayan bir sey kalmadi. Hicbir zaman da olmamist1 zaten. Bir

zamanlar, biz ¢ocukken her sey baskaydi. Burada hayat vardi. Oysa simdi, durmadan

buralara iniyorum. Sanki ellili yillarda falanmigim gibi, oto yolda bildik sandigim

yollardan sapip, kendimi bilmedigim yerlerde buluyorum. Birileriyle bulusmaya giderken,

tanidik sokaklarda yiiridiigiimii santyorum, hatirladigim sokaklarin benzerleri ¢ikiyorlar.

Yanlis hatirladigim sokaklarin. O sokaklarda yasadim mi, yoksa bir kartpostalda mi

gordiim, bilemiyorum! Burada hicbir sey sahici degil, LEE! Hele ben hi¢ degilim! ... Ne

olur birak seninle geleyim, LEE! (Shepard, 2000:172)
Modern sehir hayatindan bogulan Austin, kurtulusu ¢ole gitmekte aramaktadir. Boylece Bati
sOylencelerinde yaratilan kirletilmemis dogaya donecek ve yeniden dogacaktir. Austin ¢ole gitme
istegi ile ayn1 zamanda “teknolojik ¢cagdan ve burjuva sorumluluklarindan” (Rosen, 2004:142) kagmak
istemektedir. Degerini yitirmis bireyler yaratan modern toplum yerine, umut vadeden el degmemis
topraklar onu 6ziine kavusturacaktir. Austin bu istegini her tekrar edisinde gegmisinin, kimliginin ve
bunlara duydugu 6zlemin siirekli belleginde oldugunu kendisine ve Lee’ye hatirlatmaktadir. Ancak,
oyunun doruk noktasi yine biiyiik bir ¢atismaya sahne olmaktadir. Lee, Austin’i ancak senaryosunu
yazmaya yardim ederse ¢Ole gotiirecegini sdyler. Austin’in bunu kabul etmesine ragmen, Lee’nin
Austin’in ikram ettigi tostlar1 yere firlatmasi oyuna sadece tehdit unsurlar1 katmakla kalmamis, ayni
zamanda iki kardes arasindaki barigma olasiligini da tehlikeye atmistir. Austin’in sundugu ekmek
muhtemel bir kurtulusun simgesiyken, Austin’in aralarindaki anlagmazliklart ¢6zebilecegine
inandigmi s0ylemesi Lee’yi Austin’i tehdit etmekten vazgecirmez. Oyun boyunca birbirine eslik eden
fiziksel ve psikolojik siddet, Lee Austin’e onu ¢ole gotiirme konusundaki kuskularindan bahsettiginde
artik doruga ulagsmaktadir. Artik kovalama siras1 Lee’ye onu ¢dle gbtiirmesi i¢in yalvaran Austin’e
gelmistir. Lee, ¢l kosullarmin Austin’e uygun olmadigini sdylemesine karsin, Austin kendine
Bati’nin vahsi topraklarinda yeni bir hayat kurma hayalinden vazgegmeyecektir. Annenin bu noktada
eve donmesi bu kavganin ¢oziimiine yonelik bir umut vadetse de, tesadiifi bir olay olmaktan oteye

gecemez. Annenin sOyledigi higbir s6z iki kardesi yatistirmayacak ve higbir ¢6ziim sunmayacaktir.
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Zaten eve ciceklerine bakmaya geldigini sdylemesi ailedeki sevgi kopuklugunu bir kez daha gozler
oniline sermektedir. Lee’nin verdigi sozden donmesi Austin’i saldirganlastirir ve telefon kablosuyla
Lee’yi bogmaya calisir. Terden sirilsiklam hale gelen Lee ve Austin arasindaki yakinlik diismanliga
doniismiis, ikisini baglilik ve karsitlik arasinda ince bir ¢izgi {izerinde durmaya itmistir. Telefonun
iletisim araciyken, bir cinayet aletine doniismesi Lee ve Austin arasindaki saglikli iletisim kurma
olasiligint da zorlastirmigtir. Lee, senaryosu i¢in Austin’e; Austin de yeni hayatina erisebilmek igin
Lee’ye bagimhidir. Fakat bu zorunluluk duygusu, uzlasmazlik sdz konusu oldugunda siddeti

tetiklemektedir.

Oyunun sonunda ¢6l yine 6énemli bir imgedir. Sahnede cakal sesi ve ay 1s181yla yaratilan ¢ol
imgesiyle “ihtiyarin ruhu sadece Austin’i degil ayn1 zamanda evi de kaplamistir” (Kleb, 1981:119).
Austin ve Lee’nin belleklerindeki ¢6l imgesi gercekte gidemeseler de, sahnede canlanmaktadir.
Lee’nin tek bagina ¢dle gitmesini 6nlemek ig¢in Austin’in onu telefon kordonuyla bogmaya kalkigmasi
iki kardesin barisma ve beraber ¢ole gitme timitlerini sonlandirmaktadir. Senaryolarint Kimmer’a
kabul ettirebilme rekabetinde oldugu gibi, Austin ile Lee arasinda son sahnede yasanan kavga Bati’ya
ulasabilme kavgasina donmiistiir. Oyunun sonu Lee’nin ayaga kalkmasiyla her iki kardesin de
“birbirleriyle vurugsmaya” (Shepard, 2000:185) hazir durmalarin1 sahneler. Lee ve Austin uzlagsmaya
varmak yerine, birbirlerini alt etme yarigina girmislerdir. Shepard son sahnede oyunu acik uglu
birakmis, Lee ve Austin arasindaki ¢oziimsiizliigii kesin veya olumlu bir sonuca baglamamigtir. Bu
acidan oyun karamsar bir son ¢izmesine ragmen, diyaloglarin siirekliligi Lee ve Austin’in birbirlerine
daha cok yakinlagsmalarina ve birbirlerini daha iyi tamimalarma zemin hazirlamistir. Elestirmen
Hayes’in ileri siirdiigii Shepard’in dili kotiiliikleri kovalayan bir tiir ara¢ olarak kullanmasiyla ilgili
goriisti Lee ve Austin arasindaki konugsmanin birbirleri {izerinde katartik bir etki yaratmasini dogrular
niteliktedir. Lee ve Austin konustukc¢a bilinmezlikten uzaklagmiglardir. Aralarinda gegcen diyaloglar
zaman zaman her iki karakterin de, birbirlerinin yerine geg¢melerine ve unutulan veya bastirilan
duygular1 eyleme dokmelerine yardimecr olmustur. Ozellikle babalariyla ilgili her soru cevabim
konugsmay1 bir terapiye doniistiirerek belirli bir arinma sagladigi ileri stiriilebilir. Benzer sekilde,
Kimmer aracilifiyla gerceklesen aktarim siireci rol degisimini kolaylagtirmig, Lee ve Austin’e

birbirlerinin yerine ge¢cme sans1 vererek, duygularini agiga vurabilme olanagi saglamustir.

Shepard oyunu Bati’'nin vahsi dogasinin esigine yerlestirmis ancak Lee ve Austin’e
belleklerinde yarattiklar1 imgelemler disinda Bati’ya giris izni vermemistir. Shepard’in Lee ve Austin’i
oyunun sonunda da Bat’nin esiginde tutarak, Bati ile 6zdeslesen ulusal degerlere dikkat cektigi

9

sOylenebilir. Malkin’in de 6ne siirdiigli gibi “ger¢ek Bati” “sadece Hollywood film metni” veya
“metinlesmis bir meta” olarak var olmaktadir; bu ylizden “kdkler i¢in duyulan 6zlem baki” kalir
(Malkin, 1999:120). Shepard i¢in bir yandan verimli topraklarin yerini alan banliyolerin ve
sehirlesmenin yarattig1 yabancilagsmig ve kaybolmus bireyler zenginlik ve basar1 vadeden Amerikan

Hiilyasi’nin ise yaramadiginin bir gostergesiyken; diger yandan da ticarilesen Hollywood film
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sektorlinilin yarattig1 sahte kahramanlik imgelerinin golgede biraktig1 eski Bati, el degmemis ve ugsuz
bucaksiz dogasiyla 6zlem duyulan kalici degerleri temsil etmektedir. Austin’in kurtulusu ¢olde
aramasinda ve Lee’nin senaryosu aracilifiyla toprakla kurdugu asinalikta oldugu gibi, tim bu
kopuklugun arasinda topraga baglilik sehir hayatiyla gelen parcalanmislik ve koksiizliige bir care
olarak kendini gostermektedir. Bu bakimdan, Shepard babayi ve babanin temsil ettigi Bati’y1 iki
kardesin ortasina yerlestirerek, yitirilen degerler i¢in Bati’y1 ve koklere doniisii tek kurtulus yolu
olarak gdstermis; bireysel diizlemde gerceklesen babanin yitirilisini ulusal boyutta gerceklesen ulusal
Bati soylencelerinde yaratilan kirlenmemis eski Bati’nin bir pargasi olma isteginin yerine gelme
ihtimali, bellekte yitirilen kisilerin ve nesnelerin agtigi yaralari kapatacak, acisini dindirecek ve

bunlara duyulan yeri doldurulmasi gii¢ melankolik 6zleme bir son verecektir.
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