Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi
54,2 (2014), 193-210

KLASIK TRAGEDYALARDA
“YAKISIKSIZ OLUM”, “YAS” VE “TANIKLIK” SORUNU

Nazile KALAYCI"
Oz

Cagimizin adalet bakimindan en 6nemli sorunlarindan birisi “oliimiin yerinden
edilmesi”, baska bir deyisle oliimli varliklarin 6lme haklarinin  ellerinden
alimmasidir. Burada élme hakkindan kasit otanazi degildir, yasamin zora dayali ya
da kazara ama her haliikdrda kendine ait olmayan (savas, soykirim, kaza gibi) bir
neden tarafindan sonlandirilmasmin yakisiksizligini vurgulamak icin bu ifade tercih
edilmistir. Cagimizda bu tiirden oliimlerin  artisi, dahast olenlerin  bir yas
hiyerarsisine tabi tutulmasi, neredeyse biitiin insanligt melankolinin esigine
getirmigtir. Ne var ki sona ermemis yas siireglerinin zorunlu sonucu olan
melankoliyi politik aktoriin sarti olarak ele almak da miimkiindiir. Giiniimiizde
tarihin enkaziyla kurulacak faal iliski, yakistksiz bir oliimde yitenleri simdide
tutmaya adanmis uzlasimsiz bir yasla, uzlasimsiz bir tamiklikla miimkiindiir. Bu
calismada “yakisiksiz oliim”, “yas” ve “taniklik” meselesi klasik tragedyalardan
(Antigone, Eumenidler, Yakaricilar ve Troyali Kadinlar) yola ¢ikarak ve ¢agdag
diisiiniirlere (Freud, Butler, Benjamin, Agamben, Derrida vd.) dayanarak

tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yas, Taniklik, Oliim, Melankoli, Antigone, Eumenidler,
Yakaricilar, Troyali Kadinlar.

Abstract

The Problem of “Unseemly Death”, “Mourning” and “Witnessing” in der
Classical Tragedies

The most important issue of our era in terms of justice is “displacement of
death”, in other words the deprivation of mortal beings’ right to die. What is meant
here by “displacement of death” is not euthanasia; this phrase was chosen to
emphasize the unseemliness of the termination of life either by force or accidentally,
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but in any case due to external reasons (such as war, genocide and accidents). In
our time melancholy is the projection over the society of the increase of such
unseemly deaths and of them not being properly situated in the hierarchy of
mourning. Nonetheless, it is possible to handle melancholy, which is a result of
unlikely deaths, as the requirement of the political actor. Presently, the relationship
that can be actively associated with the remains of history is possible via an
improper type of mourning and an improper testimony. In this study, the issues of
“unseemly death”, “mourning” and “testimony” in classical tragedies will be
analysed in relation to the theories of contemporary thinkers (Freud, Butler,
Benjamin, Agamben, Derrida e.g.).

Keywords: Mourning, Witnessing, Death, Melancholy, Antigone, Eumenides,
Iketides, Women of Troy.

I- Heidegger yasadigi ¢agin temel sorununu “varlik unutulmuslugu”
olarak belirler. Kokleri hukuk devleti olarak polis’in ortaya ¢iktig1 zamanlara
dayanan bir unutmadir bu. Varligin unutulmasi, kendinde ve kendine ait
olmayisiyla, yerinden edilisiyle ilgili bir meseledir. ‘Olebilen’ varliklarin
6lme haklarimin ellerinden alinmastysa, 6liimiin yerinden edilmesidir. Rilke,
“tipk1 bir meyvenin g¢ekirdegini iginde tasidigi gibi” herkesin kendi iginde
tasidigr Oliime muktedir olmayi1 “haysiyetli, yakisik alir Sliim” diye
belirlemistir; kurbanlarin ortadan kaldirilmasi durumunda s6z konusu olan
‘6liim olmayan bir 6liimde’' yok olmaktir (Rilke’den alintilayan: Agamben,
Tanik ve Argiv 73). Ne var ki 6liimiin haysiyeti meselesi modern diisiinceye
degil, hukukun en arkaik bi¢imlerine aittir. Polis’i 6nceleyen genos donemi,
atalar kilti ya da oliler kiiltiiyle bi¢imlenir; bu donemde aile biiyiiklerinin
Oliilerine tapmanin gerekgesi, onlart Oliimsiizliige kavusturmaktir. Fakat
oluimsiizliikten anlasilan ezeli-ebedi bir varolus hali degildir; oliimsiizliik
“toplumsal mekanizmalarin, soyagacinin, aile yasantisinin, son derece
karmasik bir kodlanmayla belirlenmis kabile-toprak baglantisinin yeniden
iiretimidir” (Baker 90). Bir tiir gelenek aktarimi olarak 6liim kiiltli Slenlerin
—ayn1 zamanda gec¢misin— bu diinyayla, yasayanlarla —ayn1 zamanda
gelecekle— iliskilerini diizenlemektedir. Oliiler kiiltiiniin devamliligs,
Olenlerin yasayanlarin hafizasinda yasatilmasiyla mimkiindiir. Eski
Yunan’da son nefesini vermis olanin bedenine gdsterilen saygi ve 6zenin bir
nedeni de “6len kisinin ruhunun canlinin diinyasini tehdit eden bir varlik
olarak kalmasini d6nleme niyeti”dir; cenaze torenleri bu varlig1 bariscil ve
kudretli bir ataya doniistiiriir (Agamben, a.g.e. 80). Ciinkii hakk: teslim

1 Bu ifade Heidegger kaynaklidir; Ungestorbener Tode’nin daha dogru ¢evirisi ‘Glmemis
oliiler’dir (Heidegger, Bremer und Freiburger Vortrdge 56).
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edilmeyen, yasi tutulmayan oOliilerin gelecege birer ‘hayalet’ ' olarak
tasinacagina ve yasayanlari huzursuz edecegine inamlmaktadir.” Ote yandan
gomiilmeden mahrum birakma da 6liilye bir 6¢ olarak uygulanmakta, bu
yolla 6liiniin huzur bulmasi engellenmektedir; ne var ki bu uygulamanin
yasayanlarin diinyasina da olumsuz sonuglari olmaktadir.

Toplumsal hayatin mitik bir sekilde insa edildigi, hem doganin hem de
toplumun tanrisallikla, kutsallikla yogrulmus oldugu arkaik zamanlardan
polis’in ortaya ¢iktig1 zamanlara dogru gelindiginde, 6liim kiiltiiniin yerine
yasam odakli dinler gececektir. Yasam odakli sekiiler dinlerde doga ve
toplum biitiinliigii yitirilmis, ge¢misle kurulan bariscil iliski de eskilerde
kalmigtir. Eski Yunan’da bu kopusun simgesi aile ocaginda yanan kutsal
atesin (hestia) yer degistirerek agora’daki prytaneion’a tasmmasidir.
Prythaneion Eski Yunan polis’inin ortak ocagidir (Vernant ve Naquet 420).
Tragedyalarin temel konularindan biri polis ile oikos arasindaki bu
catigmadir:

Tragedyalarda siklikla iki farkli dinsellik bigimi karsi
karsiya gelir: Bir yanda 06zel, yakin akrabalarin,
philoi’larm dar c¢ercevesiyle sinirlandirilmig, aile
ocagna ve Oliiller kiiltiine odaklanmis bir aile dini, 6te
yanda, kentdevletin koruyucu tanrilarinin sonugta
devletin yiice degerleriyle karigma egiliminde oldugu
kamusal din. Bu iki dinsel yasam alani arasinda, bazi
kosullarda onmaz bir gatigmaya gotiiren belirgin bir
gerilim vardir (Vernant ve Naquet 40).

Bu nedenle aile kiiltline asir1 baghligin ya da kardeslere asirt
diigkiinliigiin yol agtig1 sorunlar tragedyalarin da temel meselelerinden biri
olmustur. Tragedyalardaki kardes kavgalari, anne katli, baba katli, ensest
iliski, sadakat, o6lityli gdmme yasagi, yas tutma gibi konular genos’a dayali
orgiitlenmenin ¢o6ziilmesine karsilik gelir. Klasik tragedyalar, anasoyundan
yana olan 0O¢ perilerinin (Erinysler), kimi zaman yerde kalan kani
temizlemeye girisen kahramana yardim ettikleri, kimi zamansa bu isin bizzat
pesine diistiikleri anekdotlarla doludur. Sophokles’in  Antigone’si,

! Kayibin/gegmisin canli yokluk halinde simdide siiriisii olarak hayalet paradoksal bir
varliktir. Hayalet ikona, put ya da simulakra degildir; ruh ya da beden de degildir:
“Hayalet ruhun belirli bir goriingiisel ve tensel bigimi, beden-olusu, paradoksal bir
bedenlenisidir” (Derrida, Marxin Hayaletleri: Bor¢ Durumu, Yas Calismasi ve Yeni
Enternasyonal 23).

2 S6z gelisi Pythagorasgilar’da boyle bir aliskanhk vardir. Olenler tarafindan rahatsiz
edilmemek i¢in her gece ruhlarini arindirma egzersizleri yapar, glinliik bir rutin halinde
uyumadan Once Olenleri hatirlarlar.
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Euripides’in Yakaricilar ile Troyali Kadinlar’1, Aiskhylos’un Eumenidler’i
‘yas tutma’ ve ‘yasi tutulmaya deger olani belirleme’ meseleleri bakimindan
en tipik orneklerdir.

II- Sophokles’in Antigone’si Oidipous’un Oliimiiniin ardindan taht
kavgasma tutusan ogullarinin (Eteokles ile Polyneikes’in) birbirlerini
Oldiirmelerinden sonraki olaylar1 anlatir. Oidipous o6liimiinden sonra
ogullarmin kendi mirasimni ‘keskin kiligla’ boliisecekleri kehaneti iizerine,
onlarla Thebai’y1r miinavebeli yonetmeleri yoniinde bir anlasma yaparak
iilkeyi terk etmistir. Ik y1l biiyiik kardes Eteokles iktidar1 devralmis, ne var
ki ilk yilin sonunda kendi iktidar1 sirasinda siirglinde yasayan kardesi
Polyneikes’e iktidar1 devretmeyi reddetmistir. Tahttaki payin1 geri almak
isteyen Polyneikes ise Argos ordusuyla birlikte geri donerek Theibai’y1
kusatmustir; carpismada ikisi de Slmiistiir.' Bunun tizerine (Antigone’de)
Kral Kreon Eteokles’in cesedinin “yurdu ic¢in 6len bir kahraman olarak”
gomiilmesini, Polyneikes’in cesedinin ise “bir vatan haini gibi” ¢iplak,
asagilanmis, paralanmis haliyle ortada birakilarak kurda kusa yem edilmesini
buyurur; onun yasi tutulmayacaktir. Ne var ki kizkardes Antigone kralin
buyruguna kars1 gelecek ve Polyneikes’in cesedini gomecektir.” Ustelik iki
kez yapacaktir gomme isini, Kreon’un huzurunda ise eylemini dilsel olarak
da iistlenecektir (Butler, Antigone’nin Iddiasi 19); bunun iizerine kral
tarafindan 6liimle cezalandirilacaktir. Ama tragedyanin sonunda 6len sadece
Antigone olmayacaktir; nisanlis1 Haimon ile Haimon’un annesi Eurydike de
kendilerini 6ldiirecek, Kreon ise mutsuzluk iginde Oliimiinii bekleyecektir.
Tragedyada Antigone kamusal yas yasagina kars1 gelisi temsil etmektedir.
Antigone yasaga iki bakimdan karsi gelmistir: {lk olarak 6lenleri gdmmek
erkeklerin igidir, Antigone kardesinin cesedini gdmerek cinsiyet rollerini
tersyiiz etmistir. Ikinci olarak, yas tutmak kadilarm gérevi olsa da makbul
olan kadmlarin bunu kamusal alanda degil hane alaninda yapmasidir,
kadinlarinin uluorta yas tutmasi sehir diizenini tehdit eden bir taskinliktir;
Antigone ise kadinlarin yasim1 kamusal alana tasimistir (Loraux 62-64).
Tragedyada, Kreon, makbul yurttag olmayanin yasimi yasaklayan kisi olarak,
yast tutulmaya deger olani belirleyen yasanin da sozciisii olmustur.

Benzer bir durum Euripides’in Yakaricilar’inda (lketides) vardir. Bu
defa Polyneikes i¢in Thebai Onlerinde Kreon’la c¢arpisirken 6len Argoslu

' Bu konuyla ilgili ayrintilart Kral Oidipous (Sophokles), Fenikeli Kadinlar (Euripides) ve

Yakaricilar’dan dgreniyoruz.

Bu baglamda Kreon ile Antigone arasinda gegen konusmadan bir ayrint1 sdyledir: “K. Biri
savunuyordu yurdu, &biirii yakip yikmaya geldi. A. Oliim esit kilar onlari, térelerinde
aynm gozetmez. K. Oliim sevgiye doniistiiremez nefreti. A. Sevgi icin dogmusum ben,
nefret i¢in degil” (Sofokles 88).

2
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yedi yigidin anneleri cesetleri Kreon’dan alabilmek i¢in Atina’nin kurucusu
Theseus’tan “Oliilerin bekgisi olsun diye” yardim istemektedirler; amaclar
oOliilerini ilahi yasaya karsi gelen Kreon’dan kurtarmaktir. Kreon ne bu
yigitlerin cesedini vermektedir, ne de gommektedir; Sliimlillerin Slciiyii
asan, uyumu bozan yasalari, Kreon’un kisiliginde, bir kez daha kutsal
yasalar1 kirletmektedir. Kadinlar bu tragedyada da kamusal alana ve
politikaya yas iizerinden dahil olmaktadirlar. Onlar1 harekete geciren
rasyonel bir hesap degil, duygularidir. Annelerin sesine kulak veren Theseus
hakli tarafin kim olduguyla ilgilenmez; madem ki yigitler 6lmiistiir, dlenleri
gommek, onlara torenler diizenlemek, hediyeler sunmak Pan-Helen
yasasidir. Bunu yapmazlarsa, sonuglari biitiin Yunanistan i¢in kotii olacaktir.
Burada Atina insan haklarmin davacisi gorevini iistlenmektedir. Theseus
Kreon’a haber gonderir, Kreon oliileri vermeyi kabul etmeyince de ona
adalet adina savas acar. Oliilerin bedenlerini alir, yaralarmni temizler, gémer,
iistlerini toprakla orter; sonra annelerin yasi baslar, agitlar ve aglamalarin
ardindan Argos krali Adrastos 6lenler hakkinda bir konusma yapar, onlarin
basarilarini, erdemlerini siralar, Gvgiiler diizer.

Euripides’in bir baska oyunu olan Troyali Kadinlar savasin yol agtigi
kayb1 belki de en dokunakli ele alan tragedyalardandir; bir yanda
yikintilarindan hald dumanlar tiiten Troya, diger yanda memleketlerine
doniis icin yelken agmak {izere olan muzaffer Yunanlilar vardir; bu ikisinin
arasindaki  sahildeyse  kocalarini, evlatlarin1  yitirmis, birazdan
memleketlerini de yitirecek olan kadmnlar yer almaktadir. Troya erkekleri
Olmiistiir, kadinlar ve c¢ocuklar ise kolelik kaderlerine siiriiklenmektedir.
Troya’da yilginlk, umutsuzluk, korku ve ¢aresizlik hiikiim siirmektedir.
Priamos’un gelini, kizlar1 ve karis1 komutanlar arasinda paylastirilmistir:
Hektor’un karis1 Andromakhe Akhilleus’un oglu Neoptolemos’a verilmistir
(Hektor’un sag kalan oglu ise kayaliklardan agagi atilacaktir), Priamos’un
biiyiik kizi Kassandra (ayn1 zamanda Apollon’un bakire bilicisidir)
Agamemnon’a, kiigiikk kizi Polyksene Akhilleus’a diigmiistiir (onun kam
Akhilleus’un mezarina akitilacaktir); Hektor’un karisi Hekabe ise
Odysseus’un  kolesidir artik. Kadmlar yurdun topragindan zorla
kopartilmakta, geride biraktiklar1 Sliller ise mezarsiz, sunusuz dolagmaya
mahkum edilmektedir. Ne var ki savas boyunca Yunanlilar1 her daim
gozeten Athena bile Yunanllarin bu derece Olgiiyii kagirmalarina
dayanamayacak, ' Yunanhlari doniis yolunda firtinalarla, dolularla,
saganaklarla vurmasi, denizi cesetlerle doldurmasi i¢in Poseidon’dan yardim

' Athena tragedyada su sozlerle Poseidon’u yardima ¢aginr: “Aptaldir kentleri ve tapmaklari

yerle bir eden,... Mezarlari, kutsal yerleri yikan, aptaldir... Ciinkii yakip yikan, kendi
yikimini hazirlamaktadir” (Euripides, Troyalt Kadinlar 8).
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isteyecektir. Ciinkii yas tutmayi1 engellemek, Olenleri mezarsiz birakmak,
insanlar1 topraklarindan zorla kopartmak 6l¢iiyli asmaktir, hybris’tir. Hybris
ya da kibir Eski Yunan’da en ayiplanan davranis bi¢imidir, hem koétiilik hem
de adaletsizliktir. Konulmus olan yasalar araciligiyla (nomoi) tanrisal
yasalara (thesmoi) kars1 gelmektir. Adalet ise hybris’in cezalandirilmasidir.

Aiskhylos’un Oresteia iiclemesinden olan FEumenidler ise yasi
tutulmaya deger olani cinsiyet ve kan bagi meselesi lizerinden tartigma
konusu yapar; Orestes’in isledigi cinayeti bir yandan olenin akrabalarini
ilgilendiren 6zel bir mesele olarak ve analik hukuku cercevesinde, diger
yandan kamusal bir mesele olarak ve polis’in yasalar ger¢evesinde ele alir.
Asil amacin Areopagos reformlarini Atinalilara tanitmak ve cinayet gibi bir
sucun kan davasi olarak degil de kamu meselesi olarak ele alinmasi
gerekliligini gerekcelendirmek oldugu bu tragedyanin konusu Zeus’un
iknastyla annesini Oldiiren Orestes’in mahkemesidir. Mahkemede baba ve
koca yasagini tanimayan, kandasligi ve anasoyunu savunan Erinysler ile
babanin haklarmi savunan Zeus’u temsilen Apollon karsi karsiya gelir.
Athena mahkemenin hakemidir; karar1 ise tarafsiz kisiler verecektir.
Orestes’in kendi kanindan, kendi soyundan olan annesini 6ldiirmesi
Erinysleri ¢ok kizdirmigtir. Babanin haklarini savunan Apollon ise dol
yataginin degil tohumun soyu belirledigini sdyleyerek Orestes’i aklamaya
caligmaktadir. Aiskhylos ise Orestes’in sugsuz olduguna Apollon ve
Athena’dan yola ¢ikarak karar veremez. Ciinkii s6z konusu olan iki farkli
adalet sistemidir.' Bu nedenle tragedyada bir mahkeme kurulur. Kurulan
mahkemede jiiriye deliller ve kanitlar sunulur, analik hukukunun muglaklig
ve duygulara dayanisi yerine akla dayali iknanin (peitho) hakikati ortaya
¢ikarma giicli vurgulanir. Mahkemenin sonunda yapilan oylamada ise esitlik
s0z konusu olur, deus ex machina olarak devlet (burada Zeus) yargiy1
belirler: Orestes su¢suzdur. Boylece eril unsur disil unsura iistiin gelmistir.
Karara bozulan Erinysler (¢iinkii Zeus iktidarini kurarken babasi Kronos’u
oldiirdiigili icin koymus oldugu yasagi bizzat kendisi ihlal etmistir) topragin
bereketini yok edip ¢ocuklarin biiylimesini engelledikten sonra yeraltina
gizlenir, Athena ise onlar1 yeraltindan g¢ikararak yumusatir, hukuk diizeninde
(anarsi ile despotizm arasindaki bir diizendir bu) onlara da yer verir. Ciinkii
philia (dostluk) ve peitho (akla dayali ikna) yurttaglar1 uyumlu bir topluluk
olarak birlestirmeye yetmemektedir; polis Erinyslere (korkuya, saygiya,
iirkiiye) ihtiya¢ duymaktadir. Bundan bdyle Athena’ya hizmet edecek olan
Erinyslerin adlart da degisecek, onlara artik Eumenidler (baris ve uyum

' Erinysler adaleti kan davasi yoluyla insa eden geleneksel kabile toplumunu, Apollon ise

feodal aristokrasinin rahiplerinin ceza yontemini temsil etmektedir.
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perileri) denilecektir. Burada aslinda hukukun kokenleri agik hale
gelmektedir: Hukuk her ne kadar peitho’ya ve philia’ya dayantyor olsa da,
ikna edici olmasinin nedeni bunlar degil de potansiyel olarak sahip oldugu
siddettir (Vernant ve Naquet 28).

Kreon’un hilkmiiniin, Zeus’un hilesinin giiniimiiz meseleleriyle ilgisi
acgiktir: Yasi tutulmaya deger olanlari, oldiiriilebilir olanlar1 belirleyen yasa,
hukuk diizeninin neredeyse temel yasasidir; diger yandan, bu yasa, biitiin
kirilgan gruplari, yasamlar1 da oliimleri de degerli goriilmeyenleri birbirine
baglayan bir ortaklik zeminidir.

II- Giinlimiiz diigiiniirlerinden Judith Butler yasin ayrimei bir sekilde
tahsis edilerek bir yas hiyerarsgisi olusturulmasini sorunsallagtirir ve su
sorularin pesine diiser: Kim insan sayilir? Kimin yagsami yasam sayilir? Bir
yasami yasi tutulabilir kilan nedir? (Kirilgan Hayat: Yasin ve Siddetin Giicii
35). Yasamlar1 had safthada korunanlar makbul yurttaglardir; bu yasamlarin
zarar gormesi savas giiclerini harekete gecirmek icin yeterlidir. Dahas1 bu
yasamlar zarar gordiigiinde, yaslari kamusal olarak tutulmalidir; kamusal yas
ulusal kimligi insa eden yastir. Peki digerleri? Onlarin yas1 inkér edilmek ya
da yerinden edilmek suretiyle goriinmez kilinmalidir; imgelerinin,
hikayelerinin, anlatilarinin, hatta isimlerinin bile kamusal olarak goriiniirliigii
engellenmelidir. Bunlar kirilgan gruplardir. Butler kirillganligin siyasal
alanin sinirlarinin belirlenmesiyle tiretildigini dile getirir; siyasal ya da
kamusal alan kurucu bir dig tretilerek saglama alinmistir: Kirilganligim
benden once vardir, dahasi hukuk diizeninin insas1 bdyle bir dislamayla
miimkiin olmustur (111). Polis bir bakima yeni oOrgiitlenmede neye yer
oldugunun, neyin bastirilmasi ve diglanmasi gerektiginin kuralidir. Digarida
birakilanlar, Oliimleri de yasamlari da degerli goriilmeyenlerdir. Fakat
burada paradoksal bir durum vardir: Devlet sapmisligt normun merkezine
yerlestirmekte, yasagi da yasagin ihlalini de elinde tutmaktadir. Bagka bir
ifadeyle yasagi tam olarak yasaklamamakta, onlar1 toplumsal ¢oziilmenin
zorunlu hayaletleri olarak ayakta tutup beslemekte ve kamusal alana bir
hayalet olarak dahil etmektedir. Toplumsal baglarin tesis edilmesi i¢in
gerekli bir hayalettir bu. Yasak 6liimii yerinden ederek yasi tutulmaya deger
olmayanlar1 hayalet olarak insa etmektedir; hayalet olduklari i¢in (en
azindan disarida birakilmis olduklar1 kamusal alanda) gomiilemeyeceklerdir
de. Ne var ki tutulamayan yaslar bir aktarim krizine yol agmustir.

IV- Walter Benjamin ¢aginin sorununu aktarim krizi olarak belirler.
Aktarim krizi, dolaysiz yasanmishigin (Erlebnis) lehine aktarilan deneyimin
(Erfahrung) ¢dkmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bagka bir ifadeyle, aktarim krizi,
modern yasamin kiiltiirel ve tarihsel bir gelenegin hafizasina dayali otantik



200 Nazile KALAYCI

deneyimi kapi disar1 etmesinin bir sonucudur. Benjamin’e gore, aktarilan
deneyim dogal olarak bir kusaktan digerine siirmekte, uzun vadede gruplarin
ve toplumlarin kimliklerini olusturmaktadir; yagsanmis deneyim ise bireysel,
dayaniksiz, ugucu ve gegici yasanmigliktir. Ne var ki sorun sadece aktarilan
deneyimin ¢okmesi degil, bu ¢okiisiin sembolik ifadesini Birinci Diinya
Savasi’nda bulmasidir. Avrupa’nin bu énemli travmasi sirasinda milyonlarca
kisi, 6zellikle doganin ritmine ve kirsal diinyanin kodlarina gore yasamayi
atalarindan 6grenmis olan geng kdyliiler, toplumsal ve zihinsel evrenlerinden
zorla kopartilarak bulutlar diginda hicbir seyin tanmir olmadigt bir
manzaraya dahil olmuslardir (Traverso 3; Lowy 17). Miras alinan deneyimin
olusturdugu gelenek dénemi, bellek aktariminin dogal mekanizmalarindan
kacan felaketler donemiyle kesintiye ugramistir. Savaglar, soykirimlar,
¢ignenen sozlesmeler, etnik temizlikler, katliamlar ve bunlarin ardindan
yasanan travmalar yirmibirinci yiizyilin yagsanmis deneyimine damgasini
vurmustur. Bu yasananlar aktarilabilir degildir; tam tersine bastirilan,
gizlenen, garpitilan deneyimlerdir.! Ne var ki aktarim krizinin gerek bireysel
gerekse toplumsal diizlemde keder, korku, kaygi, dehset, ofke, takinti,
saplant1, paranoya, melankoli gibi pek ¢ok olumsuz sonucu vardir.?

Melankoli bir ka¢ kelimeyle gecistirilemeyecek kadar kapsamli bir
konudur; Aristoteles, Galenos, Ibn-i Sina, El Kindi, Seneca, Montaigne,
Pascal, Freud, Baudelaire, Benjamin, Kristeva, Butler, Agamben gibi pek
cok diisiliniir, sanat¢i ve hekim farkli ilgiler dogrultusunda bu meseleyle
ilgilenmistir. Burada bir ka¢ 06rnek vermekle yetinelim: Karasafra
bozuklugunun yol actigi bir duygulanim durumu; cinlilik hali; sevilen bir
kisinin ya da nesnenin, deger verilen bir idealin yitirilmesinin yol agti1
yoksunluk duygusu; bazen asir1 iiziintii, ac1 ve depresyonla, bazen tembellik
ve miskinlikle, bazen yaratici enerji bollugu, yiiksek zeka ve diisiinsel
varolus haliyle, bazen de nese-keder, sevgi-nefret, asir1 giiven-gerekcesiz
korku gibi karsit duygulanimlar arasinda gidip gelmeyle belirlenen karakter
tipi; tarihteki “felaketleri {ist {iste yi1gan” ilerlemeyi askiya alan aktif tavir;
toplumsal cinsiyetin olusumundaki 6zdeslesme siireclerindeki iiretici giic;
elde edilemeyen bir nesneyi kayipmis gibi gdstermeye dair hayali bir

' Aslinda ilahi yasanin takipgisi olan Antigone ve Theseus Erfahrung’u devam ettirmek

istemigtir (ayn1 sey Athena’nin Troyali Kadinlar’daki tavri i¢in de s6z konusudur); oysa
Kreon tam da bu aktarimi krize sokmus, gelenekte bir kopma yaratmustir.

Traverso’ya gore, aktarim krizinin nedeni gegmisle dogru sekilde yiizlesememektir; bunun
olumsuz sonuglari, ge¢misin fetislestirilmesi (anma takintilari, bellek yerlerinin deger
kazanmasi, miize ziyaretlerinin artmast ve bunlarin turizm acentalar tarafindan organize
edilmesi, giderek bellegin bir tiir sivil din olarak hizmet gérmeye baslamasi) ya da
geemisin  inkar edilmesidir (bellegin politik iktidar tarafindan keyfi bir sekilde
yonlendirilmesi) (2).
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kapasite vb. Melankolinin libidonun diline aktarildigi Freudcu analizden,
patristik metinlerdeki akedia’dan ve karasafralilk mizacina dair
fenomenolojiden hareket eden Agamben ise farkli melankoli yorumlarinda
ortak iki 6geyi teshis etmistir: Bu iki 6ge “nesneden uzaklagma” ve “tefekkiir
egilimiyle kendi i¢ine donme”dir (Agamben, “Kayip Nesne” 258-262).
Makalenin konusuyla ilgisinde ise oOzellikle Freud’un ve Benjamin’in
diisiinceleri 6nemli goriinmektedir.

V- Freud “Yas ve Melankoli” baglikli yazisinda “saglikli/basarili yas”
ve “patolojik/basarisiz yas” ayrimi yapar. Basarili yas kaybedilen
nesnenin/kisinin yerine baska bir nesneyi/kisiyi koymakla ilgilidir; basarisiz
yas ise engellenmis yastir, patolojik bir durumdur ve melankoliye yol
agmaktadir. Bu patalojik durumda, ego kaybedilen nesne tarafindan ele
gecirilmis, kaybedilen nesneye kendini adamustir. ' ilk yazilarinda
melankolinin sagliksiz bir takint1 hali oldugunu vurgulayan Freud, sonraki
yazilarinda® melankoliyle birlestirdigi tutuma ayricalik tanimustir; yas igin
temelde 6nemli olan sey yitirileni blinyeye katmak, kayip nedeniyle sonsuza
kadar degismeye riza gostermektedir (Butler, Kirilgan Hayat: Yasin ve
Siddetin Giicii 36). Burada s6z konusu olan, kayba bagliligin nihai koparilist
degil, bagliligin 6zdeslesme olarak bedene alinisi ve bu yolla kaybin
bedende ikamet etmeye baslayisidir: Tam olarak terk edilmeyen kayip,
disaridan igeriye aktarilmakta ve egonun bir pargasi olarak korunmaktadir
(Butler, “Melankoli ve Toplumsal Cinsiyet-Reddedilmis Ozdeslesme” 277).
Freud’un Ben ve Id’deki ¢oziimlemelerinde 6nemli olan vurgu, kaybin
donistiiriicti etkisidir. Butler bu vurguyu ¢ok 6nemser: Gergek yas kisinin
kay1p tarafindan ele gegirilmeye razi olmasiyla tutulabilir; bu, ayn1 zamanda
otekine/belirsiz olana/temsil edilemeyene teslim olmaktir. > Gegmisin

Yas oliim karsisinda verilen tepki, yas ¢alismasi ise “6leni 6ldiirme siireci”dir. Boyle bir
calismaya ihtiya¢ duyulmasinin sebebi, Freud’a gore, bellegin yas karsisinda direnmesidir.
Ciinkii s6z konusu olan sadece kaybedilen kisi/nesne degildir, kisinin yitirdigi seyle
kurmus oldugu iligkidir de. Basarisiz yas durumunda bellek yitirilene takilmakta ve
obsesis-komplilsif saplantilarla, tekrarlarla yasi siirdirmektedir. Yas ¢aligmasi ise
yitirileni, bellekte, sembolik olarak baska bir yere tagimakla yapilir; bdylece saplantili
tekrarlardan kurtulan benlik, 6zgiirliigline kavusur. Buna kars1 basarisiz yasin stokholm
sendromu (saldirganla 6zdeslesme) ve intikam saplantisi (saldirgan1 kurbana doniistiirme)
olmak tizere iki asirt sonucu vardir (Freud, “Mourning and Melancholia”).

Freud’un Ben ve Id’deki ¢oziimlemeleri kasdediliyor.

Ote yandan yasin konusu olan sey temsil edilebilir olmadigi icin, klasik bilme
yontemlerinin konusu da degildir. Butler’in sozleriyle, “Freud bize birisini kaybettigimizde
o kisideki neyin vyitirildigini her zaman bilmedigimizi hatirlatmustir. Oyleyse insan
kaybettiginde esrarengiz bir seyle karsi karsiya kalir: Kayipta bir seyler saklanmaktadir...
Yas neyi kaybettigini bilmemeyi gerektiriyorsa... bir seyi yitirmenin kiskirttig1 bilmeme
deneyimi sayesinde siirdiiriilmektedir” (Kirilgan Hayat: Yasin ve Siddetin Giicii 37).
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hayaletleri ve agirligiyla hantallasmis olan giinlimiizde politik 6zne olmanin
kosulu da bu melankoli ya da yitenleri simdide tutmaya adanmis uzlagimsiz
yastir.

VI- Uzlasimsiz yas, Walter Benjamin’in “Tarih Kavrami Uzerine”
baslikli yazisinda Paul Klee’'nin “Angelus Novus” adli tablosunu
betimleyisini akla getirir:

(Bu tabloda Klee) bakiglarini ayiramadigi bir seyden
sanki uzaklasip gitmek iizere olan bir melegi tasvir eder:
Gozleri faltagi gibi, agz1 agik, kanatlar1 gerilmis. Tarih
meleginin goriiniisii de ancak bdyle olabilir, yiizii
gecmise ¢evrilmis. Bize bir olaylar zinciri olarak
goriinenleri, o tek bir felaket olarak goriir, yikintilari
durmadan st iiste y1gip ayaklarmin 6niine firlatan bir
felaket. Biraz daha kalmak isterdi melek, oliileri hayata
dondiirmek, kirik pargalar1 yeniden birlestirmek... Ama
Cennet’ten kopup gelen bir firtina kanatlarini 6yle bir
siddetle yakalamuistir ki, bir daha kapayamaz onlar1.
Yikintilar gozlerinin 6niinde gdge dogru yiikselirken,
firtinayla birlikte ¢aresiz, sirtint dondiigi gelecege
siiriiklenir (43-44).

Bu alint1 tarihin enkazin1 seyredenin miiphem varolusunu da
milkemmelen ifade eder. Gegmisi, gelecegi, elbette simdisi de kendisine ait
olmayan seyirci, muhtemelen, gordiigii felaketten bir anligina uzaklagtiginda
firtinaya kapilacak, sirtini dondiigii gelecege siiriiklenecektir; bu, tarih
karsisinda edilgin konumlanigtir. Tarihin enkaziyla kurulacak faal iliski ise
gecis/akis degil de “kopus” olan simdi’nin zamaninda, “olay”a sadakatle
miimkiindiir." Kurma-yikma diyalektigini askiya alan mesiyanik an, ge¢misi
kurtarmak ve ge¢misi gelecege yoneltmek i¢in tarihte ilerleme denilen seyi
askiya almalidir.

Benjamin’in  bu  yaklasimi, “ilerlemeyi  mistifikasyonlarindan
arindirarak ve onun yarattigi canli harabeler iizerine teselli edilemez ve derin

' Daniel Bensaid’e gore Benjamin’in melankolisi derin keder, kadere teslimiyet ya da

egemenlerle 0zdeslesme igeren pasif, bitkin bir melankoli degil, felaketin ebediyen
tekerriir etmesi karsisinda bir alarm islevi goren aktif ya da devrimei bir melankolidir (33-
52). Ote yandan Benjamin’in melankolisini “sol melankoli”yle de karigtirmamak gerekir.
Wendy Brown’a gore sol melankoli simdinin radikal degisim imkéanlarina tutunmak yerine
belirli bir siyasi analize veya ideale, hatta bu idealin basarisizligina bagliliktir; yasl, tutucu
ve gecmise doniiktiir. Oysa Benjamin acedia’nin (Benjamin melankoli anlamina gelmek
tizere acedia’y1 kullanmistir) politik ve kiiltiirel olarak iiretici olanaklarina odaklanmus,
gerek Baudelaire {izerine olan ¢aligmalarinda gerekse digerlerinde onu iiretken bir kaynak
olarak ele almstir (458-459).
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bir acinin —ve derin bir ahlaki isyanin— damgasin1 vurdugu bir bakis dikerek”
ilerlemeci tarih anlayisini tersine ¢evirmeye dayalidir (Lowy 82). Tarihin
biiyiik katliamlarina, oliilere, yikilan sehirlere dikilen bu bakis tarih¢iye
degil, taniklik yapana aittir. Bu nedenle tarih melegini, angelus novus’u
tarih¢i degil de tanik olarak diisiinmek yanlis olmasa gerek. Tarihgi ile tanik
ayn1 olmadig1 gibi, tarih ile bellek de ayni degildir. Bellek yasanmiglik
filtresinden geg¢mis canli tarihtir, simdiki zaman iginde olustugu haliyle
gecmisin elestirel tasarimidir (Traverso 4). Tanik ge¢misi yasantilarindan,
0znel deneyimlerinden, duygularindan yola ¢ikarak ele alir, tarihgi ise
arsivlere, belgelere dayanir. S0z gelisi tarih¢i bir fotografi (diyelim
Auschwitz kampindan kalan bir fotografi) desifre eder, analiz eder,
fotograftakilerin kimligini tespit eder, onlarin baslarma gelecekleri ve
bunlar1 kimlerin organize ettiklerini bulgular; oysa tanik fotografa baktiginda
duygular, duyumlar, giirtiltiiler, sesler ve kokulari, kampa varisin korku ve
tedirginligini, dehsetli kosullarda gergeklestirilen uzun yolculugun
yorgunlugunu ve kuskusuz krematoryumlarin dumanlarini hatirlar (Traverso
12-23). Tamiklik duygulanan, hisseden, kederlenen bedenle ilgilidir. Bu
nedenle yas1 tutanin beden oldugu sdylenirse abartilmis olmaz. Ote yandan
beden kirilgan olandir da; kirilgan oldugu i¢in taniklikta kendini kayiba
teslim ederek doniismeye razi gelmektedir.

VII- Tanik temsil edilemez olan1 kamusal alana tasir; ama bu tasima
islemi paradoksaldir. Ciinkii taniklik en azindan iki 6zne barindiran imkansiz
bir siirectir: birincisi (artik hayatta olmayan) sdyleyecek ¢cok seyi olmasina
ragmen konusamayandir; ikincisi (kurtulan) ise konusabilen ama sdyleyecek
bir seyi olmayandir, taniklik ettigi seyi tahrif etmeden aktaramayandir
(Agamben, Tanik ve Argiv 145). Clinkii ‘artik hayatta olmayan’, hakkinda
konusulamaz olandir; adlandirilamayan, bir temsil sistemi iginde temsil
edilemeyen, kavranamayan, aktarilamayan, bu nedenle telafisi de
olmayandir; hem tanidik hem de yabanci olandir.' Kisacasi tamklhk ne

' Freud hem tamdik hem de yabanci olan bu seyi Das Unheimliche’de “tekinsiz” (ksenos)

olarak adlandirir. Tekinsizlik sadece taniklik edilenin 6zelligi degil, tekinsiz bir seyle
karsilagsmanin yol a¢tig1 duygulanimdir da; hem korkutucu, kayg: verici derecede yabanci
ve tuhaf, hem de sasirtici sekilde yerli ve tamidik olanla karsilasmanin yarattigi
duygulanimin kendisi de tekinsizdir. Duygulanimdaki tekinsizligin nedeni yabancilik ile
yerliligin, tuhaflikla tamidikligin bir arada olmasidir; baska bir ifadeyle, tanidik olanin
yabancilagmasi, farklilagmis olarak ve taninamaz bir sekilde karsimiza ¢ikmasidir (Freud,
http://www.gutenberg.org/files/34222/34222-h/34222-h.htm)

“Bastirtlanin geri doniisii” ve “tekinsizlik” (her ne kadar tragedyalarda tekinsiz karsiligi
kullanilan deinos ksenos’tan farkli igerimlere sahip olsa da) tragedyalarin da temel
izleklerindendir. S6z gelisi Antigone soyun lanetine, Oidipous’un yazgisina, lokaste’nin
glicten diisiisiine, sadece annesinin degil kadin soyunun statii kaybina, insan elinden ¢ikma
yasalarla itibardan diisen ilahi yasalara, Polyneikes’le olan rahim ortakliina, soyun kanina
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iceriden ne de disaridan miimkiindiir; tanikligin 6znesi bu imkansiz siiregte
konumlanir. Tanik, taniklik etmenin olanaksizligiyla taniklik eder;
karsilayamayacag1 bir talebi icsellestirerek etik 6zne olur: “Etigin 6znesi
gergeklestirilemez bir talebe, 6znel olarak igsellestirilmis olan ve 6zneligi
bdlen bir talebe baglanmayla ve sadakatle tanimlanir” (Critchley 21). Bu
imkani agan, Levinas’in ifadesiyle, Otekinin yiizii, Otekinin sok edici
bakisidir; ahlakliligin baslangi¢ noktasi, akil ya da irade degil (¢ilinkii akil
her zaman kendini temize ¢ikartacak bir bahane bulabilmektedir), 6teki’dir
(Levinas 111-124). Oteki, beni rehin alarak bireyselligimi ve
belirlenimlerimi agsmama olanak saglayandir; biling diizeyinde izleri silinen
kotiiliiklerle, bilingaltina itilmis travmatik olaylarla, telafisi miimkiin
olmayan ‘ge¢misin yiikii’yle bag kuran ve bu taniklikta —bizim i¢in— sonucu
onceden kestirilemeyen bir doniisiime olanak saglayan otekinin yiizii’diir.
Levinas’in sozleriyle,

Yiiz’e yaklasim en temel sorumluluk kipidir... Yiiz
benim karsimda degil, istiimdedir; o Oliimiin
karsisindaki &tekidir, bakiglart 6liimden gegerek 6liimii
sergiler. Ikinci olarak yiiz, onu tek bagma Olmeye
birakmamami benden isteyen oOtekidir, sanki onu
birakmak Oliimiiniin su¢ ortagt olmakmiscasina...
Spinoza’nin conatus essendi olarak adlandirdigi ve tiim
anlasilirligin temeli olarak tanimladig1 “varolma hakki”
yiizle iliski tarafindan sorgulanir... 6tekiye yanit verme
O6devim benim hayatta kalma dogal hakkimi, yasam
hakkini askiya alir... Etikte otekinin varolma hakk:
benimkinden onde gelir (Levinas’tan aktaran: Butler,
Kirilgan Hayat: Yasin ve Siddetin Giicii 135).

VIII- “Orpheus’un bakis1” tanikligin imkansiz bir deneyim olarak
miimkiin olduguna dair iyi bir ornektir. Orpheus, yilan sokmasiyla 6len
karis1 Eurydike’nin askindan yanip tutusmus, yeralt1 tanris1 Hades onun bu
inlemelerine, agitlarina dayanamayarak Eurydike’nin oliiller diyarmndan
¢ikmasina imkan tanimistir. Sartt ise Orpheus’un arkasindan yiiriiyecek
karisinin yiiziine giin 1518na ¢ikana kadar doniip bakmamasidir. Ne var ki
tam giin 1518ma ¢ikmak {izereyken Orpheus dayanamamis, doniip arkasina
bakmistir; kutsal yasay1 ¢ignedigi icin de Eurydike’yi sonsuza kadar
yitirmig, unutkanligina yenik diismiistiir. Maurice Blanchot “Orpheus’un
Bakisi”’nda bu unutkanligin basit bir dalginlik degil, bir zorunluluk oldugunu
dile getirir: Bu, yasay1 unutturan arzunun sabirsizligidir, esindir (Blanchot

taniklik eder; Antigone bir tarih yiikiiyle, pek ¢ok kaybin agirligiyla dogar. Ne var ki biitiin
bu kayiplar Antigone’de farklilasmig olarak geri donmiistiir.
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163-168). Orpheus Eurydike’yi giin 1s18ina ¢ikarmak, ona bic¢im, beti ve
gerceklik vermek istemis; ona eskiden oldugu haliyle, eski gercekligiyle,
ayn bicimiyle, sesiyle, nefesiyle, canliligiyla kavusmak istemistir. Oysa bu
miimkiin degildir. Ciinkii Hades’te yasamak Eurydike’yi de degistirmis, onu
kendine benzetmis, belirsizlestirmistir; Eurydike Hades’te yoklugu
igsellestirmistir. “Eurydike, onun ig¢in, sanatin ulagsabilecegi uctur, o,
kendisini gizleyen bir adin altinda ve kendisini kaplayan bir ortiiniin altinda,
sanatin, arzunun, 6liimiin, gecenin kendisine dogru uzanir gibi goriindiigii
son derece karanlik noktadir” (Blanchot 163). Orpheus o “noktaya” karsidan
bakmak disinda herseyi yapabilir. Ona dogru inebilir, onu kendine hatta
kendisiyle birlikte yukartya dogru ¢ekebilir; ancak bunu sadece yoniinii
degistirerek yapabilir. Bu yon degistirme ona yaklagsmanin tek yoludur.
Gegmisin geri getirilemez niteligi, Eurydike’yi bir daha giin 1s18inda
gormenin imkansizligidir.' Gegmis tekinsizdir; hem tanidik hem yabancidir.
Bu nedenle gegmisi bu belirsizliginde temsil etmek gerekir. Oysa
Orpheus’un bakist yitirileni geri getirme arzusuyla doludur.

IX- Tragedyalarda ise tamik seyircilerdir, seyirci sahnenin tanigidir;
cevresi sinirlandirilmig sahne ise temsilin alanidir. Ne var ki tragedyalarda
s0z konusu olan sadece sahnedeki temsil degildir; sahne habercilerle,
koroyla, kahinle siirekli sahne-disina, baska bir ifadeyle sahnedeki temsilde
olmayana baglanmaktadir. Sahne-disin1 sahnenin biling-dis1 ya da bellegi
olarak diisinmek gerekir (6te yandan sahne-disi sahne sayesinde var
olabilmektedir); boylece sahne tekinsizligin boy gosterdigi bir yer
olmaktadir. Ciinkii sahnede temsil edilenler yakin ge¢misin olaylaridir, ama
kilik degistirerek gelmislerdir sahneye; hem tanidik hem de yabancidirlar.
Burada tekinsizlik, geg¢mise dair bellek imgesinin sahnede kazandig
yabancilikla yeniden algilanisindan, bastirilmis olan geri doniisiinden
dogmaktadir. Seyirci heniiz belleklerden silinmemis yakin ge¢misi
hatirlamanin mekan1 olarak sahnede yakin ge¢misin olaylarina taniklik
etmekte, onlarla yiizlesmektedir. Bu nedenle polis’in kamusal senliklerindeki
bir sahne gosterisi olan tragedyalar1 salt bir sanatsal bigim olarak belirlemek
dogru olmayacaktir, ¢iinkii toplumsal ve politik bir kurum gibi hizmet
gormektedirler. Bu donemde sdylence gelenegi kentin politikasi iizerinde
etkinligini neredeyse kaybetmistir. Bu nedenle tragedya bilinglerde hala

Tipkt gece yaptigi dokumay: giindiiz séken Penelope’nin gergefi gibi Hades’te bir siire
kalmis olan Eurydike de degismistir. Bu 6rnegi gegmisin (en azindan bizdeki unutkanlik
nedeniyle) geri getirilemezligiyle ilgisinde Benjamin kullanir. Gegmis tipki Penelope’nin
gergefi gibi sadece degismekle kalmaz, daha ileriki bir zamanda yeniden ortaya cikar; hem
de ilk anmin bi¢imlendirdiginden ¢ok farkli dokunmus olarak (asimir, degisir, baska
deneyimler tarafindan filtre edilir).
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mevcut olan yakin ge¢misin sdylence diinyasi ile yeni kurulmakta olan
kentdevletin diinyasi arasindaki uzamda var olmakta ve yeni kurulmakta
olan kentdevletin degerler sistemini tartisma konusu yapmaktadir.' Dahasi
tragedya ge¢migini biitliinliyle terk etmek istemeyen bu seyirci sayesinde var
olabilmistir. Oyun boyunca duygusal ve zihinsel ¢ikmazlara siiriiklenen,
kime hak verecegini bilemeyen seyirci, oyunun sonunda farkliliklart yok
etmeyen, farkliliklar arasindaki c¢atismayi siirdiiren bir kavrayis
edinmektedir; bu kavrayis tiimliigiin tek bir an icinde (bir mesiyanik
zamanda) algillanmasindan dogmaktadir. Bu trajik (yva da mesiyanik)
kavrayis aracilifiyla sinirlarindan kurtulan seyirci insanlik durumunun
cokanlamliligini gormekte, evreni ¢atigmali bir yer olarak kabul edip
sorunsal bir diinya goriisiine agilmaktadir (Vernant ve Naquet 121). Seyirci
ozel ilgi ve ¢ikarlarindan kurtularak farkli perspektiflere yerlesebildigi icin,
perspektiflerin ¢oklugunu kullanabilme imkanina sahip olmaktadir. Bu ¢ok
katmanh diyalojik tartisma seyircinin perspektifinde bir genislemeye yol
agmaktadir. > Gosterinin tamamuni géremeyen oyuncular/kahramanlar ise,
tam da bu nedenle (biitiinii géremedikleri i¢in) kendilerine taniklik edecek ve
olaylar1 yorumlayarak bir anlam ¢evrenine sokacak seyirciye ihtiyag
duymaktadir. Tragedya sanatinin iglevi seyirciye bir huy kazandirmaktir;
farkl perspektiflerden bakabilme huyudur bu.?

Tragedya seyircisinin ge¢mise tanikligini, giiniimiizde, “kayiplar’in
kamusal alana dahil edilmesi problemiyle ilgisinde ele almak gerekir.
“Kayip” tam olarak temsil edilebilir olmasa da, toplumsal iyilesme, temsil
edilebilir olmayanin temsiliyle, onun sembol sistemine kaydedilmesiyle
gergeklesir. Ciinkii simgesel diizene kaydedilmeyen her hatirlama travmatize

Tragedyalar toplumsal ve politik meselelerin yurttaslar tarafindan sorgulanmasinda, ortak
bir kimligin olusturulmasinda, yurttagin politik canli olarak insa edilmesinde 6nemli bir
isleve sahip olmustur; ¢ok agik ve net bir sekilde sinirlandirilmis ve tarihlendirilmis bir
tarihsel moment olarak (M.O. 6. yy.’da Atina’da) ortaya c¢ikmus ve bir yiizy1l sonra
bozularak yok olmustur (Vernant ve Naquet 17).

Richard Sennett Beraber’de Mikhail Bahtin’in ‘diyalektik’ ve ‘diyalojik’ arasinda yapmis
oldugu bir ayrima dikkat c¢eker: Diyalektik konusmada zitliklarin sézel oyunu asama
asama bir sentez olusturacak sekilde gelisir. Amag, konugma sonunda ortak bir anlayisa
ulagmaktir. Oysa diyalojik konusma karsilikli etkilesime dayali bir anlamlandirma
etkinligidir. Dil konusmaya baslamadan 6nce var olan bir yap: olmasma ragmen, anlam
konusma aninda ortaya ¢ikmaktadir (daha dogrusu, nihai olarak belirlenemeyen anlam
siirekli ertelenmektedir); konusma sonunda ortak bir gériise ulasilamasa da, siireg,
zihniyetin geniglemesine yol agmaktadir (30-31).

S6z gelisi melodram tragedyanin tam tersidir: Melodramda diinya karsitliklara
bolinmiistiir (iyi karakterler ve kotii karakterler vardir), seyirci ise bu karsitliklar
kargisinda pasiftir (kotii diye belirlenen karakterlerle empati kuramaz, iyi diye sunulan
karakterlerden ise kopamaz), tragedya seyircisinin elestirel-mesafesinden uzaktir.
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edicidir; boyle bir durumda biling bellegi kontrol edememekte, travmanin
izleri bilince ¢agrilmadan, hayalet gibi gelmektedir.' Tarihin enkaziyla
kurulacak faal iliski, yakisiksiz bir Oliimde yitenleri simdide tutmaya
adanmig uzlagimsiz bir yasla, uzlagimsiz bir taniklikla miimkiindiir. Tarihin
yiikiiyle yiizlesebilmek igin, arsivlerde unutulmus olani ya da zaten hig
arsivlere bile girememis olani® halihazirda var olan hakikat rejiminin gérme
ve anlamlandirma bi¢imlerini terkederek (karanlikta kalmis sayfalar1 agarak,
onlar tartisma konusu yaparak, tabulari ¢igneyerek, adlandirilmamis olani
adlandirarak, milli gururu zedeleyen davraniglarda bulunarak vb.) ve
unutarak hatirlamak gerekir.® Burada soz konusu olan yapisokiimcii bir
unutmadir. Tipkit unutkanligi askiya alan yazmmm aynm1 zamanda bellegi
zayiflatmasi nedeniyle hem ila¢ hem de zehir olusu gibi, temsil de tanikligin
hem ilact hem de zehiridir.
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