(XS
W,

& =
w}:'jtm‘w

—

DTCF
DERGISi
JOURNAL

Makale Bilgisi

Gonderildigi tarih: 28 Mart 2016
Kabul edildigi tarih: 8 Haziran 2016
Yayinlanma tarihi: 23 Haziran 2016

Article Info

Date submitted: 28 March 2016
Date accepted: 8 June 2016
Date published: 23 June 2016

Anahtar sézctikler

Italyan Edebiyati, Adalet, Sug, Ceza,
Dante, Ilahi Komedya, Cehennnem,
Contrapasso

Keywords

Italian Literature, Justice, Crime,
Punishment, Dante, Divine Comedy,
Hell, Contrapasso

DOI: 10.1501/ Dtcfder_0000001466

DTCF Dergisi 56.1 (2016): 100-123
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DANTE'NIN "CEHENNEM'"INDE ADALET KAVRAMI VE
"CONTRAPASSO'" YASASI

THE DIVINE COMEDY: THE CONCEPT OF JUSTICE THROUGH THE
XXVIIT™, XXXIIT® AND XXXIV" CANTOS AND THE LAW OF
"CONTRAPASSO" IN DANTE'S "HELL"

Ozge PARLAK TEMEL

Ogr. Gér., Hacettepe Universitesi, Yabanct Diller Yiiksek Okulu,
Modern Diller Birimi, ozge.parlaktemel@hacettepe.edu.tr

Oz

Italyan ve diinya edebiyatinin en énemli yazarlanndan Dante Alighieri, baseseri llahi
Komedya'da yozlasmis insanoglunun gtinahlanyla ytizlesecegi yer olarak cehennemi
isaret etmekte ve yerytiztindeki insanlara uyar niteliginde bir mesaj iletmektedir. Dante,
guntimiizde yaygwn olarak distntldigt sekliyle, cehennemdeki cesitli cezalar
"contrapasso'nun farkli yansimalart olarak tamimlamay: reddeder ve bu terimi,
Aristoteles ve diger tannibilimcilerin ortaya attig: stmirli adalet anlayisindan anndirmanin
gerekliligine dikkat ceker. Ozan, eserinin cehennem béliimtinde somut bir nitelik kazanan
cezalann tasarlarken, bu cezalann yerytiziinde islenen suclarla értiismesine 6ncelik
verir. Ozana gore, "contrapasso” yasast geregince verilen cezamin suca uygunluk tasimast
icin, sadece niceliksel olarak orantili olmast yetmez; cezamin dilsel olarak da baglantili ve
hatirlanur olmast gerekir. Ozan, her seyden énce bu cehennem vadisinde "contrapasso”
aracthigiyla yargimin vazgecilmezligini gerekgelendirme amact gtitmektedir. Bu baglamda,
calismamizda amacladigimiz tizere, "contrapasso” ve adalet kavramlarin irdelenmesi,
Dante'nin dinsel edinimleriyle birlikte, yasadigi dénemin siyasi ve sosyal olaylariyla
sekillenen diistincelerinin tiriinii [lahi Komedya'mn éztinii anlasiabilir kilmast agisindan
btiytik 6nem tasimaktadar.

Abstract

Dante Alighieri, one of the masters of Italian and world literature, depicted Hell as a
platform where human beings who had been corrupted would face their sins, and in this
way he tried to warn humanity. Dante refused to define the various types of punishment in
"Hell" as different reflections of the law of "contrapasso". He also stressed the necessity
that this term should be set free from a limited understanding of justice put forth by
Aristotle and other theologians. While the poet devised the types of punishment, which
acquired a concrete aspect in “Hell”, he gave priority to their association with the crimes
committed in this world. According to him, regarding the principle of "contrapasso”, the
punishment should not only be relevant to the crime but also be linguistically relevant and
memorable to the criminal. The aim of the poet is to reason the inevitablity of the judgement
through the law of "contrapasso”. To sum up, it is crucial to scrutinize the causality of
"contrapasso” together with Dante's religious acquisitions, so as to render the message of
The Divine Comedy, which is inspired by the political and social context of its period,
comprehensible.

I. Giris

Ilahi Komedya, yazildig1 tarihten yuzyillar sonra dahi, Dante'nin her bir

satirina isledigi ansiklopedik nitelikten dolayi, evrensel edebiyatin 6nemli bir

yapitasi olmay1 surdirmektedir. Dante'nin kendi diinyasinin gercekleri, Ortacag

dustince yapisi, tarih, bilim, felsefe, astronomi, siyaset ve dinin ic ice gectigi, ahlaki

bir kaynakca niteligi tasiyan bu eserin, ozanin Convivio (Bilgi S6leni) adli eserinde de

dile getirdigi gibi edebi, alegorik ve tinsel acilardan irdelenmesi esastir (Balaci 165).

Yazildigt dénemin géz 6ntinde bulundurulmasi, eseri dini ve ahlaki acidan ayr1 ayri

incelemeyi imkansiz kilar. Ctinkd Dante'nin yasadigi Ortacag'da, Hristiyanlik

inancina gore 6limden sonra hayat disuncesi bireyin dini ahlakinin en 6énemli

gostergesi sayilmaktadir: Bu duslnce, bireyin 6limden 6nceki hayatini

gtinahlardan uzak gecirmesinin yegane kuralidir. flahi Komedya'nin geneline hakim

olan contrapassoyasasi bu dliistincenin bir tirtinti olarak kabul edilmelidir.

'Turkce'ye Kisasa Kisas seklinde terclime etmek miimkiind{r.
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Dante Alighieri, 1265 yilinda Floransa'da dogar. Cok genc yaslarda siirle
ilgilenmeye baslar. Sicilya Okulu siirini, Provans siirini ve ¢aginin énemli ozanlarini
inceler. "Tatli yeni uslup" (Dolce Stil Nuovo) adini verdigi genclik siirlerinde Beatrice
adinda bir kadini yUceltir. Beatrice'nin genc¢ yasta 6limt, Dante'nin hayatinda yeni
bir déonemin baslamasina neden olur. Caginin siyasi olaylariyla daha yakindan
ilgilenmeye baslayan ozan, felsefe ve tanribilim alanlarinda galisir: Latin ozanlarini,
ozellikle ustasi olarak gordtigti Vergilius'u inceler. Floransa siyasetinde aktif rol
Ustlenir. Ancak toplumdaki diizensizlik, catisma hali ve karmasa ozani derinden
lUzer. Diger yandan, kilisenin siyasete giderek daha fazla karismasi, insanlar
arasindaki anlasmazliklart arttirmaktadir. Dante, din ve siyasetin birbirinden
ayrilmas: gerektigini savunan guelfo partisinin beyazlar kanadini destekler. Ne var
ki siyahlar kanadinin kentte siyasi glici ele gecirmesiyle birlikte, Dante dahil bircok
kisi Floransa'dan strgline gonderilir. Boylece Dante'nin yasaminda "izdirapli ama

bir bakima da verimli olan stirglin dénemi baslar" (Oncel 36-37).

Dante, 6teki diinyada yaptigi diissel yolculugu dile getirdigi Ilahi Komedya'y:,
1307-1321 yillar1 arasinda kaleme alir. Siyasi deneyimleri, 6zellikle de surgin
donemi, Dante’nin Floransa’nin kapilarini aralamasini ve bakislarini tim diinyaya
cevirmesini saglar. Ozan, bdylece birey olarak haksizliga ugradigi diistincesinden
siyrilarak tim insanligin yolsuzluk, karmasa ve anarsi ortami icinde oldugu
bilincine ulasir. Dante’ye gore Tanri, dinya ve ahiret islerini yonetmeleri icin
insanlara iki adet kilavuz géndermistir: Bu kisiler papa ve imparatordur. Ancak her
ikisi de kendilerine verilen ilahi gérevi g6z ardi ederek siyasi cekismelere dalmislar,
insanligin daha da derin bir ¢ikmaza striiklenmesine neden olmuslardir. Ozan,
Tanri’dan gelecek yardim umudunu hicbir zaman yitirmez. Bu baglamda Dante,
icinde bulundugu bozuk duzenden insanligi haberdar etme goérevini Tanri’nin
kendisine atfettigi diistincesine erigir. Bu ilahi gérevle ozan, diinyadaki bozuklugun
korkunc¢ sonuclarini insanlara gosterebilecek bir eser kaleme alacak ve bdylece

kurtulus yollarini tim insanliga isaret edebilecektir (Oncel 46).

Dante Alighierinin cehennem, araf ve cennete yaptigi hayali yolculugu
anlatan epik siir flahi Komedya, 33 kitalik 3 béliim ve bir giris kantosuyla toplam
100 kantodan olusur. “Komedya” adinin kaynagi birden farkli temele dayanir: Her
seyden O6nce Dante, ylksek Uslubundan dolay: “trajedi” adini tercih etmez. Bu
durum, ozanin siirini en yidksek Uslup olan “trajedi”’yle yazmak istemediginin bir
gostergesidir. Dante, eseriyle cok genis halk kitlelerine ulasmay:r ve onlarin

duizensizlik ve glinahlardan siyrilarak dogru yola erismelerini saglamay: amaclar.
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Dolayisiyla ozana gore siir, tim halk kitlelerinin anlayabilecegi bir dilde
yazilmalidir. Bu baglamda yazar “komedya”ya yonelir. Bir diger acidan bakildiginda
cennet bolimuyle son bulan eser diger komedi ttrlerinde oldugu gibi mutlu bir
sona isaret etmektedir. Esere “Ilahi’ (Divina) sifat1 ilk kez italyan yazar Boccaccio
tarafindan eklenir ve 1555 yilindan itibaren kitabin tiim baskilarinda “flahi

Komedya” (“Divina Commedia”) ad1 yer alir.

llahi Komedya, yalnizca fiziksel ve dogal bir mekan: degil, ayni zamanda
metafizik ve sembolik bir mekani da gozler 6ntine serer. Bu mekanin anlami,
yapisal olarak dikey 6zellik géstermesinde gizlidir. Dante’nin diinyasinin mekansal
yapisinda “alcak” ve “ylksek” arasindaki temel karsitlik dikkat cekici niteliktedir.
Dante, bu karsitligi ahlaki bir hiyerarsi ile bagdastirir: “Alcak”, materyalizmin ve
glinahlarin yeridir. Ilahi 1siktan yoksun bu yer, seytan Luciferin bulundugu
cehennemi isaret eder. “Yuksek” ise kurtulusun, kutsanmislhigin, ilahiyatin,
cennetin, Tanri’'nin yeridir. Dante’nin “alcak” ve “yiksek” karsitligina ikincil olarak
“karanlik” ve “aydinlik” karsitliklarin1 da eklemek mimkindir. Bu ikinci karsitlik
da, sembolik anlamlarla doludur. Dante’nin yolculugu, dikey bir glizergahta
gerceklesir. Bu, alcaktan yuksege, karanliktan aydinliga giden bir glizergahtir.
Dante’nin o6ntine, kararsizliga dismesine neden olacak ve secim yapmasini
gerektirecek yol ayrimlart c¢cikmaz. Bu dikeysellik, Dante icin ilahi dinyanin

mukemmelliginin isaretidir (Baldi ve Giusso 294).

Dante'nin 6teki diinyaya yaptig dussel yolculuk, cehennemde Vergilius'un,
cennette ise Beatricenin kilavuzlugunda gerceklesir. Vergilius, Pagan olmasina
ragmen bilgeligi ve eserleriyle Ortacag Hristiyan diinyasinda en c¢cok saygi duyulan
ozanlardan biridir. Eserleri, Latincede dil ve stil acisindan mutikemmelligin 6rnegi
olarak kabul edilir. Yazdig: bir coban siirinde (IV. egloga) bir bakirenin doguracag:
cocugun, dunyay:r koétultiklerden arindiracagini belirtmesi, Hristiyanlar tarafindan
Vergilius'un Isa'nin habercisi olarak tanimlanmasina yol acmis ve bdylece ozan,
Ortacag Hristiyan diinyasinda bir peygamber kadar ayricalikli bir konuma sahip
olmustur (Bosco ve Reggio 401). Dante, Vergiliusu hem tinsel hem de edebi
anlamda ustas1 olarak kabul eder; eserlerini buyltk bir saygiyla inceler;
Vergilius'tan aldig: "gtizel Gislup" ile cesitli siirler kaleme alir; llahi Komedya'nin Araf
(VII. kanto) ve Cennet (XV. kanto) bélimlerinde ondan "en buyltk usta's:t ve
"Latinceyi mukemmellige eristiren kimse" olarak bahseder. Dante icin Vergilius,
insan aklinin ve bilgeligin simgesidir ve bu 6zelligiyle insanoglunun giinahlardan

arinmasini saglar. Ozana gore, akil ve bilgeligin simgesi Vergilius'un cehennem
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vadisinde kendisine kilavuzluk etmesi Tanri'nin istegidir. Akil ve bilgelik, dogru yolu

bulmasi icin insanogluna 1sik tutacaktir.

Dante'nin, Ilahi Komedya'y1 kaleme alirken ilham aldig1 kaynaklardan biri de,
hic stiphesiz Vergilius'un Aeneis Destani'dir. Roma Imparatorlugu'nun destani
olarak kabul edilen bu destanin baskahramani, Truva'nin Yunanlilara karsi
savunulmasinda o6nemli rol oynayan Aeneas'tir. Dante'nin, derin bir saygiyla
inceledigi bu eserden bircok acidan ilham aldigt dogrudur. Ozan, s6z konusu
destanin sadece yapisal 6zelliklerinden degil, ayni zamanda mekan tasvirlerinden,
mitolojik unsurlarindan ve éliimden sonraki hayatin tasvir edilmesi diistincesinden

buytk o6lctide ilham almistir (Dédéyan 63).

Vergilius, bu unsurlari Roma Imparatorlugu'nu ytceltmek icin, Dante ise
siyasi, ahlaki ve tinsel diinyasini giin ylUztne cikarmak icin kullanmistir. Dante'ye
gore Vergilius, insanoglunun kurtulusa ulasmasi icin o6nemli bir rehberdir;
Vergilius, Roma Imparatorlugunun yazgisim1 gérmesi icin Tanri'nin istegiyle
Aeneas'in 6limden sonraki hayata yolculuk yapmasini saglamistir. Dante de benzer
bir sekilde goklerden gelen bir emirle, Vergilius'un o6limden sonraki hayat
yolculugunda kendisine eslik etmesini ister. Ozan, Tanri'nin kendisine verdigi
gorevin Aeneas'in gorevi kadar énemli oldugu distuncesindedir. Bu goérev, insanligl
icinde bulundugu bozuk duzenden haberdar etmek ve onu kétialtuklerden
arindirmaktir. Bu yolculukta, ozana dogru yolu gosterebilecek tek kilavuz, akil ve
bilgeligin simgesi blylk usta Vergilius'tur. Ne var ki Vergilius, Pagan oldugu ve
vaftiz edilmeden 061dtigli icin cennetten mahrum kalmistir. Bu durumda ozana,
sadece cehennem ve arafta kilavuzluk edebilecek, cennette ise bu gorevi Beatrice'ye

birakacaktir.

Beatrice, Dante'nin asik oldugu kadindir. Tanrinin kendisini kurtulusa
erdirmek icin gonderdigi bu kadini eserlerinde yuceltmek, ozan icin mutluluk
kaynagidir. Beatrice'nin erken yasta 6limUntin ardindan Dante, bir stre kendi
icine kapanir; ancak daha sonra eserlerinde ona oOvgller yazmaya devam eder.
Beatrice, Dante icin o6lumlt bir kadin degil, "Tatlh yeni uslup" adinmi verdigi
siirlerindeki gibi, mucizeler gostermek icin géklerden yeryliziine inmis bir melektir.
Dante'nin Ilahi Komedyada cennette kendisine kilavuzluk etmesi gorevini
Beatrice'ye vermesi, bu baglamda derin anlamlar icermektedir. Ruhlar kurtulusa
erdirmek icin Tann tarafindan gonderilen ve her ttirlti erdemle dolu olan Beatrice,
ozana gore onun duygu ve duslincelerini ideal mukemmellige ulastiracak bir

kilavuzdur. Yeryltzindeyken Dante'nin ilham ve avuntu kaynagi Beatrice, goklerde
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de onun kurtulusa ve cennete erismesini saglayacaktir. Beatrice, {lahi Komedya'da
inan¢ ve imani simgelemektedir. Salt bilgelik ve aklin kilavuzlugunda kurtulusa
erismek olanaksizdir; o halde, ozana gore iman, kurtulusa giden yolda bilgelik ve

aklin en 6nemli tamamlayicisidir.

Dante’nin dussel yolculugu, sirasiyla cehennem, araf ve cennette gerceklesir.
Cehennem, Kudiis'in altinda oyulmus derin bir cukurdur: Bas seytan Lucifer,
Tanr1 katindan kovulmasinin ardindan yerylGziine duserken ucu dinyanin
merkezine varan bu cukuru olusturur. Lucifer, bu cukurun en dar ucunda buzlara
saplanmis bir halde bulunmaktadir. Cehennem gittikce daralan dokuz kattan
olusur ve burada i1sik yoktur. Bu katlarin bazilar1 da kendi iclerinde bir takim
boélmelere ayrilir. Cehennemin girisindeki “Antinferno” denilen bélmede yerytzinde

ne iyilik ne koéttiluk yapmis miskin ruhlar yer alir.

Cehennemde her suc icin farkli cezalar verilir. Cezalar, islenen sucun tlrtine
yapica benzer ya da karsit olabilirler; bu durumda suc ile ceza arasinda yapisal bir
iliski vardir. Bu iligki, benzerlik ya da aykirilik esasina dayanir. Dante s6z konusu
ceza yasasina, “kisasa kisas” anlamina gelen contrapasso adini verir. Aristoteles’in
siniflandirmasini temel kabul eden Dante, glinahkarlar1 arzularina yenilenler ile
bilincli olarak kéttiliik yapanlar olarak iki biiytik gruba ayirir. ilk gruptaki ruhlarin
ginahlar1 diger gruptakilere gére daha hafif oldugundan cehennemin 2.-5.
katlarinda cezalarini c¢ekerler. Bilingli koétulik yapanlar grubu ise siddete
basvuranlar ve hileye basvuranlar olarak iki alt sinifa ayrilirlar. Siddete
basvuranlar 7.katta, hileye basvuranlar ise 9.katta cezalarini cekerler. Aristoteles’in
bu smiflandirmasinda sapkinlara yer yoktur. Dante, onlari cehennemin 6.katina
yerlestirir. Araf ise glinahlarindan dolayr pismanlik duyan ve bu glinahlardan
arinarak Tanri katina yuUkselmeyi bekleyen ruhlarin arindigi yerdir. Buradaki
ruhlar, dua ederek, ceza ¢cekerek ya da kendilerine gosterilen 6rnekleri seyrederek

glinahlarindan armirlar. Kisasa kisas yasasi arafta da gecerlidir (Oncel 51-56).

Bu baglamda, llahi Komedya'nin Cehennem, Araf ve Cennet adli ti¢ kitabinda
yer alan tim ruhlar, contrapasso yasasi geregince, yeryliziinde i¢cinde bulunduklar:
sartlar dahilinde gerceklestirdikleri 06zglr secimlerin yansimalarini yasarlar.
Cennetin katlarinda Tanri'ya yaklasmalari, arafta pismanhk cekmeleri, cchennemde
ise glinahlar1 geregince cezalandirilmalar1 her bir bireyin kendi iradesiyle verdigi
kararlarin kacinilmaz bir sonucudur. Ancak Dante, sinirlh ve dar bir adalet
anlayisina isaret eden Aristoteles'in contrapasso yasasini kendi deneyimleriyle

harmanlama yoluna gitmistir. Clinkii ozana goére kendisinden Onceki tanimiyla
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contrapasso, basit bir mutekabiliyeti esas alan bireysel bir adalettir; kamusal
suclar ya da siyasi kurumlara karsi islenen suclar kapsamamaktadir. Dante'nin
oldukca uc ve esi benzeri gortilmemis Orneklerle contrapasso kavramini ebedi
adaletin sinirlarini gostermek icin kullandigi, alt:1 cizilmesi gereken bir gercektir. Bu
noktada, Dante'nin adalet kavraminin Aristoteles ve bazi tanribilimcilerin ortaya
atip gelistirdigi contrapasso yasasi ile benzerliklerini ya da farkliliklarini eserine

nasil yansittigini irdelemek oldukca 6nem kazanmaktadir.
II. Contrapasso Yasas1 Uzerine

llahi Komedyanin cehennem béliimliniin son sézcligli contrapasso, Ortacag
Latincesinde "contra" (karsi) ve "patior" (aci) sozclklerinin bir araya gelmesiyle
olusur ve cezalarin islenen sucun niteligine gore belirlenmesi esasina dayanir.
Dante, cok buyuk bir olasilikla bu terime Aristoteles'in Nikhomakos’a Etik adli
eserinin Latince cevirilerinden ve eser hakkinda yapilan yorumlardan asinadir
(Steinberg 66). Bu metinlerde contrapassum (Yunanca karsiligi "antipeponthos"),
yasaya aykir1 herhangi bir eyleme karsilik gelen bir ceza ya da “izdirap” anlamina
gelir. Contrapasso teriminin elestirmenler tarafindan betimsel bir kategori olarak
kullanilmasinin ¢ok uzun bir gecmise dayanmadigini sdylemek mumktndur.
Cunku ilk yorumcular, Dante'nin eserinde yalnizca bir kez gecen bu soézclige
XXVIII. kanto disinda genel bir anlam yuklemezler. Ornegin Guido da Pisa,
contrapasso yasasinin islevini Bertran de Born’un cezasiyla sinirlar ve "Arkadaslik
veya aile baglariyla baglh kisileri birbirinden ayirmak kanunen 6lim cezasini
gerektiren bir suctur' der (Aktaran: Pasquazi). Ilahi Komedya'daki suc ile ceza
arasindaki bu ortiisme, contrapasso sd6zcligliinin tanimlayicisi niteligindedir. Buna
karsihik, 19. yuzyildan itibaren arastirmacilar, Dantenin adalet anlayisinin
yansimasi olan bu s6zcligll yeniden irdeleyerek onu ilahi adalet kavramiyla
o0zdeslestirmisler ve bu ifadeyi skolastik diisiincede yaygin oldugu tizere Eski Ahit'in

"kisasa kisas" adaletiyle iliskilendirmislerdir.

Anlamsal acidan incelendiginde, contrapasso s6zctigli, Dante'nin
cehenneminde suc¢ ve ceza iliskisinin nedenselligini acik bir bicimde yansitir
niteliktedir. Bu cezalar, s6zctik anlaminin da ortaya koydugu uzere, islenen sucla
benzerlik ya da karsithk gosterebilir. Ornegin sehvet diiskiinleri, cehennemde
dinmek bilmeyen, siddetli bir kasirganin yarattigi rtizgarda savrulup dururlar.
Hayattayken tutkularinin siddetli rtzgarini takip eden bu kisilerin cezalar,
metaforik bir sekilde isledikleri glinahla benzer bir 6zellik gosterir. Yerylzinde

gelecegi gormeye kalkisan ve bu baglamda Dante'ye gére, Tanri'ya meydan okuyan
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kahinler ve buyulculer ise isledikleri suca karsit nitelikte bir cezaya carptirilirlar.
Hayattayken gelecekten haber veren bu ruhlar, baslar1t arkalarina déntk bir

sekilde, onlerini géremeden yturimeye mahkum edilmislerdir.

Dante, flahi Komedyadda contrapasso yasasini egemen kilarken, hic
kuskusuz bircok kaynaktan ilham almistir. Genel olarak, Dante'nin ilahi adalet
anlayisinin, "kisasa kisas" ilkesini esas alan Kitab-1 Mukkaddes'teki geleneksel
adalet kavraminin bir Girint oldugunu sdylemek mtimkinduir (Kameen 38). Ozanin
asil amaci, kutsal kitapta yer alan ve Ortacag hukuk sistemi tarafindan da
benimsenen "gbze g6z, dise dis" adalet anlayisini kendi kurguladigi cehennem
ulkesinde birebir uygulamaktir. Bir cok arastirmaci ise, Dante'nin bu tesebblistinu
halk arasinda yaygin, populer cehennem imajinin yeniden tanimlanmasi1 olarak
kabul eder (Kameen 38). Buna karsiik Matthew Pearl, ozanin -contrapasso
kavraminin Kitab-t Mukaddes'teki kisasa kisas ilkesinden cogunlukla ayrildigina
isaret eder. ClUnkd ozanin siirinde cezalar, yol actigi zarara goére degil, sucun
niteligine gore belirlenmektedir (Aktaran: Kameen 37). Ozana gore islenen sug,
yerytzindeki insana degil, her seyden o6nce tim evreni yaratan Tanri'ya karsi
yapilmis bir saldir1 olarak kabul edilmelidir. Dolayisiyla ceza verilirken, kurbanin
cektigi acidan cok, islenen glinahin 6ztindeki koétiltiglin derecesini esas almak
gerekir. Bununla birlikte, Dante'nin cehennem tasvirlerinde adeta goértinur kildig:
contrapasso yasasiyla her seyden oOnce Kitab-t Mukaddes'in adalet anlayisini
vurgulama arzusu icinde oldugunu séylemek muUmkuindtr. Kuvvetli bir Hristiyan
inancina sahip olan ozanin, evrenin kurtulusunu saglamak amaciyla kaleme aldig:
eserini, yucelttigi dinin ilkelerinden bagimsiz bir sekilde olusturmasi

beklenmemelidir.

Dante'nin flahi Komedyd'daki adalet anlayisinin sekillenmesinde Kitab-t
Mukaddes'in yan1 sira Thomas Aquinas'itn Summa Teologica adl1 eseri gibi teolojik
kaynaklarin ve Vergilius'un XI. kantoda dile getirdigi tUzere, Aristoteles'in
Nikomakhos'a Etik adli eseri gibi felsefi, mitolojik ya da edebi nitelikli eserlerin
etkisinin de oldukca gticli oldugu vurgulanmas: gereken bir gercektir. Ceza
kavramina ahlak cephesinden yaklasan Aristoteles, bireylerin glinahlardan ve
kotialuklerden uzak durmasi icin lanetlenme, ayiplanma dustncesinin yeterli
olmayacagini, mutlaka ceza tehdidiyle karsi karsiya kalmalar1 gerektigini savunur.
Aristoteles'e gore kanunlar gerekli, hatta zaruridir; ¢ciinkd toplum hos s6zlerden ve
ahlaki erdemden cok ceza tehdidine itaat etme egilimi icindedir. Bu baglamda ceza,

toplumlari 1slah eden bir tedbir olarak algilanmalidir (Uziilmez 262). Bununla
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birlikte Aristoteles'in adalet anlayisi, tipki ondan esinlenen Dante'de de goézlendigi
Uzere, salt bireyleri cezalandirmaya yonelik degil, sucu isleyenin verilen ceza

araciligiyla kendisini egitmesini saglamaya yoneliktir (Topakkaya 631).

Ikincil kaynaklarda ise, Aristoteles’in aslinda kars: tarafin 1zdirap cekmesine
dayanan adalet anlayisini Pitagorascilara atfettigi ve kendi adalet anlayisini bundan
ayr1 tuttugu vurgulanmaktadir. "Kimilerine, karsi tarafin i1zdirap c¢ekmesi,
Pitagorascilarin iddia ettikleri gibi, mutlak adalet gibi gértinebilir," s6zlerinden de
anlasilacag tlizere, Aristoteles'in bireyin kendini egitmesini hedefledigi duzeltici
adalet anlayisini Pitagorcu adaletten ayirt etmek istedigi sOylenebilir (Steinberg 66).
Aristoteles'e gore kars: tarafin 1zdirap cekmesine dayanan contrapasso adaleti, cok
sert oldugu ya da failin 6deyecegi bedeli ikiye katladig: icin degil, aksine, pek cok
acidan gerektigi kadar sert olmadigt ve her turld su¢ ile 6zel durumu

kapsayamayacagi icin yetersizdir.

Aristoteles'in toplumsal adalete iligskin gortislerini benimseyip genisleten ve
Ortacag'in en buyldk dustnurlerinden biri olan Thomas Aquinas ise, Hz. Adem'in
isledigi ginahtan dolay: insanoglunun sonsuz bir cezaya mahkum edildiginin altini
cizer. Summa Teologica adli eserde guinahlar sonucu meydana gelen karmasa
ortaminda, bireylerin islenen sucun tam tersi yOnunde cezalandirilmalariyla
adaletin saglanmasi gerektigi esas alinmistir. Bir diger 6nemli Ortacag tanribilimcisi
Albertus Magnus da, Aristoteles'in izinden gider ve contrapasso'nun evrensel adaleti
temsil ettigi distncesiyle ele alinmasini reddeder. Clinkt karsi tarafin izdirap
cekmesinin uygun olmadigi durumlarda (6rnegin bir hiikiimdar béyle bir cezaya
carptirildiginda) contrapasso yasasinin uygulanmasi, erk sahibinin otoritesini
kictk dustrecek ve hic kuskusuz bu yénde sayisiz tartismayi da beraberinde
getirecektir. Aquinas gibi Magnus da, contrapassonun hakiki adaleti yansitip
yansitmadigi konusunda suphe icindedir. Her iki tanribilimci Aristoteles'in bu
yondeki dustncelerine cesitli eklemelerin ve derecelendirmelerin getirilmesi
gerektigini savunurlar: Ornegin mitilke verilen zararla, kisiye verilen zarar
birbirinden ayrilmalidir (Steinberg 70-71). Diger yandan sucu isleyen bireyin sosyal
statiisil de 6nem arz etmektedir: Sade bir vatandasla erk sahibi bir yetkili, Albertus
ve Aquinas'a gbre, ayni sucu islemelerine ragmen farkli sekillerde
cezalandirilmalidirlar. CUnkd erk sahibi kimsenin siradan bir vatandasla bir
tutulmas: otoritesini kaybetmesine, dolayisiyla da kente ve kamuya buyuk zararlar
gelmesine neden olacaktir. Bununla birlikte bir toplulugu yéneten bir kimseye

yapilan saldirn sadece yoOneticinin kendisine degil, tim halka yapilmis
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sayllacagindan ortaya cikan zararlar hic kuskusuz daha buylk olacaktir. Bu
baglamda Aquinas ve Albertus, Aristoteles'in contrapasso yasasinin izinden
gitmekle birlikte bu adalet anlayisinin smnirli olusuna ve eklemelere ihtiyac

duyulduguna dikkat cekerler.

Ispanyol arastirmaci Miguel Asin Palacios ise Dante ve Islam (La Escatologia
Musulmana en la Divina Comedia) adli eserinde ozanin eserini dayandirdig Islami
kaynaklar ile, 6zellikle cehennem boélimutindeki mekan, sug¢ ve ceza kavramlarinin
Islam eskatolojisine gore islendigine dikkat ceker. O dénem Ispanya'da egemen olan
Islam kultiri ve medeniyetinin Avrupa'nin bircok yerinde etkili oldugu bir
gercektir. Carlo Alfonso Nallino, Enrico Cerulli, Giorgio Levi della Vida, Umberto
Rizzitano ve Giuseppe Gabrieli gibi italyan dogu bilimciler, arastirmalariyla séziinii
ettigimiz Dante ve Islam iliskisini genis bir bicimde gézler énline sermislerdir

(Aktaran: Sakiroglu 69).

Bu calismada altini c¢izdigimiz bircok kaynakta da goéruldigtu tzere Dante,
contrapasso yasasini kendi kendine kurgulamis degildir. Teolojik, edebi, felsefi ve
mitolojik kaynaklardan, Ortacaga 6zgii imgelerden, Islami kaynaklardan ve buiytik
dustnurlerden ilham alan ozan, onlardan edindigi "kisasa kisas" fikrini kendi hayal

glictiyle yeniden harmanlayarak olusturma yoluna gitmistir (Pasquazi).

II. Dante'nin Cehenneminde Adalet Kavrami ve XXVIII-XXXIII-XXXIV

Sayil1 Kantolardaki Yansimalar:i

Dante'nin cehenneminde ceza kavrami, suclarin birer birer degil, kutsal
kitaptaki en yakin karsiliklari baz alinmak suretiyle olusturulmustur. Ornegin
eserde kibirli ve acgézli Filippo Argenti'nin 6fkeli ruhlarla cezasini cektigi gbézlenir.
Calismamizin ilerleyen boélimlerinde yer verecegimiz, hizipgilere ayrilmis XXVIII.
kantoda da devletine, dinine ve ailesine karsi béltctluk yapmis ruhlarin tamaminin
ayni cezaya carptirildigi goruilecektir. Bununla birlikte kimi glnahkarlarin,
kendisiyle cehennemin ayni bélmesinde bulunan diger kimselere gére daha agir ya
da daha hafif sekillerle de cezalandirildiginin altini ¢izmek gerekir. Bu noktada
bireyin isledigi diger suclarin da agirlik dereceleri esas alinir. Diger yandan Dante,
bazi cezalarin agirhiginin sucu isleyenin kim olduguna gore degisebilecegine de
dikkat ceker. Ornegin XIV. Kantoda, ozanin rehberi Vergilius'un dile getirdigi tizere,
Thebai'yi kusatan yedi kraldan biri olan Kapaneus'un Tanri'yi kiUc¢umser
davranislarini 6te dinyada suUrdirmesi, cezasinin sonsuz bir o6fke ve vicdan
azabiyla katlanarak artmasina neden olacaktir. Dante'nin burada vurguladigi

contrapasso yasasina gore cehennemde farkli cezalandirma derecelerinin
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bulunmasi, ginahkarlarin yeryltziindeyken farkli patikalardan gecmelerinin ve
birbirinden farkli yasamlar stirmelerinin bir sonucudur. Bu baglamda, Dante'nin
s6z konusu ebedi adalet ilkesine gore, cezayi belirleyen Tanri degil, insanlarin
yeryliziinde sergiledikleri davraniglaridir. Bununla birlikte, flahi Komedya'da suc ve
ceza arasindaki iliskinin her zaman net bir cizgide ilerledigini, contrapasso
yasasinin her gunah icin verilen cezada belirgin bir bicimde kendini gésterdigini

sOylemek gictir (Pasquazi).

Dante, contrapasso yasasini okuyucuya ilk olarak eserin giris kisminda
aciklar: Cehennem katlarinin hemen ©6ncesinde yer alan bu bdélimde
yerylzindeyken ne glinah islemis ne de iyilik yapmis insanlarin ruhlari bulunur.
Tanri'ya baskaldirmayan, ancak yaninda da yer almayan koétti meleklerin eslik ettigi
bu ruhlar 6lmek ya da yasamak umudunu kaybetmis bir sekilde bir bayragin
pesinden kosmakta ve bedenlerini rahat birakmayan sineklerden kurtulmaya
calismaktadirlar. Bu ruhlar, Dante'nin contrapasso yasasina goére sonsuza dek
cabalarin1 sUrdirecek ancak hi¢c bir zaman arzularina kavusamayacaklardir.
Hayatlar1 boyunca hi¢ bir idealin pesinden gitmeyen bu ruhlar, Dante'nin
cehenneminde hi¢ bir anlam tasimayan bir bayragin pesinden kosmaya
mahkumdurlar. Ne iyilik ne koétultik yapmamis olmalari o6teki dinyadaki
kimliklerini belirsiz kilacak, taninmalarini imkansizlastiracaktir. Dante'ye gbre, bu
ruhlar yerytziindeyken belirli bir ideali savunmadiklar: ve hic¢ iyilik yapmadiklar

gibi koéttluk de yapmamis olduklarindan layikiyla bir yasam stirdiirmemislerdir.

Contrapasso yasasinin eserde gecerli olmadigi tek yer, dirist bir yasam
sirmus ancak bircogu Hristiyan inancindan 6nce yasadigi icin vaftiz edilmeden
O0lmtis ruhlarin yer aldig1 limbustur. Dante'nin yasadigi Ortacagdaki yaygin dinsel
inanisa gore vaftiz edilmeden o6len ruhlarin 6teki dinyada gidecegi tek yer
cehennem olmalidir. Ancak ozan, bu ruhlarin fiziksel herhangi bir aci cekmeksizin
sadece Tanri'nin sefkatinden ve korumasindan mahrum kalmanin istirabiyla
cezalandirilmasinin yeterli olacagini diistintr. Cicero, Homeros, Horatius, Ovidius
ve Aristoteles gibi saygin ruhlarin yani sira, Dante'nin cehennem yolculugundaki

rehberi Vergilius da, Hristiyanliktan 6nce yasamasi nedeniyle limbusta yer alir.

Dante'nin kendi kurguladigi ebedi diinyadaki adalet anlayisini daha detayl
kavrayabilmek icin Cehennem kitabinin XXVIII., XXXIII. ve XXXIV. kantolarindan

faydalanmak yerinde olacaktir:
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Simdi gérdtgtm kanlar: yaralari,

zincirsiz sozcliklerle dese, tist tiste yinelese de,
anlatacak biri var m1?

Kuskusuz hicgbir dil bunu basaramaz,
diistincemiz de, sozlerimiz de,

gordtklerimi kavrayamaz (Alighieri 230).

Cehennemin XXVIII. kantosu yukaridaki dizelerle baslar. Vergilius
rehberliginde ilahi yolculuguna cehennemin hilekarlara ayrilmis sekizinci katinin
dokuzuncu bélmesinde devam eden Dante, gérdiigi manzara karsisinda dehsete
kapilir; burada, insanlar arasinda boélticuliik yaratan ruhlar yer alir. “Kisasa kisas”
yasasl tim cehennemdeki en canli ve net tasvirlerinden biriyle karsimiza cikar:
insan aklinin kavrayamayacag: bir bicimde cezalarini cekmekte olan glinahkarlar,
sonsuz bir daire etrafinda donmekte ve her seferinde zamanla kapanmis olan
yaralar: elinde kilicla bekleyen bir seytan tarafindan yeniden delik desik edilmekte,
“boluntip” parcalara ayrilmaktadir. Her turlt sézcik, ozana gore, gérduigi kanl,
korkun¢ manzaralarn dile getirmekte kifayetsiz kalir: Dokuzuncu bélme devasa bir

mezbahay1 andirmaktadair.

Dante, bir dizi carpici kinayeyle, cehennemin XXVIII. kantosundaki yaralarin
Ozellikle siddetin gorsel tarihinde esi go6rdlmemis olduklarint vurgular.
Arastirmacilar, Dante’nin bdylesi korkutucu manzaralar1 tasvir ederken iki
kaynaktan ilham almis olabileceginin altini1 c¢izer. Bunlardan ilki, Vergilius'un
Aeneis Destani'dir: Deiphobus! adli kahramanin ylzl vahsice lime lime edilmis,
kulaklar kesilmis ve burnu devasa, acik bir yara halini almistir (Bosco ve Reggio
409). Dokuzuncu boélmede yer alan bircok kisinin, 6zellikle Pier da Medicina’nin
icine dustigl korkun¢ durum, Vergilius'un s6zt1 edilen Deiphobus adh
kahramaniyla benzerlik gosterir. Ikinci kaynak olarak ise ozanin, halk ozami
Bertram dal Bornio’nun? bazi dizelerinden ilham almis olabilecegi diistintilmektedir
(Bosco ve Reggio 407). Ne var ki ozan, Ingiltere kraliyet ailesinde béliictiliige neden
oldugu gerekcesiyle Bertram dal Bornio’yu da dokuzuncu bdlmede ceza cekmeye
layik gormustiur. Dante, XXVIII. kantonun dizelerinde cehennemdeki “kisasa kisas”
yasasini vurgulayarak bu Unli halk ozanina reva gordigl cezanin altini cizer:
Bertram, Ingiltere veliaht1 Henry’yi babasi kral II. Henry’ye kars1 baskaldirmasi icin
desteklemistir. Dolayisiyla baba ve oglunu aralarina uyusmazlik sokarak

birbirinden nasil ayirdiysa, kendisi de cehennemde basi gévdesinden ayrilmis bir

1 Yunan mitolojisine gére Deiphobus, Priam ve Hecuba’nin oglu ve Truvali bir prenstir.
2 Yaklasik 1140-1215 yillar1 arasinda yasayan tnlt halk ozanidir.
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sekilde cezasini cekmektedir. Steinberg, bu dizelere iliskin go6zlemlerini dile
getirirken Bertram’da “dehsetin ytUceligi’ne dikkati ceker (65). Bertram, isledigi
sucun buyukliginin farkindadir: Baba ve ogul gibi birbirine siki sikiya bagl iki

kisiyi acimasizca birbirinden ayirmaistir.

Dante, [lahi Komedya'da contrapasso sézctigline bir tek XXVIII. kantoda yer
verir ve bu s6zcligl belirgin cizgilerle tanimlar: Cehennemde Bertram dal Bornio
bluyltk ozan Dante'ye dogru doénerek, "iste gobrindtigi gibi, bana uyguladiklar kisas
ilkesi," sozleriyle, baba ile oglu birbirinden ayirdigi icin cehennemde bas:
govdesinden ayrilmis bir sekilde cezasini cektigini dile getirir. Emilio Pasquini'nin
de vurguladig1 tzere, “Dante bu dizelerde contrapasso diye bilinen ‘kisasa kisas'
yasastmu adeta gértintir kilar: Buradaki ruhlar hayatta iken nasud ki anlasmazliklar
yaratarak insanlar ve toplumlar arasinda béliinmelere neden oldularsa, Dante’nin
cehenneminde de aymi sekilde cezalarint ¢ekmeye mahkuam edilirler” (353).
Calismamizda daha 6nce degindigimiz Ortacag filozoflar1 Albertus ve Aquinas'in
savundugu Uzere, devlet otoritesine karsi yapilmis her su¢ cehennemin XXVIII.
kantosundaki gibi, misliyle cezalandirilmalidir (Steinberg 70). Aquinas’a gore, erk
sahibine siddet gdsterilmesi, kamusal sucun tanimi acisindan en temel 6rneklerden
biri ise, daha kiicik her turli ihlal de dtizenin dengesini bozma tehdidi
tasimaktadir. Bu baglamda Dante'nin XXVIII. kantoda gun yuzlne c¢ikarttig: gibi,
boltictilik tohumlar: ekenler bir anlamda devletin ve kilisenin kurumsal varligina
zarar verirler. Diger taraftan ozana gore "giinahkdrlarnin tiimii hiiktimdarin emirlerine
karst gelmis, dolayisiyla da bir anlamda Isa’min gizemli ve topluma ait bedeninin

kutsalligint bozmuslardwr” (Steinberg 70).

Dante'nin, contrapasso yasasini tanimlayan “ceza suca uygun olmalidir”
aciklamasini yapmak icin cehennemin XXVIII. kantosuna kadar bekledigi yéntinde
yaygin bir inan¢ mevcuttur. Oysa ozan, eserin XXVIII. kantosundan o6nceki
bolimlerde okuyucuya bu yasanin Orneklerini cokca vermistir. Steinberg'e goére
Dante, eserindeki adalet ilkesini ilk sayfalarda basit bir sekilde tanimlamak yerine,
su¢ ve ceza arasindaki iliskinin kavranabilmesi ve anlasilmasi zor yapisinin
irdelenmesi amaciyla contrapasso terimini bu kantoda devreye sokma amacini
tasimaktadir (61). Daha da 6énemlisi, Dante bu dizelerle, en bastan belirlenmis bir
kurali uygulamak yerine, olagandisi kosullar1 betimleme goreviyle karsi karsiya
kalan bir ozanin, derinlikli ve makul bir bicimde gerek ahlaki gerek sanatsal yorum

hakkina basvurmasinin bir 6érnegini gézler 6ntine sermektedir.
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Dante’nin dokuzuncu bélmedeki bedenleri delik desik edilmis kahramanlari,
bu korkunc yaralarn géstermekten cekinmezler: Pier da Medicina, Curio’nun agzini
acmis bogazina kadar paramparca edilmis dilini gostermekte, Bertram, kendi
kafasini saclarindan tutarak bir fener gibi elinde tasimaktadir. Arastirmacit Umberto
Bosco’ya gore, yaralarin israrli bir sekilde ayrintilariyla tasvir edilmesi ve aci
cekenlerin icine dusttkleri vahim durumu umutsuzca gosterme cabalar: bu dizeleri
okuyanlardaki dehset duygusunu artiran baslica unsurlar olarak dusutntlebilir

(415).

Dante’den oénceki ve sonraki Italyan edebiyati gelenegine gore, bu gibi
kinayeli sozcik kullanimlari ifadelerin somut glicinti azaltmamakta, tam tersine

onlar1 vurgulayarak daha da gticlti kilmaktadir:

Dante, girizgah niteligi tasiyan baska hicbir karsilastirma ctimlesine
gerek duymaksizin glnahkarlarin yaralarini oldukca soguk
sayilabilecek bir ifadeyle dile getirir. Boylece ozan, tasarladig:
sahneleri her turli duygusalliktan ve kisisel muidahaleden 6din
vererek nesnellestirme yolunu secer. Bu edebi teknik, igrenme
duygusuna neden olan imgelerin hafizalarda degismez bir bicimde

yer etmesini saglar (Pasquini ve Quaglio 354).

Diger yandan, XXVIII. kantonun neredeyse tamami, “-ozzo, -ulla, -ugia, -
acco, -isma, -eggia, -asso,” gibi sessiz harflerin siklikla bir arada kullanildig
ifadelerle kulakta son derece sert cagrisimlar yapan, kaba seslerin olusturdugu
sozcuklerle doludur. Arastirmaci Momigliano da, Dante’nin s6z konusu kantoda
“rahatsiz edici ve bayag sozcuklerin kullanimi” konusunda israrli bir durus
sergilediginin altin1 cizer (Aktaran: Bosco ve Reggio 408-416). Bununla birlikte,
XXVIII. kantonun odak noktasini kisiler degil, yaralarin ve acilarin tasviri olusturur.
Oltimctil glinahlarla, onlara karsilik gelen cehennemi cezalar arasindaki en belirgin
orantisizligin cehennemin XXVIII. kantosunda yer aldigini sdéylemek yanlis olmaz.
De Sanctis’in de vurguladig: tizere, Dante bu dizelerde bakislarini aciy1 ceken kisiye
degil, acinin kaynagi yaraya yoneltir (Aktaran: Bosco ve Reggio 408). Dante,
buradaki ginahkarlarin yaralarinin strekli acilip kapanmasiyla verilen cezalarin
bir sonunun olmadigina dikkat cekmek ister gibidir. Kimi elestirmenler bu
dizelerdeki ilahi adaletin belirgin bir bicimde o6l¢tistiz oldugunu vurgularlar
(Steinberg 68-71). Buna karsilik ozan, Tanri’nin Kenti’nde, ebedi adaletin orantisiz
oldugu yonundeki itiraza koélelik, strglin ve 6lim cezasi gibi dinyevi cezalarla
analoji kurarak yanit verir: Yerylzinde islenen suc, yalnizca bir anlik olsa bile,

bicilen ceza yasam boyu strmektedir. Bu baglamda Dante'nin XXVIII. kantodaki
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glinahkarlara verdigi sonsuz ceza ile ebediyetin diinyevi esdegerini yansittigini

sOyleyebiliriz.

Dante, eserinde Hz. Muhammed ve Hz. Ali'ye de yer verir. Ancak bu asamada
lUzerinde durulmasi1 gereken 6nemli nokta, ozanin, hi¢ bir eserinde Muslimanlar
hakkinda hakaret unsuru iceren bir ifadeye basvurmadigi gercegidir. Eserde,
Selahaddin-i Eyyubi, ibn Sina, Ibn Risd olmak tizere tic Miisliman daha yer
almaktadir. Ne var ki Dante, bu Islam alimlerine Arafta, azap cekmeyenlerin
bélimunde yer verir. Ozanin Ortacag zihniyetinin etkisi altinda kaleme aldig1 diger
tasvirler ise, Hacli seferlerinin siddetli bir bicimde devam ettigi o dénemdeki kati
Islam diismanhginin ve bat1 diinyasindaki ampirik bilgiden yoksun dogu imgesinin

etkisini yansitir niteliktedir (Sakiroglu 69).

Dokuzuncu bolmede cezasini cekenler arasinda Gaius Curio da bulunur.
XXVIII. kantoda Dantenin ifadesine gore Pier Da Medicina, bogazina kadar
parcalanmis dilini gostermek icin iki eliyle Curio'nun agzini acar. Curio,
Pompeius'un partisinden ayrilarak Julius Caesar’in yandaslarina katilmis ve
Caesar’a Rubicone Nehri'ni gecerek Roma’ya yUrtimeyi Oonermistir. Arastirmalar,
Dante’nin bu olayr Lucanus’un eserinden3 ilham almis olabilecegini isaret eder
(Bosco 409). Dante’nin burada vurguladig: nokta, Curionun Caesart Pompeius’a
kars1 kiskirtarak onu i¢c savasa tesvik etmesi ve dolayisiyla da toplum icinde
bolinmeye neden olmasidir. Daha sonradan yasanan olaylar her ne kadar
Curio’'nun Julius Caesar’a verdigi tavsiyenin siyasi anlamda ne kadar isabetli
oldugunu gosterse de, bu tavsiyenin siyasi nedenlerden c¢ok 6zel nedenlere
dayanma ihtimali yuksektir. Cinkt Curio’nun Roma’dan surtldigt ve kente
doénebilmesinin yalnizca Julius Caesar’in kazanacagi zafere bagli oldugu gercegini
unutmamak gerekir. Dante’nin de bu dizelerde st kapali bir bicimde vurguladig:
lizere Curio’nun, Caesar ve Pompeius'u birbirlerine kars: kiskirtarak i¢c savasa yol
acmasi, bir anlamda “baba” ile “ogul” arasinda yarattigi bir béltctlik olarak
yorumlanabilir. Béliculuk yapmanin cezasi, Dante'nin contrapasso yasasina gore

islenen suc ile benzer bir nitelik sergileyerek, bélinUlp parcalara ayrilmaktir.

Tipk: Curio gibi, ayn1 bolmede ceza cekenler arasindaki Mosca dei Lamberti
de hayatta iken béltucultik yaratmis, Dante’ye gore etkileri yillarca silinemeyecek
olaylarda basrollerden birini oynamistir. XII. ylUzyilin sonlarina dogru oldukca

varlikli bir ailede diinyaya gelen Mosca, bircok siyasi goérevde bulunmustur.

3 M.S. 39 ile 65 yillar1 arasinda yasayan Romali ozan Marcus Annaeus Lucanus’un on
ciltten olusan “Pharsalia” ya da “Bellum Civile” adiyla bilinen bas eseri. Julius Caesar ile
Pompeius arasinda gerceklesen i¢c savas eserin ana konusunu olusturur.
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Dante’nin Ilahi Komedya'da ona cehennemde yer vermesine neden olan olay,
arastirmaci Reggio’ya gore, 1216 yilinin ilk aylarinda yasanir (420). Amidei
Ailesi'nden bir kizla nisanli olan Buondelmonte bu nisani bozarak Donati'lerden bir
kizla evlenir. Amidei aile meclisi bir araya gelir ve Mosca dei Lamberti'nin 6nerisi
Uzerine Buondelmonte’nin 6lduritlmesine karar verilir (Bosco ve Reggio 421). Bu
olayin, Floransa’nin krallik ve papa yandaslari olmak Uzere ikiye ayrilmasinin ve
boylece Dante’nin de dahil oldugu sayisiz insanin yasamini sekillendirecek olan
uzun bir savasin baslangic noktasini olusturduguna inanilir. Insanlar arasinda
yarattigt bu bluylk ucurumdan ve boélinmeden dolayr Mosca, Dante’ye gore hic
stphesiz dokuzuncu bélmede dili bogazina kadar parcalanmis ve konusamaz bir
sekilde cezasini cekmelidir. “Acisina aci ekledi” (accumulando duol con duolo)
ifadesinden de anlasildig: gibi, Dante’ye gére Mosca bu davranisiyla yalnizca kendi
ailesinin Floransa’dan surtllerek siyaset sahnesinden silinmesine neden olmakla

kalmaz, ayni zamanda Floransa'’y1 cok uzun yillar gézyas: ve aci icinde birakar.

XXVIII. kantoda Dante, baz1 dinsel anlasmazliklarin ya da Curio’nun neden
oldugu i¢ savasin yani sira kendi doneminde gerceklesmekte olan olaylara da yer
verir. Bu olaylar arasinda daha 6nceden de deginildigi tizere Bertram yUzlinden
Ingiltere kraliyet ailesi icinde yasanan cikmazlar ya da Mosca’nin neden oldugu ve
tim Floransa’ya bluytk felaketler yasatacak olan aileler arasi1 anlasmazliklari
saymak muUmkindir. Bu baglamda Emilio Pasquini ve Antonio Quaglio’nun da
vurguladigi tizere, “her bir ruhun bireysel psikolojisine dikkat cekildigi ve bdylece
hesaplanmus, net bir etik ve ahlaki olayin gelisiminin gtin ytiziine c¢ikarddigt
séylenebilir’ (355). Eserin kaleme alindigi dénemdeki dini catismalar, cagdas
Italyan tarihindeki i¢c savaslar ve isyanlar (Pier da Medicina), Caesarin harekete
gecmesiyle birlikte Roma Imparatorlugu’nun dogmasinmi saglayan i¢c béliinmeler
(Curio) ve Mosca Lambertinin papalik ve imparatorluk yandaslari olmak Utzere iki
rakip tarafin ortaya cikisina neden olmasi, XXVIII. kantoda yerylzindeki
glinahlarin cehennemdeki cezalara olan etkisini belirgin bir bicimde wvurgular
niteliktedir. Aristoteles ve yorumcularina gére, devlete ya da bireyler arasina nifak
tohumlar1 ekenler contrapasso yasasimnin yetersiz kaldigi “kamusal” suclar icin
cezalandirilmaktadir. Bu ruhlar sadece kisilere zarar vermekle kalmamis, gerek
dinyevi gerekse dinsel kurumlara da zarar vermislerdir. Curio devlete, Mosca
yurttasliga, Bertran ise kralliga zarar vermistir (Steinberg 70). Dolayisiyla bu kisiler
Dante'ye gore contrapasso hukukunu asan ek bir bedel 6demek durumundadirlar.
Bu ylizden "g6ze g6z, dise dis" adalet anlayisindan farkli olarak bir gézden fazlasini

kaybetmeleri uygun dismektedir.
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Tipk:1 XXVIII. kanto gibi XXXIII. kanto da Dante'nin adalet anlayisini net bir
bicimde tasvir eder. De Sanctis’ten giiniimuze kadar cehennemin Uzerinde en cok
konusulan bolimlerinden birisi Dante’nin “trajik” tislubun doruk noktasina ulastig
ve XXXIII. kantoda yer alan Kont Ugolino’nun hikayesidir. De Sanctis’e gore,
yasanan trajedinin her kicik ayrintisinda ve kontun acisinin her kivriminda
kendini onunla 6zdeslestiren Dante’nin derin kaygisinin izlerini goérmek

muUmkuindtr (Aktaran: Petrocchi 116).

Donoratico kontu Ugolino della Gerardesca“, imparator yanlisi Lombardiali
soylu bir aileden gelir. Siyasi diistincelerinin belirsizligi ve papalik ve imparatorlugu
destekleyen iki siyasi partideki i¢c anlagsmazliklar, kontun Pisa’dan kovulmasina
neden olur. 6 Agustos 1284’te gerceklesen Meloria bozgununun ardindan Pisa’ya
geri doner. Dort yillik gérevi boyunca Pisa kentinin genel siyaseti acisindan her ne
kadar imparatorlugu destekliyor gibi goriinse de, kontun papalik yandaslarina
comert bagislarda bulundugu dilden dile dolasmaktadir. Bu durum, Pisa
baspiskoposu Ruggieri degli Ubaldini ve imparator destekcisi soylu ailelerin
tepkisine neden olur ve konta kars:1 biiytik bir ayaklanma baslar. Kont Ugolino cok
gecmeden yakalanir; iki cocugu ve iki torunuyla birlikte Gualandi kulesine
hapsedilir. Yaklasik dokuz ay stiren bir mahktmiyetin ardindan ise a¢ birakilarak
o6lime terkedilir (Bosco ve Reggio 482). Kont Ugolino ve doért kiicik cocugun trajik
bir bicimde 6lime mahkim edilmesi o dénemde hentiz 24 yasinda olan Dante’yi
derinden etkiler; Ilahi Komedya’yr kaleme aldiginda anlatilanlara gére karsilikli
nefret ve ihanet duygulariyla beslenen bu iki disman ruhu, Ugolino ve Ruggieri'yi,

cehennemin ayni bélmesine mahktm eder.

Ozanin, Kont Ugolino’ya cehennemde yer vermesi arastirmacilara gore cesitli
nedenlere baglanabilir (Petrocchi 122). Dante’nin, Pisa'ya ait baz1 kalelerin
verilisiyle birlikte vatana ihanet edilmesi gibi Ugolino’nun suc¢lu bulundugu
konulara kayitsiz kalmadig: gercegini g6z ardi etmemek gerekir. Dante’nin, kontu
dokuzuncu bélmeye mahkim etmesi yine siyasi nedenlerde aranmalidir: Dante,
Ugolino’ya 6fke duyar, ctinkti Ugolino imparatoru destekleyen ghibellino partisinden
bir ailede yetismis, daha sonra taraf degistirerek papa yanlis1 guelfo partisinin
cikarlarini savunmustur. Kontun siyasi anlamdaki bu belirsiz tutumu elestirilerin
hedefi olmasina neden olmustur. Baspiskopos Ruggieri'nin diger tim vatana ihanet

edenlerle birlikte buzlarin icinde cezalandirilmasinin nedeni ise, izledigi genel

4 1210-1289 yillar1 arasinda yasamis ve Pisa kentinin siyasi hayatinda aktif rol tistlenmis
bir Italyan kontudur.
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siyasetin herhangi bir vizyondan yoksun olmasi ve stirekli degisiklik gdstermesinin
yani sira Ozellikle Ugolino’'ya yaptigi ihanetten kaynaklanir. Rossi, kont ile
baspiskopos arasindaki bu olaylar1 “ihanet edenin ihanete ugramasi” seklinde
yorumlar (92). Ctinkd bazi kaynaklar Baspiskopos Ruggieri'nin Kont Ugolino’yu
anlasma masasina oturma vaadiyle Pisa’ya getirtip hapsettigini ileri surerler
(Petrocchi 125). Cehennemin XXXIII. kantosu gbéz o6ninde bulunduruldugunda
Dante’nin bu kaynaklar: temel aldigi séylenebilir. Ne var ki arastirmaci Reggio’ya
gore, burada vurgulanmasi gereken asil nokta bireylerin sorumluluklarina karsi
takindiklar1 hatali tutum olmamalidir: Dante bu dizelerle genel bir koétulugu,
yozlugu gobzler 6nline serme amaci guder (483). S6z konusu dizeler, kanimizca,
olgun yasindaki ozanin, heniz 24 yasinda bir gencken kendisinde dehset
duygusuna yol acan bdyle bir olay karsisinda verdigi ahlaki bir tepki olarak

nitelendirilmelidir.

XXXII. kantonun son dizelerinde oldugu gibi XXXIII. kantonun ilk dizelerinde
de Dante, Kont Ugolino’nun Baspiskopos Ruggieri'ye duydugu o6fkenin siddetini
apacik ortaya koyar:

Ayni cukurda donmus iki ruh gérdim,

birinin bas1 6tekinin basina sapka olmustu sanki;
acikinca nasil ekmek yenirse, Ustteki,

beyinle ensenin birlestigi

yerden dislerini 6tekine gecirdi" (Alighieri 267-268).
GUnahkar, o igren¢ yemekten basini

kaldirdi, ensesinden kemirdigi

kellenin saclariyla sildi agzini (Alighieri 269).

Gunahkarin buradaki siddet egilimi, Giovanni Reggio’ya gore, birden fazla
duyguyu yansitir niteliktedir: bu dizeler kontun, “glinahlarla kirlenmis bu kirli ve
kibirli ruhun, ofkeli acisi”n1 gozler éntine serer (483). De Sanctis’in gozlemine goére
de nefret, 6fke ve sefkat duygularinin bir arada olmasi kontun siddet egiliminin

baslica nedeni sayilmalidir:

Sonuc olarak, Kont, Dante’nin cehenneminde buzlar icinde cezasini
cekmekte olan bir glinahkardir, tipki ona ihanet ettigi varsayilan
dtismani Ruggieri gibi. Karsilikli ihanetle beslenen nefret duygusu,
kontun baspiskoposun basini kemirdigi korkunc¢ ve bir o kadar da
olaganUistll contrapasso yasasi ile glin ylUzUne cikar: Bu, her ikisi

icin de, birinin kurban digerininse katil oldugu aclik draminin
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devamini saglayan vahsi bir cezadir (Aktaran: Pasquini ve Quaglio

414).

llahi Komedya'da Dante, giinahkarlara degil, islenen glinahlara
odaklanmistir. Dolayisiyla cehennemde bireyler degil, “ozanin arinmak ve aritmak
icin ilahi butinltige erisme amacina uygun olarak sergiledigi ve glinahlarin viicut
buldugu ilahi nitelik tasiyan o6rnekler” énem kazanir (Bosco ve Reggio 485). Bu
noktada, Dante’nin eserini kaleme almadaki amacinin insanligin icinde bulundugu
bozuk ve carpik dizenden kurtulmasini saglamak ve herkesi ilahi amaca hizmet
etmeye yoneltmek oldugu unutulmamalidir. Dante’ye gbére gecmiste yasanan
olaylar1 ve glinahlar1 hatirlamak, ginahkarlarin cektigi acilan kisisellestirebilmek
icin Tann tarafindan verilen bir emir olarak gérilmelidir (Dramba 159). Dolayisiyla
Kont Ugolino olayiyla ozan, bir babanin trajedisini degil, bu trajedi araciligiyla
islenen glnahlar1t ve tim insanhiga hakim olan nefret duygusunu okuyucuya
aktarir. Ugolino, burada bir anlamda “mantiksiz ve icgiidiisel tutkularn nedeniyle
karanliklara batmis, bedenen yarali bir baba figtirtii goriintimiindeki bir hainin
diististinii sembolize eder” (Pasquini ve Quaglio 416). Kontun trajedisinde nefretinin
kurbani hem kendisi hem de dért kiiciilk cocuktur. Bu bakimdan, Ilahi
Komedyanin s6z konusu dizelerinde anlatilan masum c¢ocuklarin yalnizca
Ruggieri’nin degil, Ugolino’nun da bir parcasini olusturdugu dénemin, siyasi-ahlaki
yapilanmasinin kurbani olduklar: siphe gétiirmez bir gercektir. Ozan, bir anlamda
bu dizelerle kendisinin de icinde bulundugu siyasi yasamin vahsetini vurgular.
Bilindigi tizere Dante, 1295 yilindan itibaren Floransa’nin siyasi yasaminda etken
rol oynamistir. Dante, insanoglunun iktidar ve glic ugruna insanligini unutacak
derecede ofkeli bir savasa tutusmasini reddeder. Boyle bir durumda cocuklar da
babalarinin kaderinden kendi paylarina dutiseni alacaklardir. Bosco'yva gore
Dante’nin bu dustnceyi 6nemle vurgulamasi kendi 6z yasam hikayesinden de
kaynaklanmaktadir: Ozan Floransa’dan stirgiine génderildiginde cocuklari da onun
kaderini paylasmak zorunda kalmislardir (486). Stirglin ve beraberinde getirdikleri

hic stiphesiz Dante’de derin izler birakmistir.

Kont Ugolino ve Ruggierinin ardindan Dante ve rehberi Vergilius,
cehennemin “Tolomea” adindaki boélmesinde konuklarina ihanet eden
gliinahkarlarla karsilasirlar. Buradaki ruhlar agladiklarinda gozlerindeki yaslar goz
pmnarlarinda kristal bir tabaka olusturmakta, bdylece ginahkarlarin goézyaslari

disar1 akamadan iceride kalip acilarina aci katmaktadir. Bu dizelerdeki soguk

5 Tolomea sbdzctigli, kendisine siginan Romali general Pompeius’u 6ldiren Misir krali
Ptolemaeus’tan ttretilmis olabilir.
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ruzgarin etkisiyle g6z kapaklari arasinda kalan g6z yasinin buza déntismesi temasi,
kendi kendine yok olmaya birakilan sonsuz bir acinin ifade edilemeyisini muazzam
bir bicimde dile getiren imgeler, metaforlar ve sozcik cesitliligiyle zengin bir icerik

vaad etmektedir (Pasquini ve Quaglio 421).

Papalik yanlis1 kesis Alberigo dei Manfredi, bu glnahkarlardan biridir.
Anlasmazlik icinde oldugu yegeni Alberghetto dei Manfredi ve babasi Manfredo’yu
uzlasma vaadiyle yemege davet etmis, usaklarina yluksek sesle meyveyi
getirmelerini emrettiginde ise adamlar1 iceri girerek Alberghetto ve Manfredo’yu
oldurmuslerdir. Kesis Alberigo, isledigi ihanetin bedelini hentiz hayatta iken
ruhunun cehennemde cezasini cekmesi, bedeninin ise icine giren bir seytanla
yeryliziinde yasamaya mahkam edilmesiyle 6demektedir. Bedensel 6lim
gerceklesmeden ruhun cezasini cekmesi dustincesi Dante’ye, eseriyle, henuz
hayatta olan cagdaslarina acik bir mesaj iletme olanag sunar. Convivio adli
kitabinda da Dante “yasarken 6lme” halinin altini gizer. Ilahi Komedyanin ahlaki ve
dini temelinde ise bu dustince somutlasir (Petrocchi 120). Ozana goére konuga
ihanet, bu en kutsal insani iliskiye hunharca son verildigi anda suclunun bir an
once toplumdan soyutlanmasi ile neticelenmelidir. Dante, bu durumu, ginahkarin
insani Ozelliklerden yoksun bir sekilde hayatina devam etmesi, diger bir deyisle

ruhunu seytana satmasi ile eserinde belirtir:

Ytuztimdeki buzlu gézyaslarini daha
buytk bir istekle kaziyasin diye,

bil ki, bir ruh benim gibi ihanet ettiginde,
bir seytan gelip alir bedenini,

artik seytan yonetir onu

doluncaya dek vadesi (Alighieri 275).

Dante, XXXIV. kantoda ise cehennemdeki yolculuguna Giudecca adindaki
dordiinct ve son bolmede devam eder: Burasi kendilerine iyilik edenlere ihanetle
karsiik verenlerin cezalandirildigi yerdir. Giudecca sbzcligili Isa’ya ihanet eden
Yahuda’nin adindan (Giuda) turetilmistir. Giudecca ile “isyankar” ve “yenik”
Lucifer’in ve cezalarini cekmekte olan glinahkarlarin tasviri otuz dérdiincti kantoya

damgasini vuran 6geler arasinda sayilir.

Giudecca’daki Ui¢c ginahkardan (Yahuda, Brutus ve Cassius) bir tek Brutus
bile ozanin bu dizelerle nasil bir ihanete isaret ettigine dair fikir verir: Julius

Caesar’in 6limune neden olan Brutus, tim Ortacag gelenegi tarafindan ihanetin en
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tipik 6rnegi olarak kabul edilmistir. Gaius Suetonius Tranquillus'uné giin ylzine
cikardigi, giniimuizde dahi ihanetin en agir seklini simgeleyen, “Sen de mi Brutus?”

ifadesi de bu distnceyi dogrular niteliktedir.

Giudeccanin giinahkarlarindan Yahuda, Isa aracihigiyla kiliseye, Brutus ve
Cassius ise Caesar araciligiyla Imparatorluga ihanet etmislerdir. Dante, daha
onceden deginildigi Uzere, Convivio adli kitabinda, kilise ve imparatorlugun
mutluluga ulasmak icin Tanri’nin insanlara rehberlik etmekle gorevlendirdigi en
yuce iki makami temsil ettigini dile getirir. Bu baglamda, Giudecca’da buzlar i¢cinde
cezasini ceken tim gunahkarlar kiliseye, imparatorluga, dolayisiyla da Tann
iradesine baskaldirmakla, ona ihanet etmekle suclanirlar. Aralarindaki en agir
suclular, Tanri’ya baskaldirmis en buytk isyankarin, yani kibirli ve nanko6r
Lucifer'in cenderesinden gecmeye mahktumdurlar (Bosco ve Reggio 501). Kilise ve
imparatorluga ihanet eden bu ruhlarin cehennemdeki cezalari, isledikleri glinahla

esdeger bir nitelik tagimalidir:

En buytk cezaya carptirilan,

su yukaridaki ruh dedi ustam, Iskaryot Yahuda;
bas1 agzin icinde, c¢cirpinan ayaklari boslukta.
Bas asagi duran iki ruhtan,

kara ytizden sarkani Brutus,

gordtigiin gibi, kivranmakta hi¢c agzini agmadan!

Iri kiyim 6teki de Cassius (Alighieri 280).

Kilise ve imparatorluk makamlarina itaat, Dante’nin siyasi ve ahlaki
vizyonunun temelini olusturur. Bu acidan bakildiginda, ozanin bu iki ytice kuruma
ihanet edenleri cehenneminin en alt ve en dar bélmesine layik gérmesi sasilmamasi
gereken bir noktadir. Bu glinahi isleyenler sadece insanlara degil, insanligin en
temel gorevlerine de ihanet etmis sayilirlar. Ozan, s6z konusu korkun¢ cehennem
cukurunda merhamete dair en ufak bir ize yer vermez: buzlara gémulti haldeki
giinahkarlari, cehennemdeki diger ruhlarin aksine, konusma ya da hareket etme
yetisinden ve umudundan yoksun birakir. Luciferin agzinda cezalarini ceken
Brutus, Cassius ve Giuda sonsuz bir sessizlige blirinmuslerdir. Bosco ve Reggio’ya
gore Giudeccanin en karakteristik 6zelligi duraganliktir. Lucifer’in agzinda
parcalanan giinahkarlar hareket edemezler; diger bedenler de kipirdayamayacaklari
bir sekilde, buzlarin icindeki sonsuzluga gémulti halde bulunurlar (Bosco ve Reggio
502).

6 Romali tarihci ve biyografi yazari.
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Bosco ve Reggio, ihanet kavraminin en Ust ti¢ temsilcisi olarak kabul edilen ti¢
gliinahkar Lucifer'in agzinda ayni anda cignemesi ile Kont Ugolino’nun Baspiskopos
Ruggieri’nin basini kemirmesinin fantastik bir bicimde birbirine bagl oldugunun
altin1 cizer. Dante’nin tasvir ettigi tizere Lucifer’in tek kafasinda ti¢c adet ytzu
vardir: Bu da arastirmacilara gore Hristiyanlik inanisindaki ticlt birlige isaret eder.
Bazi elestirmenler ise Lucifer’in tic ylUzUnu gtgstizliik, cehalet ve nefret (ya da
kiskanclik) veya iradesizlik, kétiiliik ve canavarlik kavramlariyla yorumlarlar (Bosco
ve Reggio 503). Bununla birlikte ayni kantonun 57. dizesinde, “U¢ gtinahkar birden
iskence gortiyordu” ifadesindeki “licleme” de dikkate degerdir. Ne var ki burada
s6zU edilen Ucleme, kutsal teslis ile ilgisi olmayan fiziksel bir ticlemedir. Yine de ¢
ginahkarin Gclnin birden ayni anda iskence gdérmesi, ozanin bu giinahkarlarin
Kutsal Ucleme’ye baskaldirmalari nedeniyle onlara reva gérdtigli bir ceza olarak

distnulebilir (Bosco ve Reggio 503).
III. Sonuc¢

Ortacag inancinda da yaygin oldugu uUzere, cehennem, insanoglunun
yerylziindeki  hatalarinin, glinahlarinin, hirsinin, acgozluliginin  ve
sapkinliklarinin bir sonucudur. Hi¢c kuskusuz Dante'nin bu baglamdaki asil amaci,
siradan bir birey icin cehennemin gercekligini ve tUrktticuligini arttirarak oteki
diinyadaki 6dul ve cezalarin bu diinyadaki davranislarin tGrtint oldugu bilincine
erismesini saglamaktir. Dante'ye gore cehennemde cekilen azap, yerylzinde
yapilan yanlis secimleri strekli hatirlamaya yonelik olmalidir. Adalet, insanlarin
yerylzindeki davranislarinin degerlendirmesi ise, bu degerlendirmeyi en dogru ve
istikrarli kilacak tek sifre contrapasso yasasi olmalidir (Bonazza). Ilahi Komedya ile
kurtulusa giden yolu insanliga isaret eden ozan, eserinde istisnalara izin
vermeyecek kadar kati bir adalet anlayisini da gozler éntine serer: Oyle ki Ozanin
ustasi olarak kabul ettigi, cehennem yolculugu sirasinda kendisine rehberlik eden
buytk Latin sair Vergilius, hayattayken vaftiz edilmedigi icin cennetin kapilarini
asla aralayamayacaktir. Bu baglamda, Dante'nin adalet anlayisinin yansimasi olan
contrapasso yasasina gore buyuk usta Vergilius'a limbusta yer verilmesinin oldukca
simgesel bir nitelik tasidigi alt1 cizilmesi gereken bir gercektir. Bu gercek bizleri,
Dante'nin kiliseye ne kadar derinden bagli oldugu diistincesiyle kuvvetli bir bicimde

kars: karsiya getirmektedir.

Dante, cehennemin XXVIII, XXXIII ve XXXIV. kantolarinda ilahi adalet
anlayisini contrapasso yasasi araciligiyla acik bir bicimde gozler 6niline serer.

Insanlar arasinda béliictiliik yaratanlar ya da ihanette bulunanlar, Kkilise ve
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imparatora kars1 isledikleri suclar nedeniyle, contrapasso yasasinin maruz
birakacagl azabin anlasilmasina emsal teskil edecek sekilde ilahi adaletin en asiri
ve kalict ceza bicimlerine tabi tutulmalidirlar. Ozana goére bu kimseler, ebediyette
olim cezalarini tekrar tekrar yasamalarinin yani sira, bilhassa alcaltici bir “sosyal
6liim” cezas1 da cekmeye mahkum olmalidirlar. Insani vasiflardan uzak bu ruhlar,
kendi bedenleriyle bicilen cezay:1 6deseler bile artik kendi ruhlarini ve benliklerini

sonsuza dek geri alamayacaklardair.

Dante, suclularin ek bir bedel 6demeleri gerektigi konusunda Albertus ve
Aquinas ile ayni fikirde olsa da, bunun nasil 6denecegi konusunda onlardan bariz
bir sekilde ayrilir. Albertus ve Aquinas buyuk 6lctide sosyal statti farkinin verilen
cezalara olan etkisine dikkat cekerler ve cezanin gerekcesinden cok buyukltigine
odaklanirlar. Dante’nin llahi Komedya'da altimi cizdigi contrapasso yasasi ise
cezanin telafi edici rolinin yani sira egitici rolintin de bulundugu bir adalet
kavramina isaret etmektedir. Boylesi bir sistemde cezalarin anlamli olmasi icin,
sadece nesnel olarak esdeger degil, sembolik ve dilsel anlamda da “uygun” olmalar:
gerekir (Steinberg 73). Bu acidan yaklasildiginda, Dante'nin suc ile ceza arasinda
kurdugu icsel baglantiy1 stirdiirmek icin contrapasso yasasinin, siirine olan
sanatsal katkisindan ve cezalarin canhliginin ortaya cikardigr gorsellikten de
yararlandig1 gerceginin altini1 ¢cizmek yerinde olacaktir. Ozanin, eserinde ayrintili ve
oldukca etkileyici bir sekilde tasvir ettigi cesitli ayrintilar, mekanlar ve karakterler
yuzyillar boyunca aralarinda Botticelli, Rodin ve Blake gibi isimlerin de bulundugu

bircok ressama ilham kaynag olmustur. 20. ylUzyilin en 6nemli ressamlarindan

Salvador Dali de Dante'nin cehennemini eserlerine ustalikla tasimistir.

llahi Komedya, insanhigin kusurlu gercekligiyle birlikte Tanri’nmin sonsuz
varhigini, yerylziindeki karmasa ile sefaleti ve buna karsiik goéklerdeki
mukemmeliyeti saglam bir sentezde bulusturmaktadir. Hristiyan inancindaki suc
ve ceza kavramlarinin ideallestirildigi contrapasso yasasi ise, Dante'ye gore
Tanri'nin adaletinin mukemmel bir icrasi seklinde yorumlanmalidir. Dante'nin
eserinde genis bir bicimde 6rneklendirme yoluna gittigi contrapasso terimi, ozanin
hayalindeki ebedi dinyanin yasalarini aciklama islevi tasimaktadir. Kanimizca,
icinde bulundugu kenti, Italya'y1 ve ana hatlariyla yasadigi cag ahlaki, siyasi ve
insani acidan sorgulayan Dante, contrapasso yasasi ile insanliga yol géstermek
istemis ve onu glnahlardan, koétuliklerden, ihanetten, hirstan ve acgozltlukten
arindirarak dogru yola sevk etme amaci gitmiistiir. llahi Komedya'daki duygular,

alegorik ifadeler ve ilahi 6gelerle birlikte contrapasso yasasi, Dantenin ideallerinin
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ve yasadigl toplumun besin kaynagini olusturan ahlaki ve siyasi degerler bilincinin
urtnudur.
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