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Oz

Ispanyol yazar Javier Marias'tn romanlarmin cogu dilimize cevrilmis olmasina karsin
ulusal literatiirde yazarnin eserleritizerine yapilan calismalar yok denecek kadar azdir. Bu
calisma, J. Mariasin Tim Ruhlar (Todas las almas) (1989) ve Zamanin Karanlik Yiizt
(Negra espalda del tiempo) (1998) romanlarninda postmodern yazinin ana kurgu
dgelerinden biri olan tistkurgusal yapwy cesitli boyutlanyla analiz edilerek literattire
katkida bulunmay: amaclamaktadir. Uzerinde heniiz bir gértis birligi saglanamasa da
tistkurgunun genel olarak kendi kurgusalligini kurgu icinde yansitan kurgu olarak
tarumlandigi gériilmektedir. Ustkurgunun ilk somut 6rnegi ise XVIL. yiizyilda Cervantes'in
kaleme aldigi Don Quijote (1605) adli eseri gésterilmektedir. Ustkurgu yazarlar olay
orgtisti, zaman-mekan gibi geleneksel romana 6zgii 6geleri reddederek olusturdugu
kurgusal evrenle ilgili yorumlar yaparak miidahalelerde bulunurlar. Bununla birlikte,
anlatt metnindeki kurgu ile gercekligin arasindaki ayrinu bulamiklastirarak ¢ok katmanl
kurgusal bir diinya olusturma cabasindadirlar. Bu baglamda, J. Mariasin yukanda adi
gecen romanlarinin en énemli 6zelligi kurgu icinde kurgusal dtinyayla ilgili yazarnn okuru
yénlendirmeye yodnelik yorumlarda bulunmasidir. Somut yasamla kurgusal diinyanin
arasindaki swurlart bilingli olarak bulamiklastiran J. Mariasin yazar olarak kendini
kurgusal bir karaktere dontistiirdtigt gortiltir. Bu calismayla J. Mariasin iki romanminda
tistkurgusalunsurlann ortaya ¢ctkarimast hedeflenmektedir.

Abstract

Although most of the novels of the Spanish writer Javier Marias have been translated into
our language, there are very limited studies on the author's works in the national literature
This study aims to contribute to the literature by analyzing the metafictional structure,
which is one of the main fiction elements of postmodern writing in J. Marias' All Souls
(Todas Almas) (1989) and The Dark Side of Time (Negra Espalda del Tiempo) (1998).
Although there is no consensus yet, it is seen that the metafiction is generally defined as a
fiction that reflects its fictionalism in fiction. It is believed that the first concrete example of
the metafiction dates back to the writer M. De Cervantes' seventeenth century novel Don
Quijote (1605). The metafiction writers intervene to comment on the fictional universe of
writing, being created by rejecting the main elements of traditional novel such as plot and
time-space. Furthermore, they try to build a multi-layered fictional world by blurring the
distinction between fiction and reality in the narrative text. In this context, the most
important feature of J. Marias'novels mentioned above is the author's comments about the
fictional world for the purpose of guiding the reader about the fictional writing. J. Marias,
who deliberately blurs the boundaries between the concrete life and the fictional world,
appears to turn himselfinto a fictional character as a writer within the fictional narrative.
It is aimed with this study to reveal metafictional aspects in two novels above mentioned of
J. Marias.

Ispanyol yazar Javier Marias, giiclii kalemiyle ve ortaya koydugu nitelikli

eserleriyle son yillarda hem Ispanya'da hem de uluslararasi camiada adindan sikca

s6z ettiren bir yazar olmustur. Eserlerinin kurgusu ve konusu tlizerine uluslararasi

literatiirde 6nemli bircok calisma bulunmaktadir. Bununla beraber, ulusal literattirde

yazar Uzerine yapilan calismalar yok denecek kadar azdir. Bu calisma, J.Marias'in

Tiim Ruhlar (1989)

ve Zamanin Karanlhik Ytizii (1998) adli romanlarinda
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anlatibilimsel acidan Ustkurgu teknigini incelemeyi ve eserlerin kurgusal yapisini
analiz edilerek ulusal literattire katkida bulunmay: hedeflemektedir. Bu sebeple, ilk
olarak ustkurgu sOylemi kuramsal cercevede aciklanacak ve elde edilen bulgular

1s181nda yazarin bahse konu romanlari ele alinacaktir.

Postmodernist yazarlar, icinde bulundugumuz yulizyilda ortaya cikan degerler
cercevesinde gerceklik algisini bir tst boyuta cikararak dil yoluyla olusturulan
kurmaca dinyanin gercek olarak kabul edildigini 6ne stirmekte ve gercegi tistkurgu,
metinlerarasilik, metinler arasi1 yOntemler (parodi! ve pastis?), anlamin
sorunsallastiriimasi -muglaklastiriimasi- gibi cesitli kurgu teknikleriyle yeniden ele
almaktadirlar. 197071 yillardan bu yana poptlerligini artiran Ustkurgu,
postmodernist yazarlarin romanlarinda basvurduklar1 bir tekniktir. Ustkurgu
kavraminin kesin bir tanimi yoktur. En genel tanimiyla, Gstkurgu yazarin kurguya

bilincli olarak mtidahalesi ile kendi olusumsal yapisini ele vermesidir.
Romanin Kendi Yaratilis Siirecini itirafi: Ustkurgu

19701i yillara gelindiginde sanat ve edebiyat alanlarinda insanlarin kendi
deneyimleri ve bunu nasil anlattiklar1 bir hayli dikkat cekmeye baslamistir.
Boylelikle, edebi eserin kendini yansittigi ve kendi olusum sUrecini ortaya koyan
kurgularin ortaya cikmaya basladigi géruilmustir. Bu bakimdan, ustkurgunun
belirginlesmesinde ve populerlesmesinde XX. ylzyil belirleyici bir donem olmustur
(Sadovska 154). Edebiyat bilimcilerin tizerinde hala ortak bir kaniya varamadiklari
ustkurgu terimi nedir? Ne anlama gelmektedir? Ustkurgu kavraminin ilk olarak
1960 yillarda Amerikali romancit William H. Gass tarafindan kaleme alinan
“Kurgunun Felsefesi ve Olusumu” (Philosophy and the Form of Fiction) adli makalede
kullanildigi bilinmektedir. W.H. Gass tarafindan yapilan kendi kurgusalliginin
bilincinde olan kurgu tanimi, farkli bir vurguya sahip bir tanimi gerektiren felsefi
problemleri de beraberinde getirmis ve bdylece Uistkurgu kavramina daha anlamli bir
tanim bulma cabalar kendini gdstermistir (akt. Currie 18). Ustkurgu kavraminin
tanimlanmasina iliskin akademik tartismalar sUrerken genel olarak “kendi
kurgusalligiun bilincinde olan kurgu ve kurgu icinde kurgu” (Hutcheon 13) seklinde
tanimlanmaktadir. Oxford English Dictionary’ye (“Metafiction”) gore, yazarin okuru

okuduklarinin bir kurgudan ibaret oldugunu ve gercek hayatla ilintili olmadigini

! Referans olarak alinan metnin taklit edilmesi yoluyla igerik ve bicim agisindan degisiklik
yaparak yeni metinde kullanilmas: anlamina gelmektedir.

2 Yazarin referans aldigi metni icerik ve bicim bakimindan benimseyerek kendi metnine
uyarlamasi anlamina gelmektedir.
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kasithh bir sekilde hatirlatmasi/itiraf etmesi anlamina gelmektedir. Bu baglamda,
postmodernizmle birlikte hizli bir ylUkselis gosteren estetik ifade bicimlerindeki
degisimler neticesinde 6rneklerine daha sik rastlanan anlati bigcimlerinden olan
ustkurgu kavramini Patricia Waugh, Mark Currie, Linda Hutcheon, Robert Scholes,
David Lodge, R.M. Berry vb. gibi 6énemli edebiyat bilimcilerin tanimlamaya caligtig:

gorulmektedir.

Particia Waugh’un Metafiction: The Theory and Practice of Self- Conscius Fiction
adli eseri Gistkurgu/Ustkurmaca calismalarina 1sik tutan en temel eserlerden biridir.
Waugh, tstkurgu/ustkurmaca terimini, “kurgu ile gerceklik tizerine sorulart ortaya
koymak icin 6zbilingli ve sistematik bir sekilde eserin kendi statiistine dikkat ceken
kurgusal yazima verilen addwr” (Waugh 5) biciminde tanimlamaktadir. Bu tir bir
yazim, ona gore kendilerine ait yapi metotlarinin bir elestirisini saglarken sadece
anlatict kurgusunun temel yapilarini incelemedigini ayni zamanda edebi kurgu
metninin disindaki diinyanin muhtemel kurgusalliginin kesfedildigine dikkat ceker.

Waugh, tGstkurgu ile ilgili s6yle mantiksal bir ¢cikarimda bulunur:

Birey olarak biz, eger kendimizden =ziyade Tustlendigimiz rolleri
tutuyorsak o zaman roman kahramanlarinin incelenmesi, romanin
disindaki diinyanin 6znelliginin kurgulanisini anlamamizda faydali bir
model olacaktir. icinde bulundugumuz diinyaya dair bilgimizi dil
araciligiyla ediniyorsak bu durumda edebi kurmacanin da (tamamen
dil araciligiyla kurgulanan dinyalar) gercegi 6grenmek bakimindan

yararl olacaktir. (Waugh 2-3).

Bununla birlikte Waugh, romancilarin kurgu olusturmaya yonelik olarak teorik
sorunlarin ¢cok daha farkinda olduklarini ve dolayisiyla romanlarinin da sekilsel
belirsizlik ve kendini yansitma boyutlarini barindirmaya egilimli oldugunu ileri stirer.
XX. yuzyilda tstkurgu tekniginin Jaymes Joyce, André Gide, Roussel, Samuel
Beckett, Nabokov, John Barth, J.L. Borges gibi yazarlar tarafindan kullanildig:
gorulmektedir. Bu saptama da Waugh’un tistkurgu uygulamasinin her ne kadar yeni
gibi gortinse de romanin kendisi kadar eskiye dayandirdigi ve tstkurgunun tim
romanlarin yapisinda var olan bir islev olduguna dair gériisiinti desteklemektedir.
Ustkurgusal romanlarda kurgusal bir goértintiintin olusturulmas: ve bu durumun
aciga vurulmasi s6z konusudur. Dolayisiyla tistkurgusal bir kurgu olusturmak s6z
konusu kurgunun olusturulmas: ile ilgili aciklama yapmak anlamina gelmektedir
(Waugh 2-7). Kurgunun yapisi parabasise benzetilir. “Parabasis, Aristophanes’te koro
tiyelerinin oyununun bir aninda bir adim éne ¢ikip, maskelerini ¢tkartarak izleyicilere

aktér degil yurttas olarak seslenme arnudir. Iste bu kurgu icindeki égelerde, kurgu

1 688 L_




l Zeynep KAYACIK DTCF Dergisi 60.2(2020): 686-700

disina ctkmakta ve bagwrarak veya fisidayarak okura/kurgu disina seslenmektedir.”

(akt. Oren 124).

Waugh, romanin krizini ve 6limuiint tartismakta olan elestirmenlerin kurgusal
0z bilincliligin pozitif yonlerini tanimak yerine boylesi edebi sekillerin kendi rahatina
duskiunligin bir timsali olarak yorumlamakta olduklarini séyler (9). Waugh’a gére
her Gstkurgu roman geleneginin diline (kodlarina ve kabul edilen normlarina) karsi
kendi bireysel séziinii ortaya koyusudur. Ustkurgu yazarlarnn kurgu sekliyle
toplumsal gerceklik arasindaki iliskiyi incelemek icin kendi ifade aracini1 kullanarak
buna bir ¢6zim getirmeye calisir (12). Waugh, modernist romanlarda in medias res3
yontemiyle direk olarak hikayenin icine girildigini ve hikayede hicbir seyin sona
ermedigini ve aksine hayatin devam ettigi hissiyle hikayenin sonlandirildigini ifade
eder. Diger yandan da ustkurgu tekniginin kullanildigi romanlarda hikayenin bir
baslangict ya da sonunun bulunmadigini sdyler. Romanci, yasanilan bir ani kasith
bir sekilde secerek bu anin 6ncesinde/sonrasindan kurmacanin olusumuna iliskin
bilgi verir (29). Ustkurgu, okuyucunun kendini kaptiracag imgesel gercekler ve
alternatif diinyalar olusturma arzusu ile edebi kurgunun farkindalig arasinda bir
heyecan olusturur. Waugh’a goére, romancilar okura tim bu okuduklarinin sekil
degistirmis bir otobiyografi olmadigini ve kendi edebi yaraticiliginin bir yansimasi

oldugunu zaman zaman hatirlatma ihtiyaci duyarlar (132).

Mark Curie ise, Gistkurguyu postmodern kurgu ¢abalarinin bir aciklayicisi olma
islevi tistlenen anlatim bicimi olarak tanimlar. Curie’ye gore postmodern kurgularda
kendilerini yansitan anlatilar kendisi ya da kendinden Oncekiler Uizerine yorum
yapma davranist gosterirler. Bununla beraber, ustkurgu yazar ile okuyucu
arasindaki dis diyalogun birlestirilmis bir imgelem olarak ya da yazarin anlatiya bir
mudahalesi olarak yorumlanabilir. Kurgu icinde kendini yorumlayan olarak
gosterilebilecek tistkurguda anlati arasina giren araclar bir bakima tistkurgusal iglev
gérmektedirler. Ustkurgu, ne postmodern kurguya 6zgii tek anlat1 tiirti; ne de sadece

kullanim agisindan postmodernizme 6zgl bir tirdur (Curie 15).

Kanadali edebiyat bilimci Linda Hutcheon ise, Narcisstic Narrative: The
Metaficcional Paradox*a ise Ustkurguyu “kurgu hakkinda kurgu, kendi anlatisal ve
dilbilimsel kimligi tizerine yorum yapan kurgu” (Hutcheon 1) seklinde tanimlar.

Hutcheon’a gore cagdas Ustkurgu yazarlari okuyucunun kurgunun olusturulus

3 Latincede “her seyin ortasinda” anlamina gelen “in medias res” terimi epik ya da diger anlati
tirlerinde hikaye anlatimina olay 6ykistntin en carpict noktasindan baslanmasina verilen
teknigin adidir. Ayrintili bilgi icin bkz. https://www.britannica.com/art/in-medias-res-
literature

1 689 L_




l Zeynep KAYACIK DTCF Dergisi 60.2(2020): 686-700

suirecine dahil olmasini isterler. Ustkurguyu, 6z bilinglilik, 6ziinli yansitan, kendisine
déntk anlati vb. ifadelerle tanimlamak yerine narsist anlati olarak nitelendirir.
Hutcheon’nun ifadeleri ile okur romani eline alip okumaya basladiginda birden
kendini anlatinin kurgusalliginin icinde bulur. Narsist anlati olarak nitelendirdigi
Ustkurgu araciligiyla okurun metinle buttinlesmesi saglanir. Boylelikle, okur
anlatinin icine muizik notalarinin sembolik kodlarini ¢ézmeye calisan bir miizisyen
gibi dahil olur. Okura anlatinin kimliginin kurgusal oldugu hatirlatilarak kurgusal
evreni yaratmada Ustlenmis oldugu rol bildirilmis olur. Hutcheon’a gbére, roman
kavraminin degistigi inkar edilemez. Tipk: diger sanat dallar1 gibi asla statik bir yapisi1
da olmamistir. Bu acidan bakildiginda, kendini yansitan bugintn uUstkurgusu
herhangi bir edebi gelenegin kirilmasi ya da tutulmasi olarak yorumlanmamalidir.
Yine Hutcheon’a gore, tistkurgu paradoksal bir sekilde Don Quijote ile baslayan ve
XVIIL. yuzyilda elestirel 6z farkindalik (self-awareness) olarak degerlendirilen; XIX.
yuzyila gelindiginde ise kendini yansitan/yanstitict (self-mirroring) olarak ele alinan
narsistik anlati trendinin devami niteligindedir. Romantizmle birlikle cagdas:
sayilabilecek realizmin de koékenine ustkurgusal teknigin tohumlarinin ekildigini
aktaran Hutcheon, XX. ytizyilin ilk yarisinda da Virginia Woolf, Proust, Unamuno ve
diger yazarlarin da anlatiya mutidahaleler yaparak okuyucuya hatirlatmada
bulunduklarini belirtir (Hutcheon 14- 16). Yazarin anlatiya miidahaleleri, karmasik
kelime oyunlari, zihinsel agidan muglaklik olusturma cabalari gibi girisimler kurgu
dinyalarinin olusturulmasina yardimci olurlar (Sadovska 154). Ecevit’e gore
ustkurgu ile kastedilen, “kurguyla gercek arasindaki bagin modernist ya da
postmodernist baglamda sorunsallastiran, yazarin oteritesini sorgulatmak igin
anlaticiyt kiliktan kiliga sokan, diisle uyaniklik arasindaki stnirlart bulandiwran, zaman-
mekan olasiklarint higleyen, her seyin miimkiin oldugu anlatt diinyalarn yaratan
oyunbaz anlatilardir” (Ecevit 142). Bu bakimdan, “neden-sonug iliskisinin ve art arda
anlatima ézgti gerilim dgesinin yer almadigi, icinde kendini ézdeslestirebilecegi bir
kahraman ve merak edecegi bir son ya da etkilenecegi bir yasam dersi bulamayan”

tistkurmaca okurlart tiretici olmak zorundadur” (Ecevit 190-191).

Yukarida verilen kuramsal bilgiler 1s181nda, postmodern tistkurgu yazarlarinin
okura samimiyetiyle kurmaca bir eser okudugunu itiraf ettigi gérilmektedir.
Ustkurgu tekniginin kullanildigi anlatilarda yazarin kaleme aldigi metni nasil
olusturduguna dair okuyucuyla bilgiler paylasildig: ve kurmacanin okurla bir séylesi
havasinda ilerledigi kimi zaman okuyucuya kurmacayla ilgili dtisinmesini

saglayacak bosluklar birakildigi gézlemlenmektedir. Bunun yani sira, tistkurgusal
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anlatilarda kurgusal diinya olusturulurken tarih, siyaset ve yazarin 6z yasam

hikayesi gibi cesitli konulardan yararlanilmaktadir.

Ispanyol yazini ézelinde degerlendirdigimizde M. De Unamuno, Azorin, Luis
Goytisolo, Gonzalo Torrente Ballester, Cristina Fernandez Cubas, Enrique Vila-
Matas, Rosa Montero ve Javier Marias gibi 6énemli romancilarin da ustkurgusal
unsurlarin yer aldig1 eserler verdikleri bilinmektedir. El viaje vertical (Dikey Seyahat)
(1999) adli yapitiyla 2001 yilinda “Romulé Gallegos Odtilti’ne layik gériilen yazar E.
Vila-Matas, yaptig1 konusmasinda “zamanin ruhuna uygun bir anlayisla yaklasmalt
edebiyata, karmasik ve melez bir edebiyat bu séz edilen, gercekle kurmacanin
sturlarnimun karnistigt ve neyin gercek neyin kurmaca oldugunun anlasitlamadigt bir
edebiyat” (Vila-Matas) seklinde bir aciklamada bulunur. E. Vila-Matas’in da ifade
ettigi gibi, Ustkurgusal sdylemin kurgunun akisinda bilingli olarak muglaklik
saglamasiyla gercekle kurmaca bir birine karisir ve neyin gercek neyin kurmaca

oldugu net olarak anlasilamaz.
Javier Marias’in iki Romaninda Ustkurgusal Unsurlar
a. Tiim Ruhlar (Todas las almas) (1989)

Yukarida verilen kuramsal bilgiler cercevesinde inceledigimiz J. Marias’in Tiim
Ruhlar (Todas las almas) (1989) roman1 Ustkurgusal teknigin kullanildigi romanlar

acisindan 6nemli bir 6rnek teskil eder.

Javier Marias, ilk romaninin yayimlandig: ginden bu yana gerek kulturel birikimi
ile gerek sahsina munhasir kisiligiyle gerekse de kendi roman gelenegini olusturma
cabalar1 karsisinda stirekli duydugu memnuniyetsizlikle son yillarda Ispanyol
yazininin en dikkat ceken yazarlarindan biri olmustur. Ik romanlarinin
yayimlanmasinin ardindan Ispanyol yazin geleneginden ve kuilttirinden uzaklasarak
40’11 ve 50li yillarin Amerikan sinema filmlerinden esinlendigi ve daha sonra en c¢ok
begendigi Ingiliz yazarlarin maceraya dayali hikayelerini taklit ettigi yapitlar kaleme
almistir. Bununla beraber, 90’1 yillarda yayimladigi romanlarla hem Ispanya’da hem
de Avrupa’da buylk basarilar elde eden yazar dénemin en gbzde yayinevlerinin
dikkatini cekmeyi basarmistir. J. Mariasin edebiyat alaninda son yillarda benzerine
cok ender rastlanilabilecek bir fenomen oldugu bilinmektedir. Gen¢ denebilecek bir
yasta buiytik basarilara imza atan yazarin bu basarisinin altinda yatan sirrinin meslegi
icabr Ingiliz ve Fransiz yazinindan yaptigi okumalar ve cevirilerden kaynaklandig
dustnulmektedir. Kendi jenerasyonunun en cok okunan yazarlari arasinda XX.

ylzyilin en 6nemli romancilarindan Faulkner, Conrad, James, Beckett, Sterne’nin yani
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sira Latin Amerika Boom yazarlar1 bulunmaktadir. J. Marias, yazarlik kariyerine 1971
yilinda yayimlanan Los dominios de lobo (Kurdun Topraklary adli eseriyle adim atar.
Ayni1 zamanda, ¢cevirmenlik meslegiyle de 6nemli islere imza atan J. Marias, Laurence
Sterne’nin Tristam Shandy’sini Ispanyolcaya cevirerek 1979 yilinda Ulusal Ceviri

Oduli’nt kazanir.

Seksenli yillarin sonuna kadar yayimladig: eserlerinin arasinda 1989 yilinda Ttim
Ruhlar adli yapitiyla edebiyat cevrelerinin dikkatini cekmeyi basarir. Ad1 gecen roman
adini Oxford Universitesi’nde bulunan All Souls adli derslikten almistir. Yazarin altinci
romani1 olan Tiim Ruhlar, anlaticinin naftalinlere sarilmis ve dis diinyaya kapali1 Oxford
Universitesindeki anilarini hatirlamasiyla baslar. Adi gecen romanda cizgisel bir
zaman kullaniminin olmadig gortlir. Romanin ilerleyen boélimlerinde yazarin,
romani Oxford’tan ayrilisindan iki bucuk yil sonra Madrid sehrinde kaleme aldig:
anlasilir. Yazar, romanin sonunda “simdiye” geri doéner ve Oxford sehrindeki son
glnlerini hatirlayarak sozlerine son verir. Eseri 6gretim Uyesi sifatiyla bulundugu
Oxford Universitesinde gecen hikaye ve hatiratlardan yola cikarak kaleme aldigi
bilinir. Eserde anlaticinin iki yillik zaman zarfinda basindan gecen olaylar ve bu stirede

kendisine eslik eden Oxford sehrinde yasayan kisilerle kurdugu iliskiler ele alinir.

Romanin baskahramani/anlatici, Oxford Universitesinde Ceviri Bilim ve
Ispanyol Edebiyati tizerine ders vermek tlizere gitmistir. Baskahramanin/anlaticinin
romanin belirli béltimlerinde Ispanyol oldugu ve Madrid’ten geldigine dair séylemler
gecmekte ve dis gérinlsine dair net bir tasvir yapilmamaktadir. Sadece ders verdigi
Universitede calisan akademisyenler ve yoneticilerle arasindaki iliskilere dair bilgiler

aktarilmaktadir.

Tiim Ruhlar, naftalinde saklanmis bir sehirde hatirlama, bellek, ihtiras,
kiskanclik, gizemli gecmis ve dostlugun konu edildigi bir romandir. J. Marias
eserdeki karakterlerin dis gériintslerine iliskin cok acik ifadeler kullanmamakta ve
anlaticinin ilk gérdtigtinde hafizasinda yer eden imgeler zamanla silinmektedir. Bunu
da yazarin karakterle ilgili kasti bir muglaklik olusturmak icin yaptig

distnutlmektedir.

Oxford Universitesi'nde ders vermek amaciyla gecirdigi iki yildan esinlenerek
kaleme aldig1 eserinde Ustkurgusal bir yapinin varligl goze carpar. Yazar romanin

daha ilk sayfasindan sanki bir 6ns6z yaziyormus gibi giris yapar:

Su da var ki, onlardan s6z etmek durumundayim. Gerg¢i bu séylemin
sahibi olan kisi orada bulunmus olan kisi degil. Ayni kisiymis gibi

gortintiyor, ama Oyle degil. Eger kendimi ben diye adlandiriyorsam ya
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da dogumdan beri birlikte olan ve bazilarinin beni anmakta
kullanacaklar: bir ad veriyorsam, ya da hem daha 6nce hem daha
sonra baskalarinin oturduklari, ama benim iki yil stireyle isgal ettigim
eve benim evim diyorsam, bunun tek nedeni, kisinin farkli zamanlar
ve farkli mekanlarda kendi kendisi olmay:1 stirdirmesine belleginin
yettigini sanisim degil, birinci sahis anlatmay1 yeglememdir. Burada
gordligl seyleri ve basindan gecenleri anlatan kisi onlar1 géormus ve
yasamis olan kisi degil, hatta onun uzantisi, golgesi, mirasgisi, yerini

sahiplenmis olan biri degildir (Marias 9).

Yukarida da goértaldtigt gibi, yazar hem okuyucuya okudugu metnin kendi
hayatindan bir kesit sundugunu itiraf etmekte hem de bdylelikle romanin daha
basindan okuyucunun kurmaca ile gercekligin sinirlarinda bir anlati okuyacagini
bildirmektedir. Romanin kendini olusturma strecinde kendi olusumunu
kurgusunun konusu haline getirdigi gozlemlenmektedir. Birinci tekil anlatici
kullanmasinin nedenini aciklamaya calisirken okuyucuda merak uyandiracak bir
durum olusturmaktadir. Dolayisiyla, yazar romaninin ilk basinda okuyucuyu anlati
hakkinda ydnlendirmeye calisarak ustkurgusal bir teknik kullandigini ilan etmis

olmaktadir.

Bununla birlikte, kurgu ile gercek arasindaki farkin okuyucu tarafindan daha
iyi anlasilabilmesi icin bilgilendirme yapan J. Marias, okuyucuya okuduklarinin bir
otobiyografiden uyarlanmis yasanmishiklardan ibaret olmadigini, aksine tUim

bunlarin yazar kimliginin bir tiretimi oldugunu géstermektedir:

Oxford kentinde ikametim sona erdiginde, herhalde hafif bir ¢cilginligin
oykuist olacagini o aksam fark ettim; orada baslayan ya olan her sey
oradaki genel cilginliktan etkilenmeye ya da onun rengini tasimaya
mahkim olacakti, o nedenle aslinda hicbir cilgin yani bulunmayan
yasamimin butintnde bir hi¢ olacakti: Dagilip gitmeye romanlarda
anlatilan oOykuler ya da duslerin hemen timu gibi unutulmaya
mahkimdu. Su anda bellegimi ve kalemimi bu nedenle zorluyorum,
cunkti biliyorum ki boéyle yapmazsam giderek hepsini kafamdan
silerim. (...)Ve yazmassam giderek Oxfordtaki oltleri kafamdan

silerim. Benim 6ltlerimi. Kendi 6rnegimi. (Marias, Tdim Ruhlar 51).

Tiim Ruhlar romaninda J. Marias, okurun anlatici ile kendisini karistirmamasi
icin ortaya cikarak okuyucuyla konusur ve hikayenin gidisatina muidahale eder.
Romanda gecen olaylar birinci tekil anlatic1 araciligiyla aktarilir. Marias ile anlaticinin

hayatlarinda bir takim biyografik kosutluklar bulundugu goraltir. Her ikisi de
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Ingiltere’nin Oxford sehrinde iki yil yasamistir. Tiim Ruhlar’da mesajin iletilmesi
anlatilan konunun gelisiminde 6zel bir yer tutar. Karakterlerden Toby Rylans,
anlaticiya gecmisiyle ilgili aciklamalarda bulunur. Diger yandan, anlaticinin arkadasi
Cromer-Blake ve sevgilisiyle ilgili bir dizi bilgi verilir. Daha acik ifade etmek gerekirse,
romanda surekli olarak karakterlerle ilgili bilgi akisinin olmasi anlaticinin
maskelenmesi ve kimlik karisikligi yaratmak istenmesindendir. Ornegin, Tayloriana
Enstitisti’'nde yasli bir kapici olarak calisan ve yazarin “zamanda yolcu” olarak
nitelendirdigi Will, ana karaktere her defasinda farkli isimlerle seslenir: Bay Trevor,
Dr. Nott, Bay Renner, Bay Brome vb. Will'in yasadig: bu kafa karisikligiyla da yine
anlaticinin kimlik sorunsali gizlenmektedir. Bu durum Marias’in karakterlerle ilgili
bazi béltimleri 6zellikle muglak birakarak okuyucuyu anlaticinin yazarin hayatlarinin
orttistip ortiismedigini diisinmeye itmek istemesine baglanabilir. Bununla birlikte,
eserde goze carpan benzer durumlar ise Clare’in kocasiyla sevgilisini karistirmasi ve
ana karakterin Didcot Metrosunda goérdiga kizi, daha sonra yeniden gérdtgtinde
taniyamamasidir. Clnkl aradan gecen zamanda s6z konusu kizin ylUzinUn
olgunlastig1 ifade edilerek yine bir kimliksel belirsizlik olusturulmak istenmektedir.
Boylelikle yazar, anlaticinin ne tam olarak kendisi oldugunu ne de kendisinden tam
anlamiyla ayrismadigini goéstermeye calismaktadir. Dolayisiyla, yazar kurgu
disindaki gercekligi kurguya tasiyarak gercekle kurguyu buittinlestirmis ve kurgu ile

gercek arasindaki benzerlikler ve zitliklar anlati icerisinde karistirilmistir.

J. Marias, eserlerinde cocukluk ve yetiskinlik donemine ait bazi anilardan ve
toplumsal olaylara dair gortislerinden faydalandigini makalelerinde itiraf ederek
gerceklikle kurgu arasinda iliski kurmaya niyeti oldugunu gosterir. El Pais ve El
Semanal adl1 gazetelerde yer alan makalelerde bahsettigimiz 6érneklere rastlayabiliriz.
Bdylece yazar J. Mariasin 1975 yilindan bu yana Ispanyol yazininda ytikselise gecen
6z yasamsal wunsurlarn1 kendi eserleriyle bulusturdugu ve edebi dunyayla
butlinlesmeye basladigl gortlur. Zamanin Karanlik Yiizti (Negra espalda del tiempo)
(1998) adli yapitinda gecen itiraf niteligindeki su sozleridir: “(...) hayatimdan bir
kesitin romanin icinde gegcmesi cok muhtemel - fakat sadece bir kismi.” (Marias,
Zamarmn Karanlik Yiizii 303). Yazarin s6z konusu girisiminin altinda okuyucunun
okuduklarinda gerceklik payinin olup olmadigini diisiinmeye sevk etme istegi oldugu
sOylenebilir. Postmodern romanlarin gercekle kurmacayr karistirarak okurun

zihninde eseri muglaklastirma cabasi1 Marias’in yapitlarinda da goéralur.
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J. Marias’in kurmaca metnin kurmaca dis1 diinyadan izler barindirdiginin itirafi
niteliginde olan verilen bu Ornekle birlikte yazarin edebi yaraticiliginin yani sira
buytk 6lctide 6z yasam hikayesinden de yararlandigl gortilmektedir. Ttiim Ruhlar adli
yapitinda kurmaca ile gercekligi btuyltk o6lctide eslestiren yazarin okuyucuyu
dustiinmeye sevk etmek amaciyla aciklamalar yaptign goérultir. Tdm Ruhlarin
ardindan kaleme aldigi, farkli yazarlarin roman karakteriyle ilgili géruslerine yer
verdigi “El personaje novelesco (Roman Karakteri) (1990)” adli denemesinde Marias,

Tiim Ruhlar adl1 eserindeki anlaticinin sorunsalina séyle deginir.”(akt. Blanca 1):

Tum Ruhlar1 yazmaya basladigimda, yazar olarak kendimi yeni bir
durumla karsi karsiya buldum, daha acik ifade etmek gerekirse,
onceden yazmis oldugum bes romanin hi¢ birinde daha 6nce bdyle bir
durumun icine girmemistim. Bu romanda, eylemin gectigi yer Oxford
kentidir, bense anlatici ve ana karakter olarak yakin bir zamanda iki
yilimi orada gecirdim. Eser birinci tekil anlatici ile kaleme alinmaistir.
Bununla birlikte, Ingiltere’de bulundugum sirada Ispanya’daki
arkadaslarima yazdigim mektuplardan kismen de olsa yararlandigim
soylenebilir. Romandaki anlatici, benim o doénemde mektuplar:
yazarken ustlendigim rolti Ustlenmistir. Eserde ana karakterin
yasadigi evde sahsimin da yasamis oldugunu inkar edemem. Ote
yandan, romandaki karakterlerden bazilar1i Oxford kentindeyken
tanistigim insanlarla bir miktar 6rttismekte, her ne kadar bu kisilerin
hicbirisi birebir tasvir edilmese de, bir nebze de olsa taninabilir. (...)
Ayni1 zamanda, basindan beri beni sarmalayan seyin bir roman
yazmak oldugunu biliyordum; ne tam olarak otobiyografik unsurlarin
yer aldig1 bir anlati, ne de gecmisimde yasanmis anilarin yeniden dile
getirilisi.. Her ne kadar romanda gecen bazi bélimlerde gercekte

yasanmis olaylarin varligindan s6z edilse de. (akt. Blanca 2).
b. Zamanin Karanlik Yiizii (Negra espalda del tiempo) (1998)

J. Marias’in Ttim Ruhlar (Todas las almas) (1989) romanindan dokuz yil sonra
yayimladigl Zamanin Karanlik Yiizii (Negra espalda del tiempo) (1998) adli romaninin
bizim calismamiz acgisindan 6nemli olan yani Ustkurgusal teknigin kullanilarak
yazilmis olmasidir. Bu acidan, yukarida zikredilen kuramsal bilgiler cercevesinde

incelenecektir.
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Zamarnin Karanlik Ytizti (Negra espalda del tiempo) (1998) yazarin kendi tecrtibe
ve yasanmisliklarina dayandirarak yazdig: Gi¢ hikayeden olusmaktadir. Birinci tekil
anlaticiyla aktarilan roman, edebiyat elestirmenleri tarafindan roman a clef* olarak
tanimlanan Ttdm Ruhlar (1998) adli romanin kurgusal yapisinin nasil
olusturulduguna dair yaptigi aciklamalarla baslar. ikinci hikayede unutulmus
romanct Wilfrid Ewart’in ve maceraperest Oloff de Welt ile ilgili hikayeler ele alinir.
Ad1 gecen iki karakter, Tiim Ruhlar romaninda 6nemli bir rol Gistlenen yazar John
Gawsworth ile iligkilidir. Bunun yanzi sira, J. Gawsworth’un ikinci kral oldugu yazarin
kendisinin de J. Marias adiyla tahtin varisi oldugu Redonda Kralligi’'nin> (Reino de
Redonda) hikayesi anlatilmaktadir. Uclincti anlatida ise, yazarin kendi ailesinin

hikayesiyle belli basl paralelliklerin oldugu gézlemlenmektedir.

J. Marias'in Zamanin Karanlik Yiizii (1998) adli romani kendi kurgusal
olusumuna dikkat ¢ceken bir romandir. Yazar her firsatta, kurgusal anlatinin hayatin
bir kesiti olmadigini; aksine kelimelerle kurulan soézsel yapilardan olusturulan bir
butin oldugunu okur ile paylasarak eserin Ustkurgusal niteligini ortaya koydugu
gorulir. Zira yazarin bu romanini, Tim Ruhlarin yayimlanmasindan sonra okurun
kurgu ile gerceklik arasindaki ayrimdan uzaklasarak Oxford Universitesi'nde calisan
gercek Kkisilerle bagdastirmis olmasindan dolay:r bir aciklama yapmak amaciyla
kaleme aldig1 bilinmektedir. M. Curie’nin de belirttigi tizere, Gistkurgu yazarlarinda
kendisi ya da kendinden 6nce yazilan anlatilarla ilgili yorum yapma egilimi gérulur.
J. Marias’in da Zamanin Karanlik Ytizti adli yapitinin basinda, romaninin konusuyla
butinlik gésteren Tiim Ruhlarin yayimlanmasiyla birlikte gelisen stirecte okur/alici
(receiver) tarafindan kendisinin hi¢ de istemedigi sekilde anlasildigina ve kurgu ile
gercek arasindaki ayrimin yok edildigine dair agiklamalara yer vermesi tistkurgunun

bu 6zelligine bir 6rnek teskil etmektedir.

Romanda anlaticinin, benim gibi ayni meslegi icra ettigi gercegi inkar
edilemez. Buna benzer benzerlikler diger romanlarimda da mevcuttur.

Tam bunlar yazar tarafindan anlaticiya verilmis bir emanet gibidir. Tim

4 Kokeni 17. ylzyila dayanan Roman a clef (French: “novel with a key”) teknigi, romanlarda
gercek olay ve kisilerin kilik degistirerek kurmaca icinde yer almasi olarak tanimlanabilir.
Daha fazla bilgi icin bkz. www.britannica.com

5 Redonda Adasi, Karayip Bolgesinde bulunan gercek bir ada olup yerlesim alani olarak
kullanilmamaktadir. Bununla birlikte, romanda gecen Redonda Krallig: ise kurgusal bir
evrendir. Britanyali yazar M.P. Shiel’in Kralligin fikir babas1 oldugu bilinmektedir. Redonda
Kralligi'nda 1865 yilinda Shielin aday1 satin aldiktan sonra kendisini kral ilan ettigi
kaydedilmistir. Daha fazla bilgi icin bkz. www.javiermarias.es
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Ruhlar’da anlatilan konuda hayatimla ilgili cok az da olsa bir takim

benzerlikler vardir. (Marias, Zamanin Karanlik Yiizti 24).

Zamanmin Karanlik Yiizi, yazarin edebi Uretiminin niteligiyle ilgili kendi
goruslerine yer verdigi bir romandir. Olay 6rglisli, zaman ve mekan gibi geleneksel
romana 6zgu bi¢cim anlayisindan uzak bir sekilde kurgulanan roman, yazarin kendisi
tarafindan novela falsa yani roman gibi gériinen ama tam olarak geleneksel roman
ozelliklerini yansitmayan eser seklinde nitelendirilmistir. Romaninin nasil
kurgulandigina iliskin aciklamalariyla kurgunun icine giren yazar biyografi,
otobiyografi, kurgu, parodi, edebi elestiri, anilar, hikayeler vb. tirlerin karisimindan
olusan bir yapit ortaya koymustur. Okur, eser boyunca yazarin gerek edebi
kurgunun olusum asamalarina iliskin paylasimlariyla gerek altinda konuya iliskin
anekdotlarin bulundugu fotograflara ve haritalara yer vermesiyle gerekse de ic¢ ice

gecen sayisiz klictik hikayelerle anlamli bir btitlin olusturma cabasini goérur.

P. Waugh’un da aktardig tizere, Uistkurgu yazarlari anlatinin sekil degistirmis
bir otobiyografiden ziyade yazarin edebi yaratim glicinden yararlanarak olusturdugu
kurgusal duizeni okura ustkurgu yoluyla hatirlatmak isterler. Zamanin Karanlik
Yiizti'nde J. Mariasn Tiim Ruhlar adli eseriyle ilgili su aciklamasi Waughun bu
tespitiyle uyusmaktadir: J. Marias’in bu gortisti destekler nitelikteki ifadeleri, “Tiim
Ruhlarin konusunun yazarin hayatina dayali olarak kurgulandigina dair séylemler
dolasmaktadwr. Bu yorumu getiren okurlar ve edebiyat elestirmenleri yazarnin hayal
gtictinii ve yarati kabiliyetini yok saymaktadiwr” (Marias, Zamarmin Karanlik Yiizii 23)

seklindedir.

Baska bir sahnede J. Marias’in olusturdugu kurgusal dinyanin dilsel kimligi
Uzerine sOyledigi su sozleri yapis6kiimcuilerin anlamlar zincirindeki gostergelerin
statik olmadig1 ve her okumada farkli anlamlarin ortaya cikarilabilecegi gortistine
atifta bulunur cinstendir: “Romanimiz ya da émriimiiz bir defa bitti mi artik geriye
dontilemez. Belki de dénitilebilir, her defasinda okunursa... Ancak her okumada yeni bir
anlam ytiklenecektir. Ne var ki hi¢c kimse onu yeniden kaleme alamayacaktir.” (Marias,

Zamanin Karanlik Yiizii 29)

Bir baska ustkurgusal unsur olarak gosterilebilecek 6rnek ise Tdim Ruhlarin
isimsiz baskahramanin/anlaticinin kendi hayatiyla ayrisan yonlerine deginerek
anlaticinin Luisa adinda biriyle evlendigini ancak kendisinin hayatinda Luisa adinda
birinin hi¢ olmadigini acgiklamasidir. Adi gecen eserde kurgusal dliinya ile gerceklik

arasindaki fark dylesine bulaniktir ki, yazarin Zamanin Karanlik Yiizii adli eserinde
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kendi yasamiyla kurgusal diinyanin arasindaki ayrimin nasil yok edildigine dair

aciklamalarina devam ettigi gérulur.

Yazar, Zamanin Karanlik Yiiziinti adli yapitinin kapanisini yine Ustkurgusal
romanlari haiz bir 6zellikle yapar. Hala anlatilacagi seylerin oldugunu ancak bunun
icin zamana ihtiyact olduguna deginerek “simdi duracagun ve bir stire
anlatmayacagum, sarmirim bunu romanin daha énceki béliimlerinde de ifade etmistim”
(Marias, Zamanin Karanlik Yiizii 326) seklinde dile getirir. Ttim Ruhlar romaninin
aksine yazar Zamanin Karanlik Yiiziinde anlatici ile baskahramanin ayni kisi
oldugunu ve ikisinin de kurgusal bir karaktere doénustigine dair beyaniyla

sonlandirir.
Sonuc¢

Bu calismada, Javier Mariasin Ttim Ruhlar ve Zamamin Karanlik Ytizii adli
romanlarindaki Gistkurgusal unsurlari incelemeye calistik. Ustkurgu tizerine degerli
calismalar1 bulunan o6nemli edebiyat bilimcilerin kuramlar i1siginda her iki
romandaki Ustkurgusal yapiyr degerlendirdik. Giris kisminda da belirttigimiz gibi
Ustkurgu, her ne kadar edebiyat alaninda koékeni cok eskilere dayansa da
postmodernizmin etkisiyle birlikte bu teknigine dayali anlatim unsurlarini iceren
romanlarin sayisinda énemli bir artis oldugu gérilmektedir. Cagdas Ispanyol
edebiyat1 6zelinde degerlendirdigimizde ise Miguel de Unamuno ve Azorin gibi isimler
tarafindan siklikla kullanildigina degindik. Bunun yani sira, Javier Marias’in
eserlerinde -cok genis bir sekilde yer tutmamakla birlikte- bir dizi Gistkurgusal niteligi

bulunan adi gecen iki romanini ele aldik.

[lk olarak tustkurgusal yapiin Tidm Ruhlar (1989) adli romanda nasil
uygulandigini irdelemeye calistik. Yazarin somut yasamiyla kurguyu birbirine
Oylesine butunlestirdigi ve kurgu ile gerceklik aradaki sinirlar1 yok ederek neyin
gercek neyin kurmaca oldugu ayrimini idrak etmenin zorlastirdigi gértilmektedir.
Bunun yani sira, yazarin zaman zaman anlatiya midahaleler yaparak bu bulaniklig

gidermeye calisarak okuru yonlendirmeye calistigini gézlemlenmektedir.

Ote yandan, yazarin anlatici-yazar kavramindan kacinmak amaciyla sik sik
karakterlerle ilgili okuyucuda kafa karisikligi olusturabilecek ifadeler kullandigini ve
bu sebeple olusan ikilemler sayesinde amacina ulastigini fark edilmektedir. Ctnku
anlatici ile yazarin hayatlarindaki paralellikler buyuk élctde 6rttistiigiinden okuyucu
da ister istemez anlaticinin acaba yazarin kendisi mi oldugu sorusunu akillara

gelmektedir. Bununla beraber roman a clef olarak nitelendirilen Ttim Ruhlarin
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yazarin dokuz yil sonra kaleme aldig1 Zamanin Karanlik Yiizii (1998) adli romani i¢in
bir temel olusturdugunu ve buyuk 6lctide birbiriyle ilintili bir kurgusal yapinin var
oldugu gortlmektedir. Yazar neredeyse romanin yarisina kadar Tim Ruhlarin
yayimlanmasindan sonra yasanan gelismeler tizerine yaptigi aciklamalara ayirmistir.
J. Marias, Tidm Ruhlar romanina kiyasla Zamanin Karanlik Yiizii'nde Ustkurgusal
yapiyr daha 6n plana ¢ikarmistir. Daha acik bir sekilde ifade etmek gerekirse Zamanin
Karanlik Yiizii'ntn ilk bolimuinde yazarin anlati dlizeyini ihlal ederek, Tiim Ruhlarin
kurgusunun nasil olustuguna dair okuyucuya aciklama yapma cesareti gésterdigi ve
anilan eseri tecrubilikten (experientiality) hareketle kaleme aldigini siklikla dile
getirdigi gortlmektedir. Bu da bir bakima kurmaca metinde anlatic1 ile yazar
arasindaki mesafenin asilmasiyla yazarin okuyucuyla dogrudan muhatap oldugunu
ve gercek gerceklik ile kurmaca gerceklik arasindaki iliskinin muglaklastirildigi,
bdylece anlatinin imgelemiyle ilgili okuyucuya gercekle degil kurmaca gerceklikle ytiz
yuze oldugu gosterilmektedir. Tim bunlardan hareketle, Zamanin Karanlik Yiiziinde
Tiim Ruhlara kiyasla anlatilama edimi stresince kendinden o6nceki kurmacanin
olusum surecine sik sik deginilmesi sebebiyle anilan eserin tistkurguya yénelik daha

fazla 6rnegi icerdigi gérulmustur.

Ozetlemek gerekirse, inceledigimiz iki romanin da geleneksel roman biciminden
uzak, Ustkurgusal romana 6rnek olusturabilecek bir yapisinin oldugu gérulmektedir.
Yazarin bu iki romaninda 6ne c¢ikan 6ge yazar-anlatici roliinti oynarken kendini de
sunmasidir. Romanlarda kurgusal diinya insan dinyasinin bir kopyasi olmayip,
yazarin hayal glici ve yaratim kabiliyetiyle blitlinleserek var olan bir alternatifi olarak
sunulmaktadir. Ozellikle Zamanin Karanlik Yiizii’nde yazarin yayin stirecinden sonra
gelen surecle ilgili okur ve edebiyat cevreleriyle bir tartismaya girdigi géraltir. Bir
Ustkurgu yazar1 olarak nitelendirilebilecek J. Mariasin romanlarindaki kendi
rolinin, ortaya koydugu sanatin ve okurun fikrinin farkinda oldugu
gozlemlenmektedir. Her iki romanda da olay 6rglisii, zaman ve mekan kavramlari géz
ardi edilerek merak edilecek bir sonun bulunmadigi; yazarin kendine has bir tarzla
ele aldig1 birbiri icine gecen kuiciik hikayelerden bir biitlin olusturmaya calistigi

gorulmektedir.
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