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SENKRETIK YAPIDA BIiR DRAMA: “DUGUN”

A SYNCRETIC DRAMA: “ THE WEDDING”
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Slav Dilleri ve Edebiyatlart Béliimti, Polonya Dili ve Ktiltiirti Anabilim Dali,
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Oz

Polonyali dramaturg, yazar ve sair Stanistaw Wyspianski'nin 'Dtigiin' adli dramast, Geng
Polonya déneminin en énemli eserlerinden biri olarak kabul edilir ve yazara biiytik
popitilerlik kazandwmistir. Calismanin konusu gercek bir hikayeye dayalidir. Sair Lucjan
Rydel ve kéylti Jadwiga Mikotajczykna'nin oldukga ses getiren otantik diigtintinden yola
cikarak yaratilmistir. Senkretik bir yapiya sahip drama ti¢ perdeden olusur: 1. Perde,
realist ve satirik unsurlanyla 6n plandadir. II. ve III. perdelerde ise fantastik, neo-
romantik ve sembolik ézellikler baskindiwr. Drama, bir kir evinin salonunda gerceklesir.
1900 yuimin Kasim gecesidir. Oyunda anlatilan olaylar birkag¢ saat icinde gerceklesir -
gece yanisindan 6nce baslar ve ertesi gtin safakta sona erer. Yazar, Polonya'min icinde
bulundugu esaretin nedenleri tizerinde dururken, bir yandan da Polonyallarnn ézgtirliik
mticadelesinde tizerlerine diisen sorumluluklar gercekten yerine getirip getiremediklerini
sorgular.

Abstract

The drama 'Wedding' by Polish dramaturg, writer and poet Stanistaw Wyspiariski is
considered one of the most important works of the Young Poland period and it brought the
author great popularity. The subject of this study is based on a true story. It was inspired
by the quite popular and authentic wedding of the poet Lucjan Rydel and peasant Jadwiga
Mikotajczykna. The drama, which has a syncretic structure, consists of three acts. Act I'is
at the forefront with its realistic and satirical elements. Fantastic, neo-romantic and
symbolic features are dominant in Act Il and Act III. The drama takes place in the lounge of
a country cottage. It is a November night in 1900. The events described in the "Wedding"
take place within a few hours; they start before midnight and end at dawn the next day.

While the author emphasizes the reasons for the captivity of Poland, he also asks whether
the Poles really fulfill their responsibilities in the struggle for freedom.

1890 yilinda Geng¢ Polonya siirine yén veren isimlerden Kazimierz Przerwa-

Tetmajer'in kardesi ve Krakov'un en dnemli ressamlarindan biri olan Wlodzimierz
Tetmajer, Bronowice'de siradan bir koylu kizi olan Anna Mikolajczyk ile evlenir. Bu
dugun aydin sinif arasinda ciddi bir heyecan yaratir. Kirsal bélgeye yerlesen yeni evli
ciftin evleri ise hizla Krakovlu bohemlerin favori bulusma yerine doénusur. Bu
duginden birkac yil sonra genc¢ drama yazari ve sairi olan Lucjan Rydel, 1900 yilinin
Kasim ayinda Anna'nin kiz kardesi Jadwiga ile evlenir. Bu diigiine, Genc Polonya'

doneminin O6nemli drama yazarlarindan olan Stanistaw Wyspianski de katilir.

1 Genc¢ Polonya Donemi: 1891-1918 yillar1 arasinda gelisen, Modernizmin Polonya
edebiyatindaki yansimalarinin oldugu dénemdir. Pozitivizmin ideolojik, politik, felsefi ve
sanatsal degerlerine kars: bir tavir olarak ortaya ¢ikan bu yeni dénem geng¢ sanatcilarin
kaleminde gelisir. Detayli bilgi icin bkz. Taluy Ytice, Nese ve E. Odachowska-Zielinska.
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Ayni1 zamanda bir ressam olan Wyspianski kdy ve kentin bir araya geldigi bu renkli
ortami dikkatle g6zlemler ve oldukca etkilendigi bu otantik eglencenin izlerine, 1901
yilinda Krakov’da sahnelenen ve sanat¢cinin basyapiti kabul edilen Driigiin (Wesele)
baslikli inli oyununda yer verir. Aydin siniftan kisilerin koyltulerle yaptigi, modaya
déntisen bu evlilikler, Wyspianskinin yapitinin c¢ikis noktasini olusturur. Peki,
farkli smiflardan taraflarin olusturdugu bu dugunlerin bdéylesine bir modaya
donltismesinin nedeni tam olarak nedir? Bu sorunun cevabina ulasabilmek icin

Polonya siyasi tarihine kisaca bir g6z atmak gerekir.

Polonya, 1795 yilinda tc¢ isgalci gliic olan Rusya, Prusya ve Avusturya
tarafindan parcalanmis ve yaklasik yUz yirmi yil boyunca Avrupa siyasi
haritasindan silinmistir. Yillar stiren bu esaret doneminde ise sanatcilar 6zgurlik
arayisinda 6nci bir rol oynamaktan kacinmamislardir. Romantizm doénemiyle
baslayan bu mucadelede, yapitlar okurlari adeta silahli muicadeleye davet eden
parolalara déntstir. Bu baglamda cesitli ayaklanmalar gerceklestirilmis; ne var ki
ozellikle koéylulerle bir butin olunamadig: icin hepsi isgalci glcler tarafindan
bastirilmistir. Béylelikle, ayaklanmalar dénemi olarak da bilinen Romantizm
doneminin idealleri de basarisiz ayaklanmalarla birlikte yitip gitmistir. Ancak,
sanatgilardaki muicadele ruhu, Pozitivizmin bilimsel, deneysel ve gercekci bakis
acisiyla stirmeye devam eder. Avrupa’daki gelisiminden farkli, daha toplumsal bir
zeminde gelisen Pozitivizm, Polonyalilara 6zgurliige giden yolda akilci bir program
sunar. Bu programin ilkeleri dogrultusunda sanatcilar bir 6gretmen gibi yoksul ve
cahil halk: egitme pesine duserler. Ulusu bir organizma gibi ele alip, her parcasini
ayni anda canlandirmay1 hedefledikleri ydntemlerle okurlara énctlik ederler. Buna
ragmen, tipki Romantizm déneminin idealleri gibi, Pozitivizmin akilci ilkeleri de
esaret durumunda bir degisiklik yaratamaz. Geng¢ sanatgilar, on dokuzuncu
yuzyillin sonunda sanat etkinliklerini yaklasik yuzyildir stren bu umutsuzluk
dalgasinda strdurlrler. On dokuzuncu ylzyilin altmisli ve yetmisli yillarinda dogan
genc sanatcilar, taniklik yaptiklar: degerler krizi icerisinde, buiyik bir karamsarlikla
Bat1 medeniyetinin insana sunacak baska bir seye sahip olmadigina ve dinyanin
yakin bir felakete dogru ilerledigine inanmaktadirlar. Bu nedenle yaraticiliklarinda
dekaden, katastrofik ve pesimist katmanlara siklikla rastlanmaktadir. Genel olarak
tim Avrupa’da goérilen bu karamsar hava, Polonya’da daha da derinden hissedilir.
Bunun en 6nemli nedeni kuskusuz uzun yillar devam eden esaret stirecidir. Yine de

Polonya’da gelisen modernizm cizgisinin Avrupadakinden farkli bicimde gelistigini
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ifade etmek gerekir. Clinkdi sanatc¢ilar ne kadar istemeseler de Konradin pelerinini?
hala omuzlarinda tasimaktadirlar. Ornegin, Avrupa modernizminde gecmis ttim
degerlerin reddi yaklasimina rastlanirken, Polonya’da bu davranis bicimi gozlenmez.
Esaret altinda yasayan bir ulusun fertleri olarak, sanatcilar gecmisle ve kokleriyle
kalan baglarini koparmak istemezler. Iste tam da bu noktada Wyspianiski’nin farkl
simiflar1 bulusturan Diigiinine geri dénuldiginde, bunun aslinda on dokuzuncu
yuzyll sonundaki hasta insanin iyilesme ve bir ¢ikis yolu bulma cabasi oldugunu
gormek muUmkuin olacaktir. Esaret altindaki uluslarinin ancak tim siniflarin bir
araya gelerek yaratacaklari direnisle 6zgurliiklerine kavusacaklarina dair kadim
inanc Wyspianski'nin dizelerinde yeniden ortaya cikar. Ne var ki, sanatgi
Polonyalilar1 aslinda bu birligi saglayamamak ve gercek bir direnisi organize
edemeyecek kadar tembel olmakla suclar. Ayrica, yapilan bu evliliklerin alt
yapisinda toplumun farkli kesimlerini bir araya getirip 6zglrltik arayislarina katk:
saglamaktan cok, yapay bir moda akiminin etkisi oldugunu ortaya koyar. Bunu
ozellikle kentlilerin kéyltllerin yasam bicimlerine ve kultirlerine kars1 gerceklikten
uzak ilgisinde ve kiicimser yaklasimlarinda bulmak mumkuindir. Ondokuzuncu
yuzyil sonlarinda toplumun aydin kesiminde kdéy halkinin rengarenk ve masalimsi
yasantisindan buytlilenme adeta bir moda haline gelmis; bu baglamda toplumun
aydin kesimi olarak kabul edilen soylular tarafindan koy ve koéyli yasantisina
duyulan hayranligi yansitma amach yapmacik davranis ve tutumlar sergilenmesi
oldukca sik rastlanilan bir olguya déntismustir. Boéylelikle, koylilerin ve kirsal
yasamin abartili bicimde ideallestirilmesi anlamina gelen Chlopomania (Koyld
manisi) terimi ortaya cikmistir. Hentliz birinci perdenin ilk sahnesinde Gazeteci ve
koylii Czepiec arasinda gecen konusma bu duruma o6rnek olusturur. Czepiec,
Gazeteci ile dinya ve Ttlke politikas1 hakkinda konusmak ister. Cin’deki
gelismelerle3 ilgili ona soru sorar. Gazeteci ise Czepiec’in bu ilgisini kiicimser. Ona
gore koylinun kuicik akliyla koytintin 6tesindeki gercekleri bilmesine gerek yoktur;

zaten Cin’in tam olarak nerde oldugunu bildigine bile inanmaz:

2 Romantizm doneminin ‘Peygamber Ozani’ olarak kabul edilen Adam Mickiewicz’in bircok
yapitinin bagkahramani olan Konrad, omuzlarinda her zaman tlkesini esaretten kurtarmak
icin bir yol arayisinin agirhigini tasimaktadir. Romantizim déneminden uzun yillar sonra,
Polonya’nin I. Dinya Savast’nin ardindan yeniden o6zglurltigtine kavusmasiyla Antoni
Stonimski Kara Bahar (Czarna Wiosna) baslikli siirinde “Yurdum kurtuldu prangalardan /
Atiyorum Konrad’in pelerinini omuzlarimdan” dizeleriyle Mickiewicz'in baskahramanina
gonderme yaparak, pelerine sembolik bir anlam kazandirir.

3 Burada konusu gecen durum Cin’in tlkesindeki isgalci emperyalist gliclere kars: baslattigi
ve Boksdér Ayaklanmast olarak bilinen ayaklanmadir. Bu isgalci gliclerden biri de Polonya'’y:
parcalayan ve o donem Krakov bélgesinde egemenligini strdiren Avusturya Macaristan
Imparatorlugu’dur. Bu nedenle Cin’deki ayaklanma Polonya’da da giindem olmustur.

| 214




l Nevra VARDAL ATAK DTCF Dergisi 60.1(2020): 212-233

Czepiec:

Ee, politikada yeni bir seyler var m1 beyefendi?

Cin’e hentiz sert bir yanit vermediler mi?

Gazeteci:

Sende mi sevgili ciftci, blittin glin yeterince

Maruz kaliyorum zaten Cinlilere.(...)

Czepiec:

Yine de ilgin¢ bir konu.

Gazeteci:

Madem 6yle okuyun ilgin¢ buldugunuz seyi,

Biliyor musunuz ki gercekten Cin’in tam olarak yerini? (Wyspianski 10-11).

Wyspianski yapitinin pek cok kisminda siniflar arasindaki bu catismayi

oldukca belirgin ve ironik bicimde islemistir. Ancak ironi ¢ok katmanli dramanin
yalnizca bir katmanidir. Zengin ve ¢ok yoénli hayal giicti ile canlandwrdigt vizyoner
yaratict gtictinti bircok farkl sekillerde ortaya koymustur (Hutnikiewicz 197). Gergcek
bir 6ykltiden yola cikmasi bakimindan realist unsurlar belirgin bicimde gériinen
dramanin en carpict 6zelliklerini fantastik, neo-romantik ve sembolik katmanlar
olusturur. Senkretik bir drama olarak degerlendirmenin miUmktn oldugu yapitin
birlesik yapisi Ui¢ perdede ayri ayr ele alinacaktir. Bu baglamda ilk perdede realist
ozellikleri 6n plandayken, ikinci ve UGicincli perdelerde fantastik, neo-romantik ve

sembolik 6zelliklere yer verildigini ifade etmek gerekir.
Realist bir drama olarak “Diigiin’:

icinde pek cok kisa sahneyi barindiran drama tic perdeden olusur. Otuz sekiz
sahnelik ilk perde, gercek yasamdan secilen karakterleriyle gliclii bir realist ¢izgiye
sahiptir. Oyunun baskahramanlarindan Gelin (Panna Mtloda) ve Damat (Pan
Mlody), aslinda Lucjan Rydel ve onun on yedi yasindaki koylu esi Jadwiga
Mikolajczykowna’dir. Gelin ve Damatin, nikahlarindan sonra yola c¢iktiklan
Bronowice kasabasinda dugin kutlamalarinin yapilacagi ev ise, Ev Sahibi
(Gospodarz) ve Ev sahibesi (Gospodyna) olarak adlandirdigi Wtodzimierz Tetmajer ve
Jadwiga’nin en buyuk kiz kardesi olan Anna Mikolajczykéowna’nin evidir. Bu
eglencede aydin siniftan sanatcilar ve gazetecilerin yani sira, Yahudiler ve koylu
sinifindan insanlar da bulunur. I. Perdenin ilk sahnesinde okurun karsisina cikan
Gazeteci (Dziennikarz) 1901-1920 yillar1 arasinda konservatif bir cizgisi olan Zaman
(Czas) dergisinin editori Rudolf Starzewski, Czepiec ise Jadwiga ve Anna’nin
amcast ayni zamanda da koyla ciftcidir. Sair (Poeta) olarak oyunda yer alan

karakter Gen¢ Polonya déneminin Unli sairlerinden Kazimierz Przerwa Tetmajer,
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alkolik Nos ise Tadeusz Noskowski ya da Stanislaw Przybyszewski diye distnulur.
Meyhanecinin kizi Rachela Jozefa (Pepa) Singer olarak kabul edilir.# Tipki Rydel’in
dugintindeki misafirler gibi, dramanin karakterleri de cagdas Polonya toplumunun
bir yansimasi gibidir. Farkli sosyal siniflardan olusan bu karakterler, déonemin
gercek sosyolojik yapisini ve duslnce bicimini ortaya koyar. Ayni zamanda,
Polonya’da geleneksel bir Noel gelenegi olarak hazirlanan ve Szopka adi verilen
Isa’nin dogum sahnesini anlatan sanat objeleriyle bliylik benzerlik gésterdigini ifade
etmek gerekir.5 On sekizinci sahnede “Nuh’un Gemisi”® benzetmesi yapilan
kultibenin icinde dikkati ¢ceken iki gorsel odak bulunur: Bunlar Polonyali ressam
Jan Matejko’ya ait iki tablodur. Tablolardan ilki Wernyhora’, bir digeri ise
Raclawice’nin Eteklerinde Muharebe (Bitwa pod Raclawicami)® baslikli yapitlardir.
Ozellikle bu iki tablonun secilmesi kuskusuz ki tlkenin politik durumuyla
dogrudan ilintilidir. Cunkt “Digiin’de Wyspiariski kutsal ulusal bir mit olan
esaretten kurtulus meselesiyle ilgilenmistir. Bu mit ise dogru zamanda halkin
ayaklanacag: ve vatanlarimin 6zgiirliigii icin uzun yillardwr birlesmesi beklenen kdoyli
ve soylunun bir arada savasacagt éngortistine dayanr.” (Burton ve White 76). Ne var
ki diger taraftan sanatcinin bu birlige kars:t pek bir inanci olmadigl da goérulir.
Birinci perdede yer alan kentli misafirlerin kéyltilere kars:t yapmacikli yaklasimina

bakildiginda bu dustnceyi acikca bulmak mimkindir. Yedinci sahnede yer alan

4 Tadeusz Boj-Zeleniski oyunun prémiyerinden yirmi yil sonra yazdigi Plotka o Weselu
Wyspiariskiego baslikli makalesinde karakterlerin gercekle iliskisi tizerinde detaylica durur.
Detayl bilgi icin bkz. Boj-Zelenski.

5 Bu eser siklikla “narodowa szopka” (ulusal dogum sahnesi)olarak anilmaktadir. Szopka,
teatral bir terim olarak muihim bir konu tizerinde gerceklestirilen parodi oyunu ya da glincel
olaylarin zemininde kamusal yasamdan taninmis kisilikleri gésteren hiciv gdsterisi anlamina
da gelir. Detayli bilgi icin bkz. https://sjp.pwn.pl/sjp/szopka;2526934.html. Bununla
iliskili olarak Wyspianskinin bu dramasi Polonya toplumunda, daha dogrusu Galicya
toplumunda gortlen deformasyon ve zayifliklar1 resmetmistir. Karakterler ve Szopka
arasindaki benzerlikle ilgili detayli bilgi icin bkz. Segel.

6 Yahudi ve Rachela arasinda gecen konusmada, Rachela kulibeyi Nuhun gemisine
benzetir: “Bu aydinlanmis kuliibe/uzaktan, tufandaki gemisi gibi Nuh'un” (Wyspianski 55).
Farkli turlerden canlilarin Nuh'un gemisinde toplanmasi gibi, farkli siniflardan insanlarin
bir araya gelmesinden 6ttrt kultibeyle gemi arasinda bdyle bir benzetme kurulmaktadir.

7 Wernyhora: Polonya’nin ulusal mitlerinden biri olan bu figlir, Polonya’nin btiytk zaferlerle
dolu olan kaderiyle ilgili kehanetlerde bulunan on yedinci ytzyildan kalma efsanevi yari
Ukraynali yar1 Polonyali bir ozandir. Polonya edebiyatinda Stanistaw Wyspianski'den 6nce,
Juliusz Slowacki ve Seweryn Goszczynski gibi yazarlar tarafindan kullanilmistir. Detaylh
bilgi icin bkz. Stabryla.

8 Raclawice Muharebesi: 4 Nisan 1794'te General Alexander Petrovich Tormasov’'un Rus
glclerine karsi Tadeusz Kosciuszko yonetimindeki kéyld isyancilar tarafindan kazanilan
zaferdir. Polonya tarihinde buytlik glcler karsisinda kéylilerle birlik olup inancla kazanilmis
bir zafer olarak sembolik bir anlami vardir. Detayl bilgi i¢cin bkz. Lubicz-Pachonski.
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Radyczni ve Klimina arasinda gecen sohbet bu o6rneklerden birini olusturur.
Radyczyni aslinda Rydellerle akrabaligi bulunan, kocasi1 Krakov’da konsey uyesi
olan, gencler icin yazdigi romanlarla taninan kadin yazar Antonina Domanska’dir.
Klimina ise dul bir koylta ciftci kadinidir. Radyczyni Klimina’ya kasim ayinda
olmalarina ragmen, ekinlerin ekilip ekilmedigini sorar. Oysa kéy yasami ile
gercekten ilgili olan bir kisi, Kasim ayinda ekinlerin coktan ekildigini biliyor
olmalidir. Bu noktada ironik bir bicimde aydin kesimin kdéye olan ilgisizligi de 6n
plana cikmaktadir: “Radyczyni: Nasu tarlada isler, ciftci?/Ekinlerin ekilmesi bitti

mi?/ Klimina: Bu zamanda artik bir sey ekilmez ki.” (Wyspianski 21).

Aydinlarin koyltlere ve kéy yasamina karsi gercekten kopuk ilgileri kadar,
koyltler de aydinlarin yasam bicimine yabanci olduklarini ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Birbirini aslinda hi¢ tanimayan bu iki smifin aymi duginde
bulusmalar1 komik sahnelere de neden olmaktadir. Bu baglamda dramanin birinci

perdesi, realist yont ve komedi unsurlar:1 tasimasiyla 6n plana ¢cikmaktadir.

Gelin ve Damatin konusmalarini iceren on ikinci sahne de benzer 6zellikler
gostermesi bakimindan o6nemlidir. Geng¢ c¢iftin arasindaki farkliliklarin carpici
bicimde ortaya ciktig1 bir sahnedir bu. Damat, Gelin’in otantik buldugu kéylalugu
ve basitligini ideallestirirken, ona karsi hissettigi duygular1 oldukca yuksek bir
seviyede romantize eder. Adeta doyumsuz bir asiktir. Benzer bir tavr: karisindan da
bekler. Ondan kendisini sevdigine dair soézler duymak istemektedir. Gelin ise bu
durumdan oldukca sikilmistir. Kocasinin bu takintili durumunu
anlayamamaktadir. Ctinkd kdéyltlerin, aska ve duygusal iliskilere olan yaklasimlari,
aydin sinifin romantik tavrindan oldukca farklidir. Kocasina onu sevdigini zaten
kilisede altarin 6ntinde s6ylemistir. Oysa bu konusma sirasinda onun umursadigl
tek sey, botlarinin ayagini sikiyor olmasidir. Damat onlari ¢ikarmasini, rahatca
yalin ayak gezmesini 6nerir. Cinkl onun hayal dinyasinda, koyliler vahsi bir
ozgurliuk icgldusutyle yalin ayak dans edebilen, medeniyeti simgeleyen her turla
kalib1 parcalayabilecek canlilardir. Ne var ki gelin buna kesinlikle karsi cikar.
Cunkl onlarin geleneklerinde duginlerde ve cok 6énemli kutlamalarda her zaman
bot giyilmektedir. Onlarin yasam bicimlerine oldukca uzak olan Damat ise bu
geleneklerinden habersizdir. Bu nedenle de karisinin kendisine kars: cikisimi
anlayamaz. Boylece birbirlerinin torelerinden habersiz olan iki sinifin arasindaki

keskin ucurum bir kez daha aciga cikar:
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Damat:

Seviyor musun beni?

Gelin:

Tabii tabii

Ne diye sorup durursun bildigin seyi?
Damat:

Cunkt kalbim carpiyor bir cekic gibi
Cunkut ugultular ve hisirtilar dolu aklimin igi...
Jagus’'um? sevgilim, benim misin gercekten?!
Gelin:

Seninim, tabii ki olmasi gerektigi gibi,
Neden saskinsin yine sen bdyle peki
Soruyorsun ayni seyi stirekli

Damat:

Ah o altin kalbinle sen

Tahmin edemezsin kiicik hanim-karicigim
Nasil da carpiyor bir cekic gibi yliregim

Bu tacla, bu simli tacgla seni gérdtigtimde
Duglin elbisenin icinde (...)

Gelin:

Benim botlarim sikiyor biraz ayagimi, aslinda
Damat:

Ah altinim ¢ikar onlar: eger cok sikiyorsa
Gelin:

Bir ayakkab1 tamircisine ¢ikaririm ancak
Damat:

Yalin ayak dans et bence

Gelin:

Bir gelin! Ciplak ayak kalsin hal

Boyle bir sey olamaz kil

Damat:

Ne diye ac1 ¢ekesin, niye yorulasin kil
Gelin:

Ne olursa olsun dugtnde botlar giyilmeli! (Wyspianski 36-39).

Birinci perdenin 6nemli 6zelliklerinden bir digeri de, énemli tarihsel gerceklere
gondermeler icermesidir. Yirmi altincit ve otuzuncu sahnelerde yer alan Damadin

Babas1 (Ojciec) ve Dede (Dziady) arasindaki ve Damat ve Evsahibi arasinda gecen

9 Jadwiga isminin kisaltilmig bi¢imi.
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konusmalar bu duruma 6rnek olusturur. Sohbetlerinde 1846 yilinda gecen kanh
Galigcya katliamindan séz edilir. Kéyli Ayaklanmast ya da Szela Ayaklanmasi!©
olarak bilinen ve yaklasik iki ay stiren bu isyanda koyltler soylularin kolelige varan
yaklagsimlarina karsi ayaklanmis; yaklasik bes ylz soylu malikanesini basmis;
yagmalamis ve bine yakin soyluyu vahsice 6ldurmustiir.!! Baba, yarim ytzyil énce
yasanan bu vahsi, kanli katliami animsamak istemez. Dede tUim gercegin
farkindadir ve siniflar arasindaki bu kaynasmayi dogru bulmaz. Diger taraftan Ev
Sahibi atalarinin testereyle kesildiklerini hatirlar ve her seyin unutulmus

olmasindan hayiflanir:

Baba:

Stattiyti kim ne yapsin ki,

Oglan seviyor iste kizi.

Sonucta insaniz hepimiz iste.

Zaten sikiliyor beyler kendi kendilerine.
Hem daha gtizel eglenmek birlikte.
Dede:

Eglenmek, eglenmek canim tabii ki
Ama 6fke vardi eskiden sadece!

Hatta kan da vardi, kutsal tesbihe

Ve koyltintin ceketine kanimiz sigramisti.
Baba:

Onlar vahsiydiler.

Bilmiyorum hicbir sey. Benim ellerim temiz.
Orada belli ki kendi isini yapt1

Seytan ve sonsuz ates.

Seytana uymamiza izin verme,

Ey en glizel Yice Isa..

Sen bilirsin onlari.

Dede:

Sen daha genctin,

Bense ordaydim, yakindaydim,
Gordim, baktim gozlerimle

Nasil eridigini karin ve kani yikadigini

10 Kendisi de bir kéyli olan ve koyli ayaklanmacilarin basinda yer alan Jakup Szela’nin
adindan 6tara bu isimleri almistir.

11 Detayl bilgi icin bkz. Kieniewicz.
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Sonrasinda ise o eski Hortlagin!2 adimlarini.
Kocaman siyah 6rttistinti salliyor

Ve Oliim yayiliyordu.

Baba:

Kolera gibi korkunc

Dede:

Ytzlerce kisi katledildi o zaman
Dustyorlardi, yarali yabanarilar: gibi

Citin altinda, glibrenin tizerinde herhangi bir yere.

(--2)

Ev Sahibi:

Unuttuk coktan her seyi

Oysa ikiye bélmuslerdi dedemi

Unuttuk coktan her seyi (Wyspianski 80-89).

Otuz altinci sahnede yer alan Sair ve Rachela arasinda gecen sohbet, birinci
perdenin 6nemli ayrintilarindan birini olusturur. Yahudi karakterinin kizi olan
Rachela, aslinda gercek hayatta Hirsz Singer’in kizi olan Jézefa (Pepa) Singer’dir.
Rachela, Mikolajczykowna kardeslerin okul yillarindan arkadasidir. Sikici bir tiptir;
sanatla ilgilenmez. Ne Krakov ne de Bronowicki sanatcilarinin bohem yasamina
katilmistir. Ancak, dramada tim sanat cevrelerini iyi taniyan, renkli ve modern bir
kadin karakter olarak betimlenmistir. Egitimli, konuskan, gizemli ve esin kaynagi
olan bir kadindir. Sairle arasinda gecen konusmada dogaya dénlisltin bir simgesi
olarak gordtigt koylulerden etkilendigini kabul eder. Cok sayida siir okumasina
ve dogada siire layik oldugunu dustindigi bircok seyi gérmesine ragmen,
bunlari yazmaya hi¢ calismadigini ifade eder. Genc¢ kadinin dogayla gtcla bir
bagi vardir. Bunu Sair’e de kanitlar. Meyve bahcesinde gezinirken,
gulfidanlarin1 soguktan korumak icin Uzerlerine sarilan saman Orttlerini
digtine davet eder. Boylece Diigiin’e fantastik 6zellikler katan, dramanin hayali
figtirlerinden ilkini de davet etmis olur. Birinci perdenin son sahnesinde Sair, Gelin
ve Damat1 kapinin disinda bekleyen Chochotu!3 diigline davet etmeleri konusunda
ikna etmeye calismaktadir. Béyle bir seyin olacagina ihtimal vermeyen Damat,

Sair’in teklifini kabul eder ve oldukca neseli bir halde Chochot’'u diigline davet eder.

12 Vebanin, acliga bagh tifistin ve kanlh ayaklanmadan sonra Galigya’daki sayisiz kurbani
yok eden koleranin kisilestirilmis halidir.

13Chochol: Lehcede gulfidanlarini soguktan korumak icin Uzerlerine sarilan saman Ortl
anlamina gelen sézctk.
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Dramada iki tur karakter tipi yer alir: Bunlar, gercek ve fantastik
karakterlerdir. Okur, gercek karakterlerle birinci perdede tanisirken, fantastik
karakterlerle ikinci perdede karsilasir. Ayrica, ikinci perde icerdigi sembolik
nesnelerle cok fazla tarihsel ve politik gonderme icermektedir. Bu baglamda oyunun
ilk perdesi realist 6zellikleriyle 6n plana cikarken, ikinci perdesinin fantastik ve

sembolik 6zellikleriyle dikkat cektigini ifade etmek gerekir.
Fantastik, Sembolik ve Neo-romantik Bir Drama olarak “Diigiin”:

Diigtintin sembolist bir drama olarak anilmasinin en 6énemli nedeni, yapitin
ikinci perdesidir. Bu boélimde yer alan fantastik karakterler, nesneler ve sahneler
gucli semboller tasimaktadir. Bunlarin ilki, birinci perdenin sonunda dtigtine davet
edilen Chocholt’dur. Yapitin sembolik nesneleri kategorisine dahil edilen Chochot,
yukarida da belirtildigi gibi samandan yapilma bir értidur aslinda. Ne var ki
tasidigi olumlu ve olumsuz anlamlar bakimindan sembolik deger tasimaktadir.
Donmus, hareketsiz, canliligini kaybetmis ve clUrimeye ylz tutmus bir saman
gorintiisi kuskusuz oOncelikle parcalanmis Polonya’da hakim pesimizmi akla
getirir. Bagimsizligin pesine diisemeyecek kadar yorgun ve umutsuz Polonyalilarin
bicim bulmus halidir adeta. Diger taraftan, Chochol her seye ragmen icinde
sakladigr gulfidaninin bahara kavusabilmesi icin tek umuttur. Her ne kadar
disarida donmus bir 6rtl olsa da tipki Chochot'un icindeki cicegin yeniden
canlanabilme ve cicek acma ihtimalinin olmasi gibi Polonya’daki 6lmeye yliz tutmus
ulusal bilincin yeniden canlanabilecegine, karanlik glinlerin gececegine isaret
edebilir. Chochot ikinci perdenin Uclncl sahnesinde saat gece yarisini
vurdugunda, Ev Sahibi'nin kizi Isia’'nin uyuyacag odaya “Kim beni cagurdi, ne
istiyordu” (Wyspianski 109) soylemiyle girer. Isia ondan korkmaz ve Chocholu
kovar. Chochot ise kiza babasina iletmesi gereken bir mesaj verir: “Séyle
babacigina, /Daha gelecek misafirler var buraya,/Istedigi gibi tam da, istedigi gibi
tam da” (Wyspianski 109).

Bundan sonraki sahnelerde, Chochol'un da haber verdigi gibi dramanin diger
fantastik karakterleri okurla bulusur. Bu karakterler cogunlukla tarihsel ve
efsanevi tiplerin hayaletlerinden olusur. Hayaletlerin bir cagriyla digin evine
gelebilmesinin zamanlamayla da dogrudan ilgisi vardir. Polonya’da geleneksel
inanisa gére Kasim ay: ruhlar ayidir. Dramadaki olaylarin yasandigr 1 Kasim ise
(Wszystkich Swietych) Azizler Giinii ya da Oliiler Giinii olarak kutlanir. iInanisa gore,
dinyay1 terk edemeyen basibos gezen ruhlar dinyada yasayanlarla iletisim

kurabilirler. Iste Wyspianiski'nin bu sira disi diigtintinde de énemli ve sembolik
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kisilerin ruhlar1 misafirlere gériinmeye baslar. Dramanin gercek karakterlerine
gorinen ruh, gérindigl karakterin vicdani, bilincaltindaki kompleksleri ve isledigi
suclar ile 6zdeslesir. Masum bir eglence, birden ulusal basarisizliklarin analizine
donusur. Her iki grup da, kisisel ginahlarinin ve tarihsel kusurlarinin yukleri ile

béylece yuizlesir. Ik karsilasma Marysia ve Hayalet (Widmo) arasinda gerceklesir.

Olagantsti glizel bir kiz olarak betimlenen Marysia, gercek yasamda Anna’nin
ve Jadwiga’nin kiz kardesi olan Maria Mikolajczykowna’yr simgeler. Marysia,
Paris’te tUberktlozdan 6len Fransiz ressam Ludwik de Laveuax ile nisanlanmis;
ancak onun 6lumintn ardindan Bronowiece’de yasayan bir koyli olan Wojciech
Susutl ile evlenmistir. Besinci sahnede karsisina dramanin ikinci fantastik karakteri
olan Hayalet (Widmo) c¢ikar. Bu karsilasma Marysia'y1 i¢sel bir catismaya strtkler.
Bir yandan Hayalet’in gelisinden memnunken, 6te yandan ondan korkar. Hayalet,
ona eski giizel glinlerini, karis1 olacagini hatirlatir. Kizi dansa kaldirir; ona daha da
yaklagsmak istediginde, Marysia korkmus bir sekilde onu iter. Bunun tizerine kocasi

Wojtek odaya girer ve solgun, titreyen kizi kendine dogru cekip, sarilir.

Hayalet:

Tatra’dan bir yanki cagird: beni
Buradayim iste, buradayim simdi
Kultibedeki sesler cagird: benif...)

Cevir glizel basini bana dogru, tathm (...)
Haydi, dans edelim son bir kez lttfen
Sonra gitmem gerek yeniden

Marysia:

Butln arkadaslarin burada

Lutfen kal biraz daha (...)

Hayalet:

Ah bu htiztin gecen o alnindan

Marysia:

Ah bu soguk esen dudaklarindan
Hayalet:

Sar beni esarbina

Bas beni gégstine, ellerine. (Wyspianski 116-118).

Olen nisanli Ludwik’in hayaletinin ziyareti, aslinda romantik balladlarin ve
dramalarin karakteristik 06zelligi olan masalst havayr yapita kazandirir. Ayrica
dramayr neo-romantik drama cizgisine yaklastirir. Hayalet romantik askin
semboliidiir ve romantizm dénemine bir géndermedir. Ozellikle, Polonya

romantizminin baslangici kabul edilen Adam Mickiewicz’in Balladlar ve Romanslar
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yapitinda yer alan (Ballady i romanse) Romantiklik (Romantycznosc¢) baslikh siirine
bir atif yapilmaktadir. Romantiklik siirinde de genc¢ bir koyld kizi 6len sevgilisinin
hayaletiyle konusur. Bir yandan korkarken bir yandan da ona karsi duydugu

bluytk 6zlemin etkisi altindadir:

“Sen mi geldin geceleyin? —Sen misin, Jasio’cuk!
Ah! Sever 6limden bile sonral
Buraya, buraya yavascacik,

Analik duyarsa yal

Duysun duyarsa, artik yoksun ki sen!

Coktan gomuldin!

Oldiin mu sahi sen? Ah, ne cok korkuyorum ben!
Neden Jasio’'mdan korkayim ha?

Ah! Iste o! Senin yanaciklarin, senin gézlerin!
Senin o beyaz giyisin!”1# (Mickiewicz 5).

Hayaletin ardindan ortaya c¢ikan fantastik karakterlerden ikincisi
Stanczyk’tir. Stanczyk, on altinci ylzyilda Polonya’nin politik ve kulttrel acidan
altin ytzyili kabul edilebilecek bir donemde hikim stiren Jagiellon Hanedanliginin
uc¢ buyuk kralinin (I. Alexander Jagiellon, I. Zygmunt ve II. Zygmunt August)
hizmetindeki ve ayni zamanda Polonya tarihinde bilgeligin sembolll olan saray
soytarisidir. Jan Matejko, ayni isimli tablosunda, Smolensk savasinin kaybedilmesi
lUzerine sarayda gercekten uzllen tek kisi olarak Stanczyk resmetmistir. Bu
baglamda, vatansever bir tutumun sembolil de oldugunu ifade etmek gerekir.
Wyspianski, dramasinda bu 6énemli sembolti yedinci sahnede kullanmistir. Zaman
(Czas) dergisinin yazarlarindan olan Gazeteci'ye gortinen Stanczyk, bir bakima
adamin ic sesi gibi konusmaktadir. Oncelikle ulusal konularla vatansever bir
yaklasimla ilgilenmedigi icin Gazeteci’yi sucladigi goraliir. Ozellikle Gazeteci’nin
Stariczyk’in Portféyii (Teka Stariczyk) adinda satirik bir kitapcikta yazmasini
elestirir. Bu kitapcik, Ocak Ayaklanmasi’ninl!s trajik bicimde bastirilmasindan

sadece bes yil sonra silahli ulusal ayaklanma fikriyle agikca eglenen dusunceleri

14 Detayl bilgi icin bkz. Taluy Yuce, Nese. Polonya Edebiyatinda Aydinlanma-Romantizm
Realizm.

15 Ocak Ayaklanmasi: 1863-1864 yillar1 arasinda siuren, Polonya’da Rus isgalcilere karsi
aydinlar, O6grenciler, zanaatkar ve koyluler tarafindan baslatilan silahli ayaklanmadir.
Ruslar, koylulere toprak reformu vaatleriyle ayaklanmadan desteklerini c¢ekmelerini
saglayarak direnis glclerini zayiflatirlar. Kisa bir stire sonra da ayaklanmay: tamamen
bastirmay: basarirlar. Detayl bilgi icin bkz. Taluy Ytce, Nese. Ozgiirliik Pesindeki Polonya.
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icermektedir. Ayrica, Polonya’yr parcalayan isgalci gliclerden biri olan Avusturya
Imparatorlugu ile uzlasmay: ve ekonomik biliyiimeye siyasi bagimsizliktan daha
fazla odaklanmayir Onermektedirler. Stanczyk kendi adini tasiyan, ancak
dustncelerine tamamen zit olan bu kitapcgikta yazdig:1 icin Gazeteci’ye serzeniste
bulunur. Polonya’nin mevcut durumuyla ilgili onun bu kayitsiz tavrina ve edilgen
yaklasimina sinirlenir. Ona Zygmunt'un Cani’ni hatirlatir. Polonya’nin ulusal
sembollerinden biri olan, Kral Zygmunt tarafindan yaptirilan, ta¢ giyme
torenlerinde ve ulusal bayramlarda calinan bu zil bir bakima Polonya’nin ulusal
birlik ve beraberliginin, ihtisamli eski giinlerinin bir simgesidir. Ancak bu ses artik
Gazeteci icin eski gunlerin ihtisamini degil, sadece yasadigi ginlin kasvetini
cagristirmaktadir. Ona gére herhangi bir ulusal birlik ve beraberlikten s6z edilemez;
cuinkll toplum kavraminin 6zlind olusturan birliktelik olgusunun kendisi bir bas

belasindan ibarettir:

Stanczyk:

Ucuruma da birlikte!

Gazeteci:

Birliktelik!16

Bunlardir en agir igkenceler,

Kahkahalar, maskaraliklar

Iste biziz en zavalli ruhlar-

“Birlikte” demek bir resimdir aslinda
“Birlikte” demek gururlu ktictik bir lord bir bakima
“Birlikte” demek koylt isi “agizlarda”
“Birlikte” demek papagan severlik,

Kibir, insantsttcultk-

Ve ek olarak bunlara ktictik bir yavrudur o:

Kirilmis kalbi, kanayip duran hani (Wyspinski 130).

16 Stanczyk’la arasinda gecen konusmada Gazeteci burada bir s6zcliik oyununa basvurur.
Stanczyk’'in “Spolem w przepasé!” (Birlikte ucurumal!) ifadesine karsi, “Spoleczenstwo”
(Toplum) so6zctglini ele alir. Stanczyk’in kullandigr birlikte anlamina gelen “Spotem”
s6zcligl, toplum anlamina gelen “Spoteczenstwo” s6zcliginln yap: tasini olusturur. Bu
nedenle “Spotem” sbézcligl, Gazeteci'de “Spoteczenstwo” sdzcliginti cagristirir. Bu nedenle
yukaridaki ceviride, Ttrkcedeki en yakin bicimsel ceviriyi yakalayabilmek adina “toplum”
sOzcugu, “birliktelik” olarak cevrilmistir. Stanczyk: Spolem w przepas¢! Dziennikarz:
Spoteczenstwo! Oto tortury najsrozsze, Smiech, blazenstwo to my duchy najubozsze. —
“Spolem” to jest malowanka, ,spoltem” to duma panka, ,spolem” to jest chlopskie ,w pysk”,
»,Spolem” to papuzia kochanka, préznos¢, nadcztowieczenstwo —i przy tym to malenstwo:
serce peknione, co krwawi.
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Gecmisin basarisizliklarindan etkilenmis ve bugline ve gelecege dair tamamen
kayitsiz Gazeteci’ye Stanczyk ironik bir bicimde yururken elinde tuttugu asasi
caduceus’ul? verir. Ne var ki bunun Polonya’nin kaderini degistirmek icin bir sans

oldugunu fark etmeyen Gazeteci asay1 kabul etmez.

Stanczyk:

Tut, htikmet!

Al suradaki Polonyali caduceusu
Canlandir bununla suyu, canlandir.
Gazeteci:

Daha fazla hi¢ bir atilim istemiyorum artik
Gengcti bir zamanlar benim de yUregim,
Kacirdin sen o genc yulregi,

Dokttin kanima aci zehri

Gormuyorum, gérmiyorum yollari,

Tanri beni karanlikta birakti... (Wyspianski 133-134).

Gazeteci ve Stanczyk bulusmasinin ardindan, dokuzuncu sahnede Sair ve
Grunwald Savasina katilmis Polonyali Ortacag sovalyelerinden Garbowali Kara
Zawisza’nin (Zawisza Czarna 2z Garbowy) ruhu olan Sovalye (Rycerz) ile
karsilagsmasini konu alan bir diger sembolik sahne baslar. Sévalye dramada
onurun, vatanseverligin, gliclin, cesaretin, zaferin ve toplumu etkileyen romantik
siirin géicinin simgesidir. Wyspianski, Sair’in karsisina bdyle bir sembolti bilincli
olarak yerlestirmistir. Cinkd Sair, ulusu icin silahli mticadeleye dahi katilmaktan
cekinmeyen romantizm sairlerinin aksine, Gen¢ Polonya déneminin karamsar ve
edilgen ruhuna da uygun olarak, her turli toplumsal sorumluluktan ozellikle
kacinmis; dekaden ve bohem dlinyanin bir parcasi olmay: tercih etmistir. Ayrica,
Sair’in gercek yasamda simgeledigi modernizm déneminin énemli sairlerinden olan
Tetmajerin Kara Zawisza adinda bir dramasi vardir. Sovalye, Sair’e Jagiellon
Hanedanligi doénemindeki ihtisam dolu glinleri, Grunwald Savasi’ni ve savasa
katilan kahramanlari, 6zglrltigl ve zor kazanilmis anavataninin kaybini animsatir.

Ona gore, sair ulusun manevi lideri olmali ve yapitlar: sayesinde insanlar1 harekete

17 Yunan mitolojisinde, uzlastirma ve ates cikarabilme glicli olduguna inanilan Hermes’in
altindan asasi.
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gececekleri eylemlerde birlestirmeli ve ulusal bir peygamber!® gibi davranmalidir.
Bagimsizlik icin savasa baslamanin tam zamani oldugunu vurgular ve onu eyleme
cagirir. Bir bakima Sair’in bilincaltinin sesi gibi davranan Sovalye, “Séke sdéke
alinm. Ben Gii¢’tin ta kendisiyim/ ardimda ve éniimde benim /vardir yangwnlarin
ktilleri;/ tizerinde uctugum yollarda,/tutusur agaclar yanar mumlar gibi” (Wyspianski
141). sozleriyle dénemin dekaden havasina bir ila¢ gibi durmaktadir. Sair,
sovalyenin coskulu konusmalardan 6yle etkilenmistir ki hissettigi duygular onu
aglatir: “Gézyaslar yakwyor beni, gézyaslart yakwyor beni/ Orda olmaliydim ben de
sanki!” (Wyspianski 144). Bu duygular icerisinde Damatin yanina gider. Ona
hissettiklerinden, savasa katilmanin gerekliliginden bahseder. Ancak, Damat Sair’in

kapildigi bu yeni diistinceleri pek de ciddiye almaz.

Damat’in Sair’in sézlerinden daha cok sasirdig bélim on birinci sahnede yer
alir. Cunkt karsisina on sekizinci ylUzyildan gelen bir Ataman (Hetman) cikar.
Polonya’nin parcalanmasina giden yolda en buytik etkenlerden biri olan Targowica
Konfederasyonu’nun o6nderlerinden olan ve Ruslarla isbirligi icerisinde tlkesini
satan, Polonya tarihinde paraya hizmet eden bir hain olarak anilan Franciszek
Ksawery Branicki’nin hayaletidir. Dramada ihanetin ve btiytik soylu egoizminin en

buytk simgesidir.

Uc¢ sahnenin ayrildig1 bu karsilasmada éncelikle koro ve Ataman konusmalari
yer alir. Koro Ataman’dan digin icin para vermesini, cimrilik etmemesini ister.
Cevap olarak paraya oOnem vermedigini soOyleyen hain komutan cebindeki
bozukluklarini verir. Koro onu paray:r Ruslardan almakla suclar. Ataman paranin
kendisini yaktigini, seytanlarin bu ytizden kendisine cektirdigi acilar1 anlatir ve onu
rahat birakmalar1 icin her aksam ondan para istediklerini sOyler. Bu nedenle
Damat’tan borg¢ ister. Damat ise kendisinin devlette cok iyi bir yeri oldugunu, ama
onun bu yeri suiistimal ettigini ve hicbir Polonyalinin ona yardim etmeyecegini
sOyler. Buna karsilik Ataman, onu koylii bir kizla evlenmekle suclar. Kéylilere
acimamasi gerektigini, ciinkdl kendisinin bir soylu oldugunu séyler. Gen¢ adam onu

soverek kovar.

18  Dramanin neo-romantik o6zelliklerini glclendiren, Sévalye’nin ‘ulusal peygamber’
yakistirmasinda kastettigi romantizm déneminin en buytk sairi ve ‘Peygamber Ozani’ olarak
kabul edilen Adam Mickiewicz'dir. Sanatc¢cinin béylesi bir sifatla anilmasinin en 6nemli
nedeni Ozgurlik icin mitcadeleyi isaret eden yapitlariyla parcalanmis Polonya ulusunu
yeniden tek bir amac¢ dogrultusunda birlestirmesi ve toplumu pesinde strtkleyen bir
peygambere déntsmesidir. Ayrica en o6nemli yapitlarindan olan Dziady (Atalar) bashikh
dramasinda Polonya’y: tiim isgal altinda olan tilkelerin Isa’s1 olarak yorumladigi diistincesini
(mesyanizm) ortaya koymus, bu distnce de kendisinin ruhani bir lider olarak anilmasini
glclendirmistir. Detayl bilgi icin bkz. Walicki, Andrzej
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Damat:

Kumanda etmistin, sen btiytik kumandan
Olmana ragmen bir hain aslinda

Kralsa nasil da disktindd sana

Emrettin, yanlis yonettin

Ve bizse buglin esaretindeyiz bir képegin (...)
Ataman:

Yabani bir sirfintiya m1 yapistin kaldin
Polonya iste boyle bir ¢op yi1gin1 aslinda (...)
Yas tutma Polonya icin sevgili efendim

Sen bir soylusun, bizimle birliktesin
Ozguirliik sensin

Damat:

Seytan alsin seni (Wyspianski 151-152).

Damat olaylardan etkilenip, Dede’ye cehennemden bircok hayaletin dugin
evine geldigini sOyler. Ardindan Hortlak (Upior) dedeye goézukuir. Hortlak, Galicya
Isyaninin &nderi olan Jakup Szela’nin hayaletidir ve kardes katilligini simgeler.
Kanlar icindedir; basinda bir leke vardir. Temizlenmek icin Dede’den biraz su ister;
amaci, bir zamanlar kan doktigi bu evde dans edip eglenmektir. Ancak, onun

Jakup Szela oldugunu taniyan Dede onu hemen kovar.

Hortlak:

Ama bluztustirme dudaklarini bu sekilde

Cunku kardesiz biz nihayetinde - kipirda! Ben Szela!
Dugtine geldim buraya,

Ctunku celladiydim babalarinin

Bugtinse oldum bir ¢épcatan.

yikanayim, giyineyim.

bir kap su ver de bana, kardesim (...)

Dede:

Pislik! (Wyspianski 156).

Bir sonraki dikkat cekici karsilasma, dramanin fantastik karakterlerinden
Wernyhora’nin Ev Sahibi'ne gézuktigl yirmi ticincti sahneyle baslar. Uzaklardan
elinde liriyle ve kirmizi elbisesiyle Ev Sahibi’ni ziyarete gelen misafir Wernyhora
yukarida da belirtildigi gibi efsanevi bir karakter olan kehanetlerde bulunan bir
ozandir. Romantizm déneminde oldugu kadar Gen¢ Polonya doénemi yazarlari ve
sanatcilar1 arasinda da poptler bir figlirdir. Dramadaki en 6nemli rolii Polonya’nin

ozgurligli icin gelecekte verilecek olan mucadelelerde tim sosyal siiflarin
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birlesecegine dair inanci simgelemesindedir. Bu inanca goére koylti sinifi ve soylu
sinifi birlesecek, ortaya cikacak buyltk glic sayesinde de 6zglrlik mucadelesinde
belirleyici bir rol oynayacaktir. Bu baglamda, 6zellikle koéyltltigtin egzotik glictiyle
buytlenmis, evinde iki sinifi da bir araya getirmeyi basaran Ev Sahibi’'ne gérinmesi
de manidardir. Wernyhora, Polonya’'nin 6zgurlik muicadelesinde liderlik etmesi icin
Ev Sahibi’ne iletmek tizere tic emirle gelmistir. {lk olarak Ev Sahibi kéyltilere safak
vakti wicil® gébndermeli, kilisenin 6ntinde toplanmalar: gerektigini haber vermelidir.
Herkes toplandiginda, onlara sessizlik icinde, Krakov yol kenarindan gelen nal
seslerini dinlemelerini emretmelidir. Ev Sahibi safakta hazir olacagini belirtir. Ayni
zamanda firtinada ve yagmurda nal sesleri duyulacak binlerce altin boynuzlu attan
bahseder. Kim 6nce Varsova’daki mecliste gbérinuirse, o Polonyalilar1 kurtaracaktir.
Bu sozcikler Ev Sahibi’ni sasirtmistir. Wernyhora Ev Sahibi'ne sesi, koroyu
canlandiracak olan altin borazani verir. Ve soylediklerini bir kez daha

tekrarladiktan sonra sahneden kaybolur:

Wernyhora:

Yarin buyutk bir gizlilikle

Yarin toplandiklar: sirada

Tartismasinlar, konusmasinlar hicbir seyi,
Dursunlar sessizlik icinde sadece

Yarin buyuk bir gizlilikle

Erkenden uyan sen de

Ve ilk 1siklariyla birlikte gtinesin

Yollara dogru iyice kulak kesilin (Wyspianski 188).

Altin borazan dramanin sembolik nesnelerinden biridir. Savasin, ulusal
bilincin semboltiidiir. Insanlara bir seyler yaptirma ve harekete gecirtme glicii
vardir. Ne var ki Ev Sahibi, Wernyhora’nin Polonya icin yapmak istediklerini
yeterince ciddiye almaz. Kendi sorumlulugunda olan borazani ve koyltleri cagirma
gérevini kdylil bir gen¢ olan Jasiek’e verir. Ustelik Jasiek o sirada sarhostur. Emri
yerine getirmek icin kosarak kultibeden c¢ikar; ancak bir slire sonra Krakov
koyltlerinin taktig1 geleneksel tuyli sapkasini dustrdtigint fark eder ve geri
doéner. Boylelikle bagimsizlik kazanma sansini ve koylilerin aydinlarla kaynasma

hayali bir kez daha tembellik nedeniyle suya duiser.

19 Wici: Tarih Oncesi ¢caglardan beri bilinen Ortacag Polonya’sinda bir silahlanma cagrisidir.
Ulkenin tehlikede oldugunu ve savascilarin derhal en yakin komutanin karargdhina
gitmeleri gerektigi yontinde bir uyariy1 yaymak icin kullanilan 6zel bir yontemdir.
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Duglinde eglenen geng koylilerden biri olan Staszek, Ev Sahibi’nin yanina
gelir. Wernyhora’nin camurun icine disiurdigid at nalini bulmustur ve Ev Sahibi’ne
verir. Ev Sahibi bu nala, beklenmeyen misafirin ziyaretini acik bir sekilde
dogrulayan bir nesne gibi davranir. Nali karisina gosterdiginde, kadin bu 6zenle
hazirlanmis nesneye hayran olur ve kendisine saklamak istedigi icin nali insanlara
gostermek istemez. Wernyhora’nin nali da dramanin sembolik nesnelerinden bir
digeridir. At nali, evrensel bilin¢cte sansin simgesidir. Ne var ki Wernyhora onu
kaybetmistir. Baslamak tlizere olan bir ayaklanma hazirligi icin bu durum pek de
iyiye isaret etmez. Ustelik nali bulan ulusal bilinci olmayan Ev sahibesi’'dir ve belki
bir gin lazim olur diye kutuda saklamistir. Yine de bu noktada olumlu ihtimaller
Uzerinde durmak da mimkundur. Belki bir glin Ev sahibesi nali sakladig kutudan

cikaracak, Polonya’nin tizerindeki kara bulutlar da dagilacaktir.

Ev Sahibi karisiyla tartismaya baslar. Tim dinyanin aslinda buyllenmis
oldugunu ve toplumsal bolimlerin sahtekar maskelerin altinda saklandigini soyler.
Karis1 kocasinin sarhos oldugunu distUnir ve onu yatirmak ister. Ev Sahibi
karisina kendisini rahat birakmasini soyler; o bliyik ruha s6z vermistir bir kere.
Kadin korkar ve bagirir. DUgln misafirleri c¢igliklar tizerine kosmaya baslarlar. Ev
sahibesi kocasinin delirdigini aciklar. Ev Sahibi ise misafirlerin samimiyetsiz
oldugunu séyler. Ikinci perde Ev Sahibi’nin misafirler hakkindaki bu diistinceleriyle

sonlanir.

Uclincti  perdede artik duginin sonlarina yaklasilmistir. Misafirlerin
cogunlugu ise sarhos bir haldedir. Onemli gorevleri olan Ev Sahibi coktan
uyuyakalmistir bile. Bu arada, koyli misafirlerden Kuba, kulak misafiri oldugu
Wernyhora ve Ev Sahibinin konusmalarini Czepiec’e anlatir. Ev Sahibi’nin
Moskollara karsi savasmaya gideceginden ve Ev sahibesi’nin kutusunun icinde
sakladig1 at nalindan bahseder. Czepiec de Kuba ile birlikte Ev Sahibi’nin ardindan
savasmaya gitmeleri gerektigini dlisiintir. O sirada kultbeye Dede girer. Czepiec’e
Jasiek’in neden koyluleri cagirdigini sorar. Czepiec hicbir sey bilmedigini sdyler.
Bunun tUzerine Ev Sahibesi’ne danisir. Yine de detaylar hakkinda bir sey
ogrenemez. Diger taraftan Gelin, Sair’e dans etmekten yorgun dustiigd bir anda,
seytanlarin tasidigl altin bir arabada Polonya'ya géttirtildiigti riiyasindan bahseder.
Ne var ki Gelin Polonya’nin nerede oldugunu bilmemektedir ve nerede oldugunu
saire sorar. Buna tlizerine sair kadina elini yiiregine koymasini ister ve ekler: “Iste

Polonya tam orada”
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Daha sonra Czepiec elinde tirpaniyla hala uyuyan Ev Sahibi’nin odasina girer
ve koylulerin hazir olduklarini, emirlerini beklediklerini belirtir. Ev Sahibi, Czepiec’e
neler oldugunu sorar; ¢linkti hala sarhostur ve aklindakileri toparlayamamaktadir.
Diger taraftan, tirpanlarla silahlanmis koéylti kalabaligi evin etrafinda toplanmaya
baslamistir. Korkan Ev sahibesi, kosarak gelir ve kalabaligin sebebini sorar. Yavas
yavas Wernyhora’y1 animsayan Ev Sahibi ise kuliibede toplanmis insanlara ondan
ve verdigi emirlerden bahseder. Bir siire sonra cogalan at nali sesleri duyulmaya
baslar. O anda Ev Sahibi koylulere diz c¢cokmelerini emreder ve Wernyhoranin
gelmesini beklerler. Kosarak kultibeye gelen Jasiek, insanlarin sessizlik icinde
kipirdamadan durduklarini gérdiigiinde borazani calmasi gerektigini hatirlar. Ne
var ki tam o sirada sapkasini ararken borazani kaybettigini fark eder; borazanin
yerine elinde sadece bir ip kalmistir. Jasiek’in ardindan odaya Chochot da girer.
Jasiek’e, ttiylti sapkasini almak icin egildiginde, borazani kaybettigini séyler. Jasiek
kaybettigi seyi odada bulacagini ummaktadir; Chochotl ise disarida olabilecegini
soyler. Kultibeden kosarak cikar. Chochot da onu takip eder. Disaridakiler hala
hareketsiz durmaktadirlar ve mavi bir 151k odanin Uzerinde parlamaktadir. Ancak
bir stre sonra Jasiek, etrafta olanlardan korkarak doéner. Uyku halindeki
kendinden gecenleri goérdiiglinde, tek basina butin ciftlik islerini yUrdtmek
zorunda kalacagini dusunur. Kayip borazaninin nerde oldugunu hatirlamaya
calisir. Chochot korku ve dehsetin toplananlar1 sardigini agiklar; ¢ctinkd ruhlarin
sesini uzaktan duymuslardir ve kader kanatlarini onlarin tizerine acmistir. Jasiek’e
uyku halinde olan koéyltlerin ellerindeki tirpanlar: atmalarini ve alinlarina bir halka
cizmesini sOyler. Jasiek dedigini yapar ve tirpanlar1 kdésedeki sobanin Ulizerine atar.
“Chochot '"Diigiin'de karnavalin adeta kralidir.” (Muchowicz 231). Artik buttin
kontrol ona gecmistir. Jasiek’e koyltlerin silahlarini da atmasini ve yere daire
cizmesini séyler. Bu buyunun bozulmasini dileyerek her isittigini yapar genc¢ koylu.
Chochot cubuklar1 keman gibi kullanip calmaya baslayinca, toplananlar da esrik
bir dansa baslarlar. DUgln muzigi gittikce daha da yukselir. Chochotl bir sark:
sOylemeye baslar: “Seni budala, altin borazanin vardiy/ Seni budala tiiylii sapkan
vardi/ ugurdu sert bir riizgar sapkani/ giirledi borazanmin ormanda / kalansa

yalnizca bir ip sana” (Wyspianski 278).

Bir horozun 6tisti duyulur. Jasiek’in akli basina gelir ve toplananlara
silahlarina tutunmalarini emreder. Ne var ki Chochot'un muzigiyle biiytlenen ciftler
onun etrafinda dans eder. Jasiek bosuna onlar1 kendilerine getirmeye ugrasir.
Chochot ise su soézleri yeniler: “Seni, aptal, altin borazanin vardt bir zamanlar...”

(Wyspianski 279).
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Dramanin son sahnelerinde yer alan bu carpict dans, ulusun tamamen
kolelesmesinin ve zayifliginin bir ifadesi olarak dikkat cekmektedir. Duglne
katilanlar, dogatistii gulclerin safakta ulusu zafere gotlirecegi bir ayaklanmaya
girismek yerine, Chochol'un caldigi muzik esliginde, esrik bir dansa baslamislardir.
Cunkd aslinda hem koéyli hem de soylu sinifini olusturan Polonyalilar inancgsizlik,
egoizm, bos vermislik ve dusuncesizlik icindedirler. Savasacak, birlesecek,
bagimsizlik icin bir seyler yapacak glcleri yoktur. 1795 yilinda ilk defa
boélundtklerinden, dramanin yazildig yillara kadar oldugu gibi harekete gecme
konusunda eksiklikleri, 6zguirltik tacinin yine ellerinin ucundan ka¢masina neden
olmustur ve ayni durum bu son sahnede yeniden tekrarlanmaktadir. Soylular
topluma o6nderlik edemeyecek kadar tembeldir. Ev Sahibi kendi sorumlulugunu
sarhos bir halde, konunun ciddiyetinin farkinda olmayan genc¢ ve sarhos kéyld bir
delikanliya vererek bu durumu kanitlamistir. Koéylilerse ulusal amaclardan 6nce
bireysel cikarlarini korumanin pesindedir. Jasiek’in 6zgurltiglin muijdeleyicisi olan
altin borazan1 korumaktansa kendi tiiyli sapkasinin pesinden gitmeyi tercih etmesi
de bu yaklasimi ortaya koymaktadir. Bu nedenle yapitin son sahnesi aslinda
Polonya 6zglrltik mticadelesinde yapilan yanlislarla ylizlesme konusunda oldukca

semboliktir.
Sonug:

Wyspianski dramanin catisini simnif catismasi Uizerine kurmustur. Iki grup
arasindaki iliskileri kimi zaman ironik bir yaklasimla, kimi zaman da tarihsel
deneyimler hatirlatilarak dramatik bicimde ele almistir. Toplumsal esitsizlik
zamanla karsilikli dismanligi derinlestirmistir. Yillar icerisinde keskin hatlarla
birbirinden ayrilan iligkiler ise, ortak bir noktada bulusmay: engelleyen bir hale
déntismuistiir. Iste bu noktada Genc Polonya déneminde yeni bir trend olarak
populerlesen, aydin siniftan kisilerin kéylt sinifindan insanlarla evlenmesi yeni bir
sans olarak goérulmustir. Ancak bu sans da c¢ok dogru Dbicimde
degerlendirilememistir. Wyspianski yapitinda bu evliliklerin gercek ulusal
duygularla, kopmak Ulzere olan baglarin yeniden iyilestirilmesi, siniflarin yumusak
bir gecisle birlesmesi adina degil, daha cok bir moda akiminin rtizgarina kapilarak
yapildigini ortaya koyar. Ashinda aydinlarin kéyliulere duydugu yapmacikli bir
ilgidir. K6y yasami ve koyluler hakkinda gercek bir fikre sahip degildirler. Dramanin
icerisinde pek c¢ok sahne bu duruma o6rnek olusturmaktadir. I. Perde’de
Radczyninin ekim dénemi olmayan Kasim ayinda ekinlerin ekilip ekilmedigini

Klimina’ya sormas:i bu sahnelerden biridir. Diger taraftan koéyluyt cahil ve
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kapasitesiz bulurlar. Gazetecinin Czepiec’e yaklasimlari bu dogrultudadir. Kéylu
bir insanin politikaya ve diinya meselelerine olan ilgisini asagilar ve hatta Cin’in
bile nerede oldugunu bildiginden kusku duyar. Bu kucik goérme egilimine
dramanin fantastik misafirlerinden hain Branicki'nin hayaleti Ataman da katilir.
Soylu varliginin gururundan bahsederken, Damat’in yaptig: evliligi korkun¢ bulur.
Ote yandan, Jakup Szela’nin hayaleti olan Hortlak, yillardir ezilmis ve asagilanmis
koyld sinifinin en acimasiz ylizi olarak, soylu sinifina glivenmez. Jaisek ise kendi
cikarlarini 6nceleyerek, Ev Sahibi’nin verdigi sorumlulugu yerine getirmez. Ne de
olsa bir sagdi¢c olarak taktigr tuylt sapkasi, tam olarak anlamini bile bilmedigi
ozgurlikten daha 6nemlidir. Siniflar arasinda koépri olusturabilecek ve dramanin
kilit karakteri denilebilecek Ev Sahibi de ne yazik ki ilk anda okurda yarattig
heyecani sUrdiremez. Kdyde yasayan bir aydin ve orayr cok iyi 6ziimsemis biri
olarak iki grup arasinda bir bag olusturdugu aciktir. Ancak Wernyhora’nin
kendisine verdigi sansi degerlendiremez, olayin 6ztinil anlamaz, nasil tarihi bir an
icinde oldugunu ve ne yapilabilecegini bilemez. Sonunda da tipk: tarihin kendini
tekrarlamasi1 gibi, Polonya halki, ¢6zim bulamadig: ulusal ikilemler ytizinden cok

yaklastig1 6zgtirligi bir kez daha dokunamadan yitirmek zorunda kalir.

Kictik bir koy kultibesinde gecen bu dugin eglencesi, adeta Polonya
toplumunun bir panoramas: gibidir. Wyspianski tim taraflar1 elestirirken, hem
realist hem sembolik unsurlar kullanarak dramay:1 cok katmanli bir seviyeye tasir.
Yer verdigi fantastik karakterler, romantik, tarihi ve efsanevi gondermeler
sayesindeyse okurda ve izleyicide bir masali yasiyor etkisi yaratir. TGm bu
ozellikleriyle Polonya kulttirti tizerinde buylk etki saglayan drama, yayimlandigi
tarihten hentiz bir yil sonra, yani 1902 yilinda, Krakow Juliusz Slowacki
Tiyatrosu’nda sahnelenmis; ayrica 1972 yilinda Unlti Polonyali yénetmen Andrzej
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