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Oz

Yazarlann, sairlerin ve dtistintirlerin 6zgtin eserler ortaya koyarlarken kendilerinden 6nce
yazilnus eserlerden etkilenmeleri kacinilmazdir. Bir metinde karsumiza ¢citkan bir ctimle, bir
deyis, bir nusra, bir karakter, bir olay baska bir metinde aymi ya da farkl bir sekilde
yorumlanmis olarak kendine yer bulabilir. Bu, metinlerin birbirleriyle olan isbirligi ve
coksesliligidir. Metinlerarasilik kavrami bu ortak paylasimi inceler ve yorumlar.
Metinlerarasilik hem yazar hem de okur agisindan bir zenginliktir ve edebiyatin beslendigi
énemli bir kaynaktir. K6klii bir gecmise sahip Iran edebiyatinda da bu tiir etkilesimler
stkea gériilmektedir. Modern dénem yazar ve sairleri klasik dénemle olan baglarint siki
stkiya korumuslar ve bu yéntemden beslenmislerdir. Calismada, Cagdas Iran
Sykiictiltigiiniin kuruculanndan ve énemli temsilcilerinden Bozorg-i Alevi'nin Klasik Iran
Edebiyatuun en yetkin sairlerinden Hafiz-1 Sirazi'nin bir gazeli tizerine kurguladigt Bin
Damadin Gelini adli 6yktisti metinlerarasiigin kuramsal cercevesi dahilinde incelenerek
calismadan 6nemli bulgular elde edilecegi dtistintilmektedir.

Abstract

It is inevitable that authors, poets, and thinkers can be inspired by the works written
before them while creating genuine works. A sentence, an idiom, a stanza, a character, or
an event we encounter in a text can find a place in another text as the same or as
interpreted differently. This is the collaboration and polyphony of the texts. Intertextuality
as a term examines and comments on this state of sharing. Intertextuality is a kind of
richness both for the author and the reader, and is an important source, which the
literature feeds on. In Iranian literature, which has a rooted history, such interactions are
seen frequently. Modern era authors and poets maintained their links to the classical era
firmly and fed on this method. This study aims to achieve important findings in its
theoretical analysis of intertextuality of the story titled The Bride of a Thousand Grooms,
which is fictionalized by Bozorg Alavi, one of the founders and important representatives
of contemporary Iranian storytelling, and which is based on a ghazal of Hafez-e Shirazi,
one of the most competent poets of the classical Iranian literature.

Metinlerarasiligin temeli, Julia Kristeva'nin 196011 yillarda ortaya attig1 hicbir

metnin daha 6nce yazilmis metinlerden bagimsiz olarak yazilamayacag: gértisiine

dayanmaktadir (Cetisli 181). Metinlerarasilik kavrami olusmadan 6nce bu baglamda

degerlendirilebilecek 6rnekler de bulunmaktadir; ¢clinkli yazin tarihi boyunca

yazarlar, sairler, distUnurler farkhi kisilerden, cesitli fikirlerden, akimlardan ve

ekollerden, etkilenmislerdir. Ctinkii bu kacinilamayacak bir durumdur. Ogeyik'in de

dedigi gibi, her metin dogasi geregi baska metinlerle veya dis dinyadaki bildik

olgularla iliski icindedir. Bu baglamda metinlerarasilik metnin kacinilmazidir ve o

metnin dokusudur (6).
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Metinlerarasiligl basit bir alintilama ya da yeniden yazip kurgulama yéntemi
olarak gormek cok yanlis bir dusuncedir. Aksine metinlerarasilik edebiyat icin
zengin muhtevalar iceren bir Uretim kaynagidir. Bu tirde verilen eserler sundugu
yeni okuma firsatlari ile okurun donanimini arttirir. Diger yandan metinlerarasiligin
karsilastirmali edebiyat bilimine destek veren o6nemli bir kaynak oldugunu da

belirtmek gerekir.

Metinlerarasilik kavrami postmodernizm ile temellenmis ve en cok bu alanda
ses getirmis olsa da bu kavrami sadece postmodernizmin sinirlari icerisinde
degerlendirmek dogru degildir. Ornegin bu durum Turk Edebiyatina odakli sekilde
degerlendirildiginde; telmih, tazmin, iktibas, tehzil gibi edebi sanatlarin erken
dénemlerden itibaren kullanildigi ve bu sanatlar her ne kadar metinlerarasiliga
yakin bulunmasa da bu kuramin ilk oOrnekleri olarak degerlendirilebildikleri
gortilmektedir. Ozellikle mesnevi nazim biciminde aktarilan manzum bir hikaye ve
bu sekilde yazilmis hikayelerin sonradan mensur olarak da kaleme alinip yeniden

yazilmasi, tlirlerarasi gondermenin ilk 6rnegi olarak sayilabilir.

Iran edebiyatinda da metinlerarasilik olarak degerlendirilebilecek &rnekler
oldugu goértlmektedir. K6kl gecmise sahip iran Edebiyatinda modern dénem yazar
ve sairlerini klasik dénemden ayr1 dlisiinmek neredeyse imkansizdir. Klasik dénem
edebi anlamda, Iranli cagdas yazar ve sairlerin her zaman beslendigi bir ilham
kaynagt olmustur. Bu baglamda, calismaya konu eserler metinlerarasilik
baglaminda incelenmeden 6nce Hafiz-1 $irazi ve Bozorg-i Alevinin hayatlari ve edebi
Usluplar1 hakkinda bilgi verilmesinin, yapilacak yorumlar: desteklemesi acisindan

yararli olacagi disinulmektedir.
1.Hafiz-1 Sirazi

Fars edebiyatinin en buyldk sairlerinden biri olarak kabul edilen Hace
Semseddin Muhammed Hafiz-1 Sirdzi'nin hayati hakkinda bilimsel nitelik tasiyan
cok fazla bilgi bulunmamaktadir. Siraz’da dunyaya geldigi bilinmekle birlikte
dogum tarihi ile ilgili 1317 ile 1326 yillar1 arasinda degisen rivayetler vardir (Yazici
103). Sair hakkinda belge niteligi tasiyabilecek en énemli bilgiler, 6limtinden sonra
siirlerini bir araya toplayip divan haline getiren cagdasi Muhammed Gulendam’in
bu divanin mukaddime kisminda yazdiklaridir. Hakkinda en c¢ok sdéylenen,
babasinin 61imu Uzerine sikintiya diisen ailesine destek olmak icin firinda calistigi
ve daha cok kilicik yaslarda okumaya ve 6grenmeye istekli oldugudur. Yasam

oykusu ile ilgili bilinenler ve rivayetler bir yana onun hakkinda séylenebilecek en
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kesin yargi klasik Fars siirinin ve Ozellikle de gazel formunun zirve noktasi

oldugudur.

Hafiz'in hayati, Iranin Cengiz Han ile Timur istilalar1 arasindaki kargasa
dénemine rastlar. Incd Hanedanindan Ebua Ishak (1321-1357) ve Muzafferiler’'den
olan Sah Suca (1359-1384) onun hamilerindendir. Kasidelerinde sosyal iliskileri ele
aldig1 ve dogrudan patrona (memduh) hitap ettigi gérultir. Gazellerinde sarap, guzel,
guzellik, riyakarsufilik, melametiyye etkisi, klasik ask mesnevilerinden etkiler cokca
gortlmektedir (inalcik 28-30). Siirlerinde ilmi, ahlaki, tasavvufi, felsefi mazmunlar,
tarli vezinler ve edebi sanatlar 6yle ustaca islenmistir ki mana ve ifade, edebi
sanatlara ya da mazmunlara bogulmamistir. Onun siirini okuyan herkesin
kendinden bir parca bulmas: mumkiundtr. Bu nedenledir ki ‘Lisani’l-Gayb’
(Gaybin Dili), ‘“Terciimanti’l-Esrar’ (Sirlarin Terctimani), ‘Hodd-yi Si’r’ (Siirin Tanrisi)
adlariyla anilmaktadir. Ozellikle ‘Gaybin Dili’ olarak bilinisinden dolayr onun
divanindan fal tutmak, eskiden beri stiregelen 6énemli bir gelenek olmustur. ‘Hafiz’
ismini ise kliciik yasta Kur’an-1 Kerim’i hifzetmis olmasindan dolay: almistir (Yazici
105).

Sairin UinU, siirdeki yetkinligi sayesinde Hindistan ve Anadolu basta olmak
tizere Iran topraklarindan baska cografyalara da yayilmistir. Divani, Osmanl
déneminde medreselerde ve edebi mahfillerde Mevlana’nin Mesnevisi ve Sa’di-i
Sirazinin Giilistan1 ile birlikte en cok okunan ve ayni zamanda hakkinda serh
yazilan Farsca eserlerden olmustur. Onun hakkinda yazilan Ttirkce serhler o derece
sohrete ulasmistir ki bugiin bile Iran’da Hafiz1 daha iyi anlamak adina basvurulan
kaynaklardandir. Baki, Fuztli, Nefi ve Seyh Galib gibi bircok sairimiz Hafizin
gazellerinden etkilenmis ve ona nazireler yazmislardir. Cumhuriyet dénemine
gelindiginde de Hafizin siirine olan ilgi ve sevgi azalmamistir. Nitekim Abdulbaki
Golpmarlinin yaptign Hdfiz Divan: tercimesi bunun en o6nemli delilidir. Yine o
dénemde Yahya Kemal Beyathi Rindlerin Oliimii siirinde Hafiz’dan bahsetmistir.
Bunun disinda Alman yazar Goethe’nin de Hafiz’dan etkilenerek lirik-mistik siirler
yazdig bilinmektedir. Buradan yola c¢ikarak Hafizin gazellerinin sadece modern
doénem 6ykli, roman ya da siiri icin degil ayni zamanda klasik dénem eserleri
kaynak alinarak yapilabilecek metinlerarasilik ya da karsilastirmali edebiyat

calismalari icin de ¢cok zengin bir muhtevaya sahip oldugu séylenebilir.

Hafiz-1 Sirazi'nin kabri dogdugu yer olan Siraz sehrinde bulunmaktadir.
Hafiziyye adi verilen bu kabir hem Iranlilar hem de turistler tarafindan en ¢ok

ziyaret edilen noktalardan biridir.
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2.Bozorg-i Alevi

Seyyid Mucteba Bozorg-i Alevi 2 Subat 1904 yilinda Tahran’da dinyaya
gelmistir. Ticaret ile ugrasan bir ailenin cocugu olan Alevi, babasinin Almanya ile
olan is baglantilar1 araciligiyla I. Dulinya Savas: sirasinda babasi ve erkek
kardesleriyle birlikte Almanya’ya géc etmis ve Iran’da basladigi egitimine burada
devam etmistir. 1928 yilinda Mtuinih Universitesi’nin Egitim Bilimleri ve Psikoloji
Boélimiinden mezun olan Alevi, bir slre terciiman olarak calistiktan sonra tekrar
[ran’a dénmiis ve énce Siraz’da daha sonra Tahran Sanat Okulu’nda égretmenlik

yapmaya baslamistir.

I. Diinya Savasr’min calkantili yillarinda fran’dan ayrilan Alevi'nin tilkesine
geri dondigi yillar ise Riza Sah iktidarinin sikintili dénemlerine denk gelir.
Marksist propaganda yapmakla suclanan Alevinin Tahran Sanat Okulu’ndaki
gorevi 1937 yilinda Riza Sah polisi tarafindan 52 kisi ile birlikte tutuklandiktan
sonra son bulur. Hapis cezalarn bittikten sonra bu edebiyatcilar 53’ler Grubu olarak
edebi faaliyetlerine devam ederler. Alevi 1937-1942 yillar1 arasinda hapiste
bulundugu stire zarfinda iki énemli eser yazar. ‘Pencdh o Se Nefer (Elli U¢ Kisi)’ ve
‘Varakparehda-yi Zindan (Zindan Notlari)’ adli eserler modern Iran edebiyatinda

‘hapsiye’ turtinin ilk érnekleridir.

Iran petroltiniin millilestirilmesinin sembolti olan Basbakan Muhammed
Musaddikin devrilmesiyle sonuclanan 1953’teki Ajax Operasyonu’ndan sonra Alevi
tedavi olmak amaciyla gittigi Almanya’da kalir ve evlenerek oraya yerlesir. Zira bu
operasyon ve sonrasinda yasanan sikintilar Iran toplumunun ruhunda derin
yaralar acar; yazar ve sairleri de oldukca derinden etkileyip o dénem verilen
eserlerde de kendini hissettirir. Yaklasik 30 yil boyunca tlkesinden uzakta
yasayan, bu stire zarfinda Humboldt Universitesi'nde Iran tarihi ve edebiyati
dersleri vermeye baslayan Alevi, ayni zamanda cesitli telif eserlere, tercimelere ve
sézlik calismalarina imza atar. Telif eserleri arasinda bulunan ‘“ran Edebiyat

Tarihi’ 6nemli bir kaynak eserdir.

Uzun yillar vatanindan uzakta yasayan Bozorg-i Alevi, Iran’a olan asiri
duiskiinltigline ragmen Pehlevi Hiikiimeti déneminde hic Iran’a gitmez. Yillar sonra
Iran’a ilk yolculugu 1979 yilinda olur. Daha sonra 1981 yilinda vatanina yaptigi
anilarla dolu son yolculugunu gerceklestirir. Bu yolculukta bircok sehirlere ve
koylere gidip halkin durumunu yakindan gérmek ister. Alevi uzun yillar Avrupa’da
kalmasina ragmen Dogu’nun hosgdériistini ve glizel ahlakini kaybetmez. Her zaman

ince ruhlu, insana deger veren, alcakgonullli, barisci ve karsit gérislere saygili bir
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insan olur (Bayar Akbas 202). Bozorg-i Alevi 16 Subat 1997’de gecirdigi kalp krizi

sonucu Berlin’de hayata veda eder.

Iran edebiyatinda modern anlamda 6ykiciligin kurucularindan ve
temsilcilerinden olan Bozorg-i Alevi ayni zamanda Sadik Hidayet, Mucteba Minovi
ve Mesid Ferzad ile birlikte kurduklar1 Giirdh-i Rab’e (Dortld Grup) ile birlikte
dénemli calismalara imza atar. Bu grubun amaci cagdas Iran edebiyat hayatini, eski
kultiire dayandirmak ama ileriye déntik olmak suretiyle yenilemektir (Abidini, fran
Oykti ve Romaniun Yiizyil 1.cilt 87). 1. Iran Yazarlar Kongresi’nin faaliyetlerinde de
yer alan Alevi, donemin Unlt dergisi Peyam-i Nov’a yazilar yazar. Alevinin Uslubu
realizm ile romantizm arasinda bir cizgide degerlendirilebilir. ilk éyktilerinde Alman
ekspresyonizminin etkileri de hissedilir. Aristokrat yetisme tarzi ve Almanya’da onca
yil yasamis olmak, Alevinin o&ykuleri Uzerinde etkisini gosterir. Eserlerinde
kullandig1 dil oldukca sade ve anlasilirdir. Romantizm akiminin en 6nemli 6zelligi
olan kisi ve mekan tasvirlerinde bile akici bir dil kullandig1 asikardir. GuzelytizGin
Perviz Natil-i Hanleri’den aktardigi su climleler Alevinin Uslubu hakkinda oldukca
dikkat cekicidir: “Alevi’nin Sykiilerinin ¢cogu diiz yaz seklinde yazilmis siirlerdir. Bu

Oyktilerin btiyiik bir kismi dsikane bir ruha ve gtizel bir beyana sahiptir.” (58).

Bozorg-i Alevi hapsiye tUrintn ilk o6rneklerini vermekle birlikte, aymi
zamanda ‘Cesmhadyes (Gézleri)’ adli romamn ile iran edebiyatinda toplumsal roman
tirtine énemli bir hazine birakmistir. Bu romanda Riza Sah déneminde Iranin
icinde bulundugu sosyal sartlar1 ele almistir. Bizzat kendisi bu kitabinin Almanca
tercimesini yapmistir. Yazarin bu eseri disinda kisa éyktlerinden olusan ‘Cemeddn
(Bavul)’ ve ‘Mirza (Mirza)’ adli kitaplan ile Anton Cehov’dan yaptigi ‘Bag-i Albali
(Visne Bahcgesi)’ tercimesi de bulunmaktadir. Calismanin ana eksenini olusturan
‘Bin Damadin Gelini’ adli 6yktu metinlerarasilik baglaminda incelenirken Alevi'nin

edebi tislubu hakkinda 6énemli noktalara deginilmeye devam edilecektir.

3.Hafiz-1 Sirazi’nin Gazelinden Bozorg-i Alevi’nin Oykiisiine Metinleraras: Bir
Yolculuk

Bazi1 yazinsal metinlerde, metinlerarasilik, baska yazin tlrlerinden ya da
metin tlrlerinden alinan alintilarla olusturulur. Bir roman bir siirden, bir siir bir
Oyktiden ya da bir destandan esinlenerek yazilmis olabilir. Bu tir metinlerarasilik,
tiirleraras: bir nitelige sahiptir (Ogeyik 65). Bozorg-i Alevi'nin ‘Bin Damadin Gelini’
baslikli  oyktisiniin de  turlerarast goéndermelere 6rnek  olusturdugu
distnulmektedir. Eserde her ne kadar postmodernizm ile metinlerarasilik

arasindaki bagin énemli bir Gslup 6zelligi olan yeniden yazim teknigi gértilmese de
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oykunuin bashigindan hareketle Hafizin gazeli ile éyktiintiin olay 6rgisti arasinda

anlamsal bir iligki bulundugunu séylemek mtimkindur.

Bazi metinlerde, metinlerarasilik oldugu acikca kaleme alinir ve ilgili
metinden bir alinti metne yerlestirilir. Bu sekilde yapilan acik géndermeler, okur
icin elindeki metni, metinlerarasilik icerdigi metinle birlikte okumasi yéntinde bir
belirtidir (67). Ornegin Bozorg-i Alevi ‘Mirza’ déyku kitabinda yer alan ‘Ahsenii’l-
Kasas (Kissalarin En Giizeli-Yusuf Kissast)’ OyklUsUne Tekvin'den alintiladigi bir
ayet ile baslar. Basliga verdigi dipnotta, Yusuf Kissasi’nin simdiye kadar yazilmis
bircok Orneginin var oldugunu ve kendisinin bunlar1 birlestirerek yeniden
aktardigini soyler (Alevi, Mirza S51). Alevi, calismada bahsi gecen 6yku icin ise,
Hafizin gazelinden cagri islevi tasiyan bir ibareyi alintilayip baslik olarak secmis ve
Iranli okuyucu icin ya da Hafiz Divani’ndaki bu gazelden ve ibareden haberdar olan
baska okuyucu icin acik bir gonderme olusturmustur. Bu ibarenin yer aldig1 gazelin
dokuzuncu beyti de yine alintilama teknigi ile 6yktide karsimiza cikmis ve simgesel
bir degere sahip oldugu anlasilmistir. Oncelikle gazelin terciimesine ve sonrasinda
serhlerine gbz attiktan sonra Oykinuin incelenmesine ve c¢6ziimlenmesine devam

edilecektir.
3.1.Gazel

Gel, emel saraymnin temeli son derece gevsektir

Sarap getir, 6mrin temelini rtizgar alir géttriar

Mavi gok altinda ilgi rengi tasiyan her seyden

Ozgtir olanin himmetine kul olurum ben

Sana nicin sdyleyeyim diin gece meyhanede korktitik sarhosken
Gayb aleminden melegin ne muijdeler verdigini

Dedi, ey asil yurdu Sidre olan yutksek bakisli sah dogan
Senin mekanin bu mihnet yurdunun késesi olamaz
Sana arsin burc¢larindan seslenip gel diyorlar

Bilmem ki bu tuzak yerinde senin basina ne geldi

Sana bir 6glt vereyim, aklinda tutup uygula

Bu, tarikat pirimden aklimda kalan bir s6z:

Duinyayi dert etme, 6g0dimu ¢ikarma aklindan

Bir de su ask latifesini bir yolcudan duymustum:
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Verilene razi ol, alnindaki digiimu ¢6z

Cunku irade kapist sana bana acik degildir

Gevsek temelli diinyadan dogru sozlultik bekleme

Clunkt bu koca kari bin damadin gelinidir

Guliun tebesstimiinde ahde vefadan iz yok

Inle ey asik bulbtil feryat etmenin yeridir

Behey siiri gevsek, nicin haset edersin Hafiz’a

Begenilmek ve s6z glizelligi Allah vergisidir (Kirlangic 43-44).

Iranli sarihler Yasufi ve Halikinin serhlerinden hareketle gazelin
tamamindan su yargilari cikarmak mUmkUndir: Dunya fanidir. Hayatin da
arzularin da bir sinir1 vardir, ikisi de sonsuz degildir. Nefes alip vermekten ibaret
olan bu hayat gin gelir bu nefeslerin durmasiyla son bulur. Ayrica burada
tasavvuftaki “end’ kavrami da cagrnistirilmaktadir. Tasavvufta 4ena’, butin
hazlardan arinip hicbir seye bosuna bagllik duymamak demektir. Zaten ‘emel
kasr1’ ile de bu goértis desteklenir. Emel kasr1 ya da kasr-1 emel insanlarin btiytik bir
kanaat ve tok gozlulik gostererek sanki yarin o6lecekmiscesine ahiret icin
calismasidir. Insan elindekilere kanaat etmeli ve elinde olmayan seyler icinse bos
yere hayiflanip kendini heder etmemelidir. Zira siirde bahsedilen gayb aleminden
gelen melek Cebrail'dir ve Cebrailin muijdesi ile ilgili akla onun vahiy getirisi gelir.
Yuiksek bakisli sah dogan ile kastedilen insandir ve insan tuzaga dusen bir kus gibi
bu mihnet yerinde yani diinyada kalmistir. Aslinda onun olmasi gereken yer
Sidre’dir (Yasufi 108; Haliki 100-104). “Sidre’nin Ars’in sag yaminda ilahi bir agag
oldugu bildirilir. Hadislere gére altinct kat géktedir. Mi’rdc gecesi Hz. Muhammed de
Cebrail’i burada gérmiistiir. Sidre’nin yaninda cennet vardir ve cennetin nehirleri
onun altindan akar. Sidre’den 6tesi Allahin Zdt dlemidir. Beser bilgisinin son
hudududur.” (Pala 404) Insanin asil olmasi ve arzulamasi gereken yer Sidre’dir.
Cunkl dinya gtvenilmezdir, gevsek temellidir. Tipk: bin damadi olan gelin gibidir.
Burada ‘bin damadin gelini’ s6ztinden kasit vefasiz sevgilidir. En cok bilinen guil-
bulbil mazmunu da 6rnek verilerek bu gortis desteklenmistir. Gultin dalinda onun
askiyla inleyen bulbul gilden vefasizlik gérdigi halde yani asik masuktan ylz
bulamadig1 ve vefa gormedigi halde onun icin inlemeye, Uzllmeye devam eder.
‘Gulin tebesstimiinde ahde vefadan iz yok’ bahsiyle yine bu gériis desteklenmeye
devam edilmistir. GuUlin tebessimi onun tomurcuklanmasi demektir.

Tomurcuklanan ve acan gil o vakitten sonra dalinda bulbultin olup olmadig ile
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ilgilenmez. Iste insan da gecici oldugunu bile bile bu diinya icin tztlur, inler.

Aslinda insanin gil dalindaki btilbtilden fark: yoktur.

Haliki'nin serhinden yapilan su alinti, diinyanin neden vefasiz bir sevgiliye

benzetildiginin daha iyi anlasilmasi agisindan dikkate degerdir:

Imam Gazzali, Kimya-y1 Saadet eserinde ‘Yeni Ahit’ten alintilanan bir
hikayeye yer verir. Hz. Isa diinyay1 cok yash bir kadin kihginda gérir
ve ona kac kere evlendigini sorar. Sayisiz kere evlendigi cevabini
alinca, bu kadar cok esin nereye gittigini, basina ne geldigini merak
eder ve onlarin 6ldigint ya da cogundan bosandigini saninca
bunun uzerine yaslh kadin yani dinya “Hayir! Onlarin hepsini
oldirdim” diye cevap verir. Hz. Isa da “Nasil olur da onlara
yaptiklarin1 gordiikleri halde hala senin icin mucadele edip sana

ragbet gosterirler hic ibret almazlar mi1?” diye karsilik verir. (103).

Metin ylzeyinde birbiriyle anlamsal acidan iliski kuran sézcukler, bilimsel
deyisle, ortak anlambirimcikleri bulunan soézltikbirimler ayni izlek alaninin iginde
yer alirlar. Benzer alanlara iligskin sézcliklerin saptanmas: ve yinelenen izleksel
O0gelerin betimlenmesine dayanan bir yontemsellik s6z konusudur. Yazinsal
okumalarda daha c¢ok izleksel alan betimlemelerine basvurulur. Metinde gecen tim
s6zlUkbirimlerin olabildigince eksiksiz bir dékimulinden sonra saptanan alanlar
yapitin izleksel katmaninin eksiksiz bir bicimde betimlenmesini saglar (Tanyolag
Oztokat 133). Hafizin kaynak alinan bu gazelinden cikarilan izlek, diinyanin ve
glizellerin ahde vefasinin olmadigidir. Ayni zamanda bu izlek siirde sik sik nasihat
yoluyla tekrarlanir. Ozellikle gevsek temelli, glicstiz, degersiz anlamina gelen ‘sost-
<’ kelimesi Uc¢ yerde tekrar edilmistir. Yine ahd, vefa, gtil, bulbul, yad, bad,
nasihat, gelin, damat, ask kelimeleri de birbiriyle yakin anlam icindedir ve bu
kelimeler birer motif olarak kullanilmig ve siirden cikarilan temel izlek bu motifler

etrafinda 6rintdlenmistir.
3.2.Bin Damadin Gelini (Aris-i Hezar Damad)

Bu 6ykl, Bozorg-i Alevinin ilk edebi calismasi olan ve 1934 yilinda basilan
‘Cemedan (Bavul)’ adli eserde yer alan yedi 6ykidden biridir. Durum 6&ykist
niteligindeki bu eser aksam saat yirmi iki ile gece yarisindan sonraki birkac¢ saatlik
dilimi kapsar. Olaylar eglence mekani olan kictik bir salonda gecer. Oyki de bu
eglence salonunun ayrintili bir tasviri ile baslar. Tasvirlerin yogunlugu 6ykintn
tamaminda kendini hissettirir. Kisiler kadrosu Calgici, esi Susen ve eglence

mekaninda calisan Suski’den olusmaktadir. Yardimc kisiler kadrosunda mekana
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gelen musteriler vardir ve bu musteriler Calgici’'ya ‘F. Bey’ diye hitap ederler. Franz
Kafka’nin baslattigi bu isim kisaltma akimini Bozorg-i Alevi de eserlerinde sikca

kullanmaktadir.

Alevinin Oykulerinin kurgusunun temeli, bir sirra ortak iki kisinin
konusmalari Gizerine kuruludur. Bu sir, o iki kisinin hayatlarinda ve hatiralarinda
kokleri olan bir sirdir. Her biri, sirr1 aciga ¢ikarmak icin bir arayis icindedir. Sirrin
aciga cikmasi maceranin asil ¢izgisini olusturur (Abidini, Iran Oykii ve Romaninn
Yiizydi 2. cilt 22). Bu oOyktide de aciga cikmasi beklenen sir Calgici ve Suski
arasindadir. Oykiiniin zamansal boyutundaki geriye déntsler ile zaman ve mekan

degisimi s6z konusudur:

Dikkatle Suskiyi izleyen Calgici bir yandan da gramofon ve
kemanina bakiyordu. Bir gariplik vardi! Onun gecmis yasantisi ile bu
oda arasinda ne gibi bir iliski olabilirdi. On bes yil 6nceydi divane
gibi sehirden sehre gezdigi glinler. On bes yil 6énce avare oldu. Nasil
oldu da kendini bu odada buluverdi. Nasil oldu da bu gece eski
yasantisint disinmeye daldi. O sirada eski glnlerin hatirina
hazirlanan bir kadeh votka, gercek isminin ne oldugu belli olmayan
Stskinin dudaklari, agzi, boynu ve sahte gulisleri nedense
Calgici’'ya eski hayatinin bazi aci ve tathi gunlerini hatirlatiyordu.
Nicin kendini bu hale soktu? On bes yil 6nceydi... (Alevi, Cemeddan
40-41).

Oykuide sik sik tekrarlanan “On bes yil énceydi...” timcesi 6ykuiide sik sik
yinelenir Oyktintin genelini anlamada, merak unsurunu arttirmada ve sona
ulasmada okuyucuya yardim eder ve heyecani diri tutar. Okuyucu Calgici ve Stski
arasindaki gizemi merak ederken Calgici tekrar gecmisini hatirlar ve 6ykliye yeni bir

gizem daha eklenir:

Ayni gtinlerde mehtapl gecelerde evlerinin damina c¢ikip yildizlardan
fal tutuyordu. Evden kacsin mi yoksa kalsin mi? Hangisi daha iyi
olacakti? Gunlerce okula gitmek yerine evden tarini alip cikiyor ve
arkadaslarindan birinin evinde tar caliyordu. Bazi geceler de komsu
evin damindan bir kizin gtizel sesi duyuluyordu. Birka¢ zaman sonra
o kizla tanisti. Bir gece herkes uykudayken komsu evin damina gecti
ve gizlice o gilizel sesin geldigi evin duvarinin ardina saklandi. Ondan
buytuk bir kiz kardesi ile bir adam gérdi. Elinde Hafiz Divam ile
oturmus siir okuyan bu adam babasi olmaliydi. Adam siirlerden
bazilarini musiki esliginde okuyordu. O anda kesinlikle miizik egitimi

almaya karar verdi. Sonra o kiz sarki sOylemeye baslayinca o da tar
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ile eslik etti. Avrupa’ya gidip keman calmay1 6grendi. Birkac yil sonra

da o kiz1 ailesinden istedi. Ad1 Stsen idi. (42).

Oyktintin devaminda Calgic1 stirekli o gece Suisen’den dinledigi siiri hatirlar
ve gecmise Ozlem duyar. “Elinde Hafiz Divant ile oturmus siir okuyan bu adam
babast olmaliyyd:” timcesinden, bahsedilen siirin Hdfiz Divani’nda yer alan bir
manzume oldugu okur tarafindan anlasilmakta; ancak bunun Hafizin hangi siiri
oldugunun bilinmemesi ve dahi Calgici’y1 bu denli karisik bir ruh haline sokmasi
metnin tonunu yuUkseltirken okurdaki merak duygusunun daha da artmasina
sebep olmaktadir. Diger yandan Calgici’nin hayal ile gercegi ayirt edemez bir halde
olusu ve Suskiye bakarak zamanda geriye donmesi onun aslinda karisi Susen
olabilecegi ihtimalini de distindurtr:

Stsen onun karisi oldu. Stsen gulizel degildi am ne énemi vardi ki?
Onun sesine asik olmustu. O glinlerde onun icin siirler okumustu.
Ama o ses artik aymi ses degildi. O ses bir daha geri gelmedi. O
sadece bu kizin sesine asikti. Ssen de onu sevmiyordu. Stsen aski,
Calgic1 ise artik Stsen’den duyamadigi o sesi ariyordu. Vehimler
basladi... Yalanlar basladi... Birkacg yil sonra da sikintilar... Sonra da
bosanma... Sonra o sehirden ayrildi. SGsen onun tanidigi bir adamla
birlikteydi bunu biliyordu fakat 6énemsemiyordu. Stsen’in bedeni
kimin olursa olsun ama yeter ki kaybettigZim o glizel sesi baskasi
duymasin diye dtstntyordu... Bu kizla Stsen arasindaki ugcurum

tipki ilk geceki sarkiyla son geceki sarkinin nagmeleri arasindaki fark

kadardi. Ama nihayetinde bir benzerlik vardi... (43-44).

Oykiuintin gidisatina baktigimizda Alevinin asina oldugumuz yazma
tekniklerini gértirtiz. Ornegin merkezi kisi olan Calgici yani ‘F.’, onun 6ykiilerinde
cokca gorulen asktaki basarisizliklar: ytizinden cinnet getiren veya 6len bunaliml
tiplerdendir. Esinin gercek mutlulugu arayisina destek olmak icin ondan bosanan
Stsen de Alevinin dykulerindeki fedakar ve sefkatli kadin tipine 6rnektir. Alevi’nin
oykltli teknigine ve Oykudeki tiplerine baktigimizda cagdasi ve arkadasi Sadik
Hidayet gibi Freud’'un Psikanaliz tekniginden etkilendigini sdyleyebiliriz. Ozellikle
bu éykiide Oidipus Kompleksi'ne benzer bir ruhsal ¢ékiintii rengi vardir (Abidini,
Iran Oykii ve Romanmun Yiizyil. 1. cilt 89). Calgicr’nin uyku ile uyaniklik arasindaki
bunalimh hali, kurdugu kesik ctimleler ve gecmisiyle bir hesaplasma icinde olusu
bu gortisti desteklemektedir. Calgici, Stski Uizerinden tim kadinlarla
hesaplasmaktadir. Ayrica ona bu ismin verilmesi de bosuna degildir. Eglence

mekaninda calisan ve uygunsuz davranislar sergileyerek erkeklerle dalga gecen bu
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kadina secilen isim olan Suski “kticik hamam bdécegi” anlamina gelmektedir. Diger
yandan sesine asik oldugu ve evlendigi kadinin ismi olan Susen ise glizel bir cicek
ismidir. Calgict iyi ile kot ya da glizel ile cirkin olan arasinda bir ikilem

yasamaktadir:

Karis1 Stisen baska birini seviyor olsa bile Calgicinin karisini artik
sevmiyor olusunun sebebi o eski sesi bulamayis1 idi. Cocukluk aski
ile tezahtir eden o glizel ses artik tekrarlanmiyordu. O son gece
birbirlerinin haline Oyle acidilar ki son kez gonullerindeki sirlari
ortaya dokmek istediler. Terenntim basladi. F. Bey kemanini ¢ikardi.
Havuzu su ile doldurmuslardi. Stsen’i 6pmeye calisip da “Defol!”
cevabini aldigi o son dakika tipki onu bir mengenenin arasinda sikan
agir bir kabus gibiydi. O geceden sonra tim kadinlardan nefret etti...

(44).

Oykli boyunca ara digim olarak merak edilen Hafizin siiri ve ana diigiim
olarak merak edilen Stsen ile Stski’nin ayni kadin olup olmadigi nihayet cevabini
bulur. Bunalimli haldeki Calgic1 birden karsisinda Stsen’i goérir; ancak goézlerini
acip kapayinca bu sefer karsisindakinin Stski oldugunu idrak eder. Bu durum bir
stre devam eder ve sonunda Calgici, Susen ile gbz goze gelir. Sanki akli ona oyun

oynamaktadir:

Bu Susen’in kendisiydi. Bu kiz, damdan duydugu ama bir daha
hatirina getiremedigi o sesin sahibi kizdi. Havuzun kenarinda musiki
ile siir okuyup ona da 6greten kadin. Yavasca ona dogru gitti. Stisen
korkup geri geri gitmeye basladi O vakit yayini kemanin tellerine
yerlestirip o son geceki siiri hatirladi. Bu siir onun genclik ruhunun
siiriydi ama o artik geri gelmeyecekti. Aglamakli oldu. Stsen ise
titriyordu. Kemanin sesi siddetlenmeye basladi. Hayatini heder
edisine hayiflaniyor ve onu bu kot glinlere stirtikleyen sebeplerden
intikam almak istiyordu. O anda Stsen, o damdaki ilk gecede ve
havuzun kenarindaki son gecede, suyun sirildayist ile birlikte

okudugu siiri yeniden okumaya basladai:
Gevsek temelli bu diinyadan dogru so6zltltuk bekleme
Cunkt bu koca kari (diinya) bin damadin gelinidir (50-51).

Calismanin 6ncesinde de ifade edildigi tizere 6ykiiye secilen bashigin tasidigi
simgesel deger burada ortaya c¢ikmaktadir. Hafizin bu siiri Calgici ve esi arasinda

0zel bir yere sahiptir. Bir bakima onun tim gecmisidir:
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Daha damat kelimesi o cazibe ve azametini tamamlamadan sesi
titredi. O son misra herkesi mest etti. Bazilar1 disar1 cikti. Bazilari
korkudan kalakaldi. Stsen birden yerinden firladi ve Calgici’nin
elindeki kemani tutugu gibi yere caldi. Teller ve gévde birbirinden
ayrildi. Stsen kemani yere calarken Calgici tipki ormanda tuzaga
diismuis vahsi hayvan gibi ciglik atti. iki eli yana dustii. Gozleri acikt
ama tipki alcidan yapilmis bir bebek gibi anlamsiz bakiyordu.
Odanin ortasinda adeta bir heykel duruyordu. Sanki beli kirilmis gibi
yavasca egilip kemani yerden aldi. Parcalanmis telleri sarkiyordu.
Tipk: geng sevgilisinin saclarini oksayan asik gibi kemaninin tellerine
dokundu, telleri oksadi. Bu teller onun canindan bir parcaydi. Ama
tellerden biri hala saglamdi. Bir turlti hatirlayamadigi o siir artik hi¢
aklindan cikmayacakti. O siir ki btitin bir 6mriinti onunla mesgul
olarak gecirmisti. Belki de o bir siir degil onun bedenini ve ruhunu
muhkem toplar altinda ezen gizemli bir sirdi. Artik tadi damagindan
gitmeyecek. Bir 6mri heder etti simdi ise intikam alma zamani. Bu
eski ve gec gelen siir... Gec gelen... Gelin... Damat... Ahhh... Uc tel
paramparca olmustu... O da son teli ¢cald1... (52-53).

Oykiiniin ana dagimuinin cevabr da burada ortaya cikar. Stisen tamamen
Calgici’nin gecmise Ozlemle gordigti hayallerden ibarettir. Calgici sesine ve
okudugu siire asik oldugu eski esi Susen ile ge¢cmisin hesabini gérmeye calistigi
Stski arasinda bocalamaktadir. Fakat 6yka 6yle gticli kurgulanmis ve biling akimi
teknigi ile Calgici’nin zihninden gérinenler Oylesine i¢c ice gecmistir ki okuyucu
Stsen ile Stski’nin ayni kadin olabilecegi diistincesini dyktiniin sonuna kadar diri
tutar. Diger yandan &ykii ucu acik bir son ile bitirilmistir. Oyktintin sonunda heder
ettigi hayatindan intikam almak istedigini sdyleyen Calgici, kemanin saglam kalan
son teliyle onu calmaya devam mui etti yoksa o tel ile kendini bogarak intihar mi etti

anlasilamamaktadir.

Oykuide her ne kadar alintilanan beyit dikkatleri tizerine cekse de dykuntin
anlam dunyasina baktigimizda gazele ait diger birka¢ beyitten de izler bulmak
mumkUndir. Cuinkl eser bir ayna olmaktan c¢ikmis sanat¢cinin i¢ dinyasina,
ruhuna acilan bir pencere olmustur. Eserde dis dliinya anlatilsa da bu dis dinya,
sanatcinin duygularn ile degisime ugrayarak verilmis bir dis dinyadir ve 6énemli
olan eserin bu dis dlUnyayir dogru olarak yansitmasi degil bu dis dinyanin
sanatcida uyandirdigi duygulari ve yasantilari ifade edebilmesidir (Moran 102).
Yazarin oyktide kurdugu diinya da aynen boéyledir. Gértiintirde bir eglence mekani

olarak karsimiza c¢ikan yer aslinda derin yapida Hafizin muhatabini cagirdig:
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meyhaneden farkli degildir. Gazelde meyhaneye gelen ve koérkuitiik sarhos haldeki
Hafiz’a muijdeler veren melek, éyktide Calgici’nin 6zlemle bekledigi ve aradig: Stusen
ve onun hayalidir. Yillardir meftunu oldugu o sesin sahibi gelecek ve asik olunan o
siiri bir vahiy gibi Calgicinin kulagina fisildayacaktir. Tipki gazelde ahde vefa
etmeyen glil ve onun icin inleyen bulbul gibi Calgici da yillardir StGsen ve onun
sesinden dinleyecegi siir icin inlemektedir. O sesin ve siirin glizelliginin tuzagina
dismustir. Hafizin gazelinde sikca tekrar ettigi ve nasihat ettigi tizere Calgici da
omrunu gevsek temelli bu dinya icin heder ettigini 6ykinin sonunda itiraf
etmistir. Zaten okuyucuda, Calgici'nin kemanin saglam kalan o son teli ile intihar
etmis olabilecegi dislncesini uyandiran da bu itiraf olmustur. Guzellerin de
diinyanin da ahde vefasi olmadigini anlamis ve her seyden vazgecmek icin 6zledigi o

sesi son bir kez daha duymas: yeterli olmustur.

Oykti metinlerarasiigin kuramsal cercevesinde incelendiginde Bozorg-i
Alevi'nin bu 6yku araciligiyla Hafiz'in gazeline diizyaz: seklinde bir kaside yazdigs;

oyktideki Calgici karakteri gibi bu siirin hayrani oldugu distintulebilir.
Sonuc

Oykti  boyunca merak uyandiran siir, 6ykiiye metinlerarasiigin
ybntemlerinden biri olan alinti-montaj yontemiyle eklenmistir. Divan edebiyatindaki
‘ktibas’a yakin olan bu yontem, yazarin baskasina ait bir s6z, ctimle, beyit,
paragraf vb. sz degerlerini farkli gerekceler ile aynen alip eserinde kullanmasidir.
Genelde alintinin kimden veya hangi eserden yapildigi belirtilir. Bazen alintinin
kaynagi belirtilmeyebilir. Gizli ya da orttik alinti olarak isimlendirilen bu tarzda
okuyucunun ¢ok daha donanimli olmasi gerekir (Cetisli 182). Ornegin, Hafizin bu
siirini bilmeyen okuyucu icin ilk etapta acik génderme séz konusu olmaz. Oykiide
yapilan alintiy1 géren okuyucu sonrasinda bilmedigi metne yoénelecek ve donanimini
arttirmis olacaktir. Ayrica klasik bir siir lzerine kurgulanan bu oOyktiden yola
cikarak, metinlerarasi calismalarin eski edebi donemlerin izleklerini ve anlam

dinyalarini giniimuize tasimak gibi cok 6nemli bir gérevi tistlendigi de sOylenebilir.

Her edebi eser ait oldugu toplumun kultir kodlarini da icinde
barindirdigindan metinle birlikte o topluma ve kultiriine de asina olmak
mumkunduir. Bu nedenle yabanci dilden yapilan terctimelerin metinlerarasiliga

sagladig: yarar ayri bir calismanin konusu olacak kadar mihimdir.
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