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Oz: Aktarilacak mesaji en etkin bigimde kitlelere ulastirma ga-
basi, tiim sanat dallarinda yeni arayislar1 da beraberinde getir-
mistir. 1950°li yillardan itibaren sanat alaninda ortaya ¢tkan Op-
Art akimi, insan beyninin algilama yapisiyla ve optik algilama-
nin temel alinip gelistirilmesiyle ilgilenen bir sanat akimudir.
Akima onciilitk eden Vasarely, Yaacov Agam ve Jesus Raphael
Soto hareketli sanat ve kinetik sanat 6rnekleriyle yanilsama ya-
ratmuslardir. Belli teknik ilkeler ve optik kurallara ihtiya¢ duyan
Op-Art, fiziksel ve psikolojik etkiler yaratarak izleyiciyi etkisi
altina almaktadir. Bu sanat akimi igerisinde sanatcilar, yapitla-
rini belli geometrik desenlerle bir kurgulama mantigina ve ya-
nilsama yapisima gore olusturmuslardir. Op-Art akiminda ol-
dugu gibi grafik tasarimda da renk, bi¢im ve ¢izgi kullanimiyla
ti¢ boyutluluk yanilsamas: elde edilerek gorsel etkiler olustu-
rulmaktadir. Hem grafik tasarim hem de Op-Art ¢alismalarinda
ortaya konulan tasarim {irinii veya sanat eseri ile alic1 arasinda
olusmasi istenen iliski, gorsel algimnin gerceklesmesini saglayan
stireclerle ilgilidir. Makalede Op-Art eserlerin, gorsel alg1 ve

grafik tasarim kavramlari agisindan tanimlanarak akademik

acidan anlagilabilirligine katki saglanmas1 hedeflenmistir.
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Abstract: The effort to convey the message to the masses in the
most effective way has brought with it New searches in all
branches of art. The Op-Art current emerging in the field of art
since 1950 is an art current that deals with the perception struc-
ture of the human brain and the development of optical percep-
tion. Vasarely, Yaacov Agam and Jesus Raphael Soto, leading
the movement, created an illusion with examples of moving art
and kinetic art. Op-Art, which requires certain technical prin-
ciples and optical rules, creates physical and psychological ef-
fects and influences the audience. In this movement of art, ar-
tists created their works according to the logic of editing and
the structure of illusion with certain geometric patterns. As
with Op-Art flow, visual effects are created by using color, form
and line in graphic design by using three dimensionality illu-
sion. In both graphic design and Op-Art studies, the relations-
hip between the design product or work of art and the buyer is
related to the processes that enable the realization of visual per-
ception. The aim of this article is to define Op-Art works in
terms of visual perception and graphic design concepts and to
contribute to academic understanding.

Keywords: Op-Art, visual perception, visual illusion, graphic

design.
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Giris

Op-Art sanat yapitlarinda kullanilan ve izleyiciyi dikkatli
olmaya zorlayan yanilsama tiirleridir. Izleyiciyi etkileyen ve
sorgulamaya iten bu tiir yapitlar psikolojik agidan etkileme
ozelligine sahiptirler. “Iki boyutlu grafik sanatlarinda (desen,
resim, fotograf, baski-resim, grafik tasarim vb.), imgeler genel-
likle iki boyutlu olarak (uzunluk ve genislik) var olur ama
uzamsal yanilsama yaratabilirler” (Ocvirk vd. 2015: 32). “iki
boyutlu diizlem tizerinde {i¢ boyutlu uygulamalar ifadeyi gtic-
lendirdigi icin ti¢ boyutlu galismalar iki boyutlu uygulamalarin
bir uzantis1 olarak degerlendirilmektedir. Buna gore grafik ta-
sarim uygulamalarmin algisal olarak ikinci boyuttan tglincii
boyuta tasinmasi ve etkili bir algilamanin gergeklesmesi plan-
landiginda, algida yanilsamanin énemi ortaya cikar. Algr yarl-
samas1 da derinlik, 1s1k, sekil-zemin algisi, hareket ve renk un-
surlarmin ti¢ boyutlu tasarimin elde edilmesi icin bilingli bir
sekilde bir araya getirilmesiyle gerceklesir” (Tugal, 2012: 137).

Victor Vasarely, Kinetizmin ve Op-Art akimmin 6nemli
temsilcisi yaptiginin ressamlik degil, plastisyenlik oldugunu
savunmustur. Vasarely, bicimin ve rengin dogadan bagimsiz
ozerk diliyle konusmay1 ilke edinmistir. Optik yanilsama yo6n-
temine gore ylizey {izerindeki geometrik bicim elemanlarin
onden arkaya ya da arkadan 6ne dogru dalgalanan devinim
sistematigi dogrultusunda renkleri aciktan koyuya degisen
bicimsel olusumlar i¢inde tasarimlanan diizenlemeyle yerles-
tirmistir. Bu dilin 6geleri -sekilleri, cizgileri, renkleri, tonlar1 ve
dokulari- diiz bir ytizey tizerinde hacim, bosluk, hareket ve 1s1k
hisleri tiretmek icin cgesitli sekillerde kullanilir. Bu unsurlar,
gercek ya da dogatistii fenomenleri temsil etmek, bir anlati
temasim yorumlamak ya da tamamen soyut gorsel iligkiler

yaratmak i¢in anlamli desenlerle birlestirilir.
1. Op-Art (Optik Sanat) Akimi Nedir?

Ingilizce “Optik Sanat” sdzciiklerinin kisaltilmis bicimidir.
1960’'larda gelismistir. Op-Art bir derinlik ya da ti¢ boyutluluk
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yaratmayl amaglayan soyut sanat tirtinlerini igerir. Bat1 sanati
daha Ronesans’tan bu yana, daima iki boyutlu resim diizlemi
icinde tgciincii boyut etkisi vermeye cabalamistir. Op-Art bu
egilimin soyut sanatta ortaya ¢ikan en ug noktasidir. Optik Sa-
nat II. Diinya Savast sonrasinda gegerli olan “post painteriy”
(gec resimsel) anlayisa karsit olarak Avrupa’da ortaya ¢ikmis
bir akimdir. Akimin ilk hareketi 1950°1li yillarin baslangicinda
tek basina ya da grup halinde birkag sanat¢inin soyut geometrik
sanatta oldugu gibi informel’'in 6tesine gecebilmek ve bir Neo
Dadaist goriisiin canlanmasini dnlemek {izere getirdikleri cne-
rilerle baslamistir. 1965'te New York MOMA’da cagdas soyut
hareketinin bir drnegini tanmitmak tizere “The Responsive Eye”
adin1 tasiyan bir Optik Sanat sergisinin diizenlenmesi ve Time
dergisinde yayimlanan bir makalede bu adin kullanilis1 akimin
tanimlanmasin saglamistir. Hareket yanilsamasi 1sik ve optik

mekan bu akimda yeni degerler olarak sunulmustur.

Op-Art, hareket yanilsamasy, 151k ve optik mekan kavram-
larin1 yeni degerler olarak sunmustur. Renklerin, bicimlerin,
cizgilerin gorsel etkiler yaratmak amaciyla sistematik arastiril-
mas1 ve gorsel etkinin her bireyin goziinde algilama mekaniz-
masi yoluyla olusmasi, Optik Sanat'in temel goriisiinii belirle-
mektedir (Germaner, 1996: 27). Yeni algilama bigimleri saglasa
da Op-Art'in kokenleri geleneksel “trompe 1'ceil” (Fransizca
goz aldanmasi) tekniginde bulunabilir. Bauhaus, Dada, Konst-
ritktivizm, Orfizm, Fiittirizm ve Neo-Empresyonizm gibi akim-
larla iliskilendirilen 20. yy. sanatgilar1 da optik algilama ve ya-
nilsamalarla ilgilenmislerdir (Dempsey, 2010: 230). Op-Art,
Fluxus, Stiperrealizm ve GRAV (Groupe de Recherche d’Art
Visuel: Gorsel Sanatlar Arastirma Grubu) gibi akimlarla ve
ozellikle de psikolojideki Gestalt teorileri ve alg1 psikolojisi ve
fizyolojisindeki yeni buluslarla yakindan ilgilidir. Op-Art'in
dogasinda var olan hareket yanilsamas: ya da metamorfozlar
ayni zamanda Kinetik-Art'mm da 6nemli bir ¢zelligidir (Gage,
2000: 76).
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Sekil 1: Victor Vasarely, Vega Mavisi Sekil 2: Serie Semana - Jueves

1.1. Gorsel Algy

Lerner (1976), gorsel algilamayi; “gorsel-duyusal uyaranlar
yolu ile bilgi edinme ve bu bilginin islenip yorumlanmasi ola-
rak tanimlar ve gorsel algmin, obje tanima, gorsel ayirt etme,
gorsel sekil-zemin ayirt etme, gorsel tamamlama, mekansal
iliskiler ve gorsel siraya koyma gibi ¢gelerden olustugunu”
belirtmektedir (Tugrul, 2001). Gormede, nesnelerin ne oldukla-
rimin belirlenmesine ‘6riintti tanima stireci’ ya da kisaca ‘tani-
ma’ denir. Bu belirleme yasamsaldir, ¢iinkii genellikle goz
ontinde duran bir nesneyi tanimak ve ¢nemli 6zelliklerini bil-
mek gerekir. Tanimada kullanilan farkl bilgi tiirlerinin (renk,
bi¢im ve doku) korteksin tanima dalinin farkl alt bolgelerinde
ya da hiicrelerinde islendigi gortilmektedir. Tanimanin erken
evrelerinde, algisal sistem nesneyi cgizgiler, kenarlar ve acilar
gibi nesnenin kendisine iliskin bir tasvirini ¢izmek igin kullani-
lan ilkel bilesenlere gore tanimlamak icin retina {izerindeki
bilgileri kullanmaktadir. Daha sonraki asamalarda ise sistem
nesnenin tasvirini, gorsel bellekteki depolanmis cesitli nesne
kategorilerinin bi¢im tanimlamalariyla kiyaslayarak en uygun
olani seger. Bu evre tanimanin eslestirme asamasidir. Tanima-
nin gerek erken gerekse gec evrelerinde gergeklestirilen islem
biling diizeyinde gerceklesmez (Atkinson, 2006: 790).

Gorsel algilama stirecinde, diger algilama stireclerinde ol-
dugu gibi bir nesne, bir de 6zne s6z konusu olmaktadir. Gorii-
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len nesne, dis cizgileri, kitlesi ve rengi ile gz merceklerinden
gecerek beyin tarafindan bir imge olarak kaydedilmektedir.
Ancak nesnelerin gorintumiiniin disindaki 6zellikleri, yasanti-
ya dayanilarak ogrenilmektedir (Morgan, 1995: 435). Gorsel
algilama 1stk uyarmminin karmasik islemler ile degerlendiril-
mesidir. Gozde 1s18a duyarh alic1 bir tabaka bulunmaktadir.
Goz bebegi kigiiliip biiyiiyerek 1sik alimini ayarlamaktadir.
Isik uyumlarini toplayan sinir lifleri tim uyarmmlar: diizenle-
yerek, gorme siniri denilen ileticiyle beyne gonderir. Beyinde
ise biitiin veriler normal bir isleyisle degerlendirilir ve gorsel
algilama olusur (Fotios, 2006: 38). Gorsel algillama sadece iyi
gorme yetenegi degildir. Gorsel uyaranin yorumu goz ile ol-
may1p beyinde gerceklesmektedir.
1.2. Goz Yanilsamasi

Bir nesnenin duyular tizerinde yarattifi etki sonucunda
yanlis algilanmasi yanilsama olarak adlandirilmaktadir (Yiiksel,
2002: 192). Perspektifle baslayan yanilsama, optik yanilsamalara
temel olusturmus ve yanilsamalar fizyolojik, psikolojik, bazen
de eserin ya da okuyucunun bulundugu mekanla baglantili
gerceklesmistir. Alg1 yanilmalari fiziksel nesne, sekil ve durum-
lardan etkilenmesinin yani sira sosyal durumlar ve insan dav-
ranislarindan da etkilenerek gerceklesmektedir (Parsil, 2012:
32). Yanilsamada ¢nemli olan ti¢ boyutlu objenin iki boyutlu
ylizey {izerinde yeniden ti¢ boyutlu algilanmasinin saglanma-
sidir (Beyoglu, 2015: 334).
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Sekil 3: Hermann Ebbinghaus Illiiz- | Sekil 4: Kafe Duvari (Café wall)
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Sekil 3'te Hermann Ebbinghaus’in illiizyonunda ortadaki
turuncu dairelerden soldaki ktigiik, sagdaki biiytiik gibi gortinse
de bu sadece bir g6z yanilmasidir. Iki turuncu dairenin boyut-
lar1 aymidir. Sekil 4'te Kafe Duvar1 (Café wall) illizyonunda
paralel gibi goriinmeyen yatay gri ¢izgiler birbirine paraleldir.

Tasarimda kullanilabilecek yanilsamalar, objektif yanilsa-
malar (geometrik yanilsamalar) ve siibjektif yanilsamalar olarak
siniflandirilmaktadir.

1.2.1 Objektif Yamlsamalar (Geometrik Yanilsama)
Objektif yanilsamalar 1854’de Oppel tarafindan ortaya ko-

nulmus olup, gorsel alginin en sasirtici, etkileyici 6zelliklerini
bir araya toplayan zitliklar, kirilmalar ve geometrik bicimlerde-
ki bilginin belirsizligi ile ortaya c¢ikarlar (Lang, 1987: 117) Bu
yanilsama tiirti diizlem geometriden gelir. Titchener’e gore; bir
geometrik yanilsama, bizi beklenene gotiirecek gorsel uyarici-
nin dogasinda var olan algidan farkh bir algidir; o, sekillerin
olgiistiniin, bigiminin, yoniiniin ve fiziksel boyutlarinin bir sii-
reklilik i¢inde yanhs ¢izilmesidir. Bu nedenle geometrik yanil-
samalar cizgilerin, kivrimlarin ve geometrik sekillerin algilan-
masint igerirler. Bicimlerin-cizgilerin gortinen uzunluklarin,
oOlgiilerini, alanlarini, agilarini, paralelliklerini, dogrusalliklarin
kapsarlar (Yilmaz, 2008: 20).

Sekil 5: Ponzo yanilsamas: | Sekil 6: Miiller-Lyler yanilsamasi
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Sekil 7: Kyle Mathewson calismast

1.2.2. Siibjektif Yamlsamalar

Stiibjektif yanilsamalar; sinirsel uyarilmanin yan etkileri ve
sinir sisteminin icten uyarilmasmin neden oldugu algidaki ye-
tersizliklerden ve algillama farkhiliklarindan meydana gelen
yanilsamalardir (Lang, 1987: 117). Renk, form, doku gibi gorsel
elemanlarin, 1s1k-golge ve atmosferik olaylarin, bitki ve topog-
rafya gibi fiziksel ozelliklerin mekéna kattig1 algisal nitelikler,
suibjektif yanilsamalar1 zenginlestirir (Polakowski, 1987: 15-16).

"TIK A
A

Sekil 8: Siibjektif Yanilsama Ornekleri

1.3. Optik (Gérsel) Tlliizyon Caligmalar

Alan iki boyutlu tasarimda zorunlu olarak diizd{ir; genislik
ve yiiksekligi vardir ama derinligi yoktur. Goren kisinin zih-
ninde bosluk illtizyonu yaratabilecek belirli teknikler vardir Bu
teknikler yardimui ile sanatgilar ve tasarimcilar ti¢ boyutlu ola-
rak algilanabilecek resimler yaratabilirler (Lauer & Pentak,
1995:166). Optik illtizyona sahip eserler, geometrik figiirlerin,
katisiksiz renklerin, matematiksel olarak diizenlenmis ¢izgiler
ve noktalarin kullanilmas: biitiin bu grafik ve renksel 6geler de
harekete 6zgti yogun bir gorsel etki yaratmay1 saglamaktadir.

Ayrica bu sanatgilar 1sik, elektromanyetik etkiler, hatta bazi
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bicimlerin mekanik yer degistirmeleri gibi elle tutulamayan
hareketli etkenlerden de yararlaniyorlardi. Her iki durumda da
izleyici, algilamay1 bozan ve bir cesit optik biresim kosullanma-
s1 yaratan dinamik olaylarin dogmasinda etkin bir rol oyna-
maktadir. Op-Art calismalarda ise optik illtizyon (gorsel illiiz-
yon) ya da goz yanilsamasi, gorsel olarak algilanan goriintiiler
ile nesnel gercekligin farkli oldugu durumlar olusturulmaya
calisilmaktadir. Calismalarda goz tarafindan toplanan ve be-
yinde islenen bilgiler uyaran kaynagimn fiziksel ol¢timi ile

uyusmayan bir algi olusturur.
2. Op-Art Eserlerde Gorsel Alg1 Unsurlar:
2.1. Isik

Renk ve 1sikliligin, algilamada gok farkl rolleri, gorme sis-
teminin farkli boltimleri tarafindan analiz edilir ve her biri gor-
sel algilamanin farkli acilarindan ele alimir. Isiklandirma (stage
lighting) ve aydinlatma (illumination) kavramlar1 ayni olguyu
ifade etmezler. Aydinlatma bir nesnenin bir ortamin goértniir
kilinmas: igin nesne tizerine ya da ortama 1s1k uygulanmasidir.
Isiklandirma ise aydinlatmadan farkli olarak sadece nesnenin
goriintir kilmasmi amaglamaz bir anlamsal ve dramatik boyut
da icerir. Bu boyutuyla 1siklandirma, sinema, fotograf, grafik
tasarim, tiyatro, opera ve bale gibi 151§1n anlamsal vurgular
yapabilecegi alanlarda bir ifade yontemidir. Goruniirliik gorsel
iletisim igin gerekli oldugundan, goriinitir kilmak amaciyla ay-
dinlatma, 1siklandirmanin amaglarindan biridir. Bununla birlik-
te, tasarimcinin ortami 1siklandirma amaci nesneleri gortinitir
kilmakla smirli kalmaz. Isigin siddeti, rengi, hareketli ya da
sabit olmasi, 15181n dagilimi ve 1sik kaynaklarimin yerlesimi,
tasarimcinin 1siklandirmada kontrol edebilecegi degiskenlerdir.
Tasarimci bu degiskenleri yoneterek izleyiciye ifadelerde bulu-
nur. Isiklandirmanin amaglarindan biri, secici odaklamadir
(selective focus). Bir bagka ama¢ da ortamin duygusal yapisin
vurgulamak veya belli bir atmosferik olayla benzesim kurmak
olabilir (Ttiker, 2015: 46).

Isik ve aydinlatma, tiim gorsel iletisim calismalarinda algi-
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lanabilirlik acisindan ilk unsurdur. Fakat ozellikle Op-Art ca-
lismalarda beklenen gorsel etkinin olusmast i¢in aydimnlik diize-
yi ve 1518 kullanim teknigi 6nem tasimaktadir. Isigin planla-
nan sekilde olmamasi gorsel algi acisindan farkli sonuglarin

ortaya ¢ikmasina neden olabilir.
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Sekil 9: Isik (aydinlatma) teknigine gore yapilmis calisma 6rnekleri

2.2. Renk

Renklerin goziimiiz tarafindan algilanmasi rengin fizyolo-
jik niteligini olusturur. Rengi algilayabilmemiz i¢in “151k’, “1s5181n
yansidig1 yiizey’ ve ‘g6z’ tiglemesi gerekir. Goze gelen 1sinlar,
fizyolojik olarak ag tabakasindaki renge duyarh sinirler tarafin-
dan algilanir. Bu algillama beyne ulastirilir ve beyinde anlam-
landirilir. Goz kirmizi, yesil ve mavi 1siklara duyarlidir. Goz,
fotograf makinesine benzer tiirde calisir. Ancak su farkla ki;
gozde iki tir sistem bagimsiz olarak ayni anda calismaktadir.
Yani acik- koyu algilama igin ve renkli algilama igin iki farkh
mekanizma birlikte calisir. Goz retinasinda bulunan iki tiir hiic-
reden birisi olan ¢ubuksu hiicreler, nesnelerden yansiyarak
gelen 1s1k miktarini tespit eder. Retinadaki koni hiicreler ise
nesneden gelen 1s181n renksel karakterini yakalar (Zettl, 2015).
Renk ¢emberinde dalga boyu yiiksek olan renklere “sicak’, dal-
ga boylar1 diisiik olan renklere ‘soguk’ renkler denir (Geng ve
Sipahioglu, 1990, 122). Turuncu ve kirmizi giines ve atesin rengi
olup hareket ve sicaklik tesirini, mavi ile yesil hava ile suyun
rengi olup serinlik tesirini uyandirir. Kalmik’a gore; renkler gz
merceginden gegerken, bu sicaklik ve sogukluk ozelliklerine

gore, mercegin sinirsel olarak kendini ayarlamasina neden olur
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(Kamlik, 1950, 17). Sicak renkler mercekten gegerken ¢ok fazla
kirildigindan mercek o renkleri retina tizerinde dogru noktaya
diisiirebilmek i¢in siserek konveks bir sekil alir. Bu nedenle de
sicak renkler goze daha yakin goriiniir. Soguk renklerde kirilma

az oldugundan, mercek yassilasarak renklerin dogru noktaya

diismesini saglar. Boylece soguk renkler bize daha uzak gorii-
niir (Caglayan, 2018: 26).

Sekil 10: Renkli calisma 6rnekleri

2.3. Derinlik

Golgeleme ve perspektif yasalarinin sagladig1 derinlik algi-
s, 151810 diiz bir ¢izgide seyahat etmesi ve bizim sadece goz
bebeginden goziin igine seyahat eden bu 1s1k 1s1nlarim gorebil-
memiz gerceginden kaynaklanir. Birbirine paralel dogrusal
uzantilarin yaklasimi, derinlik ve uzaklik algilamasinda kul-
landigimiz ipuglarindan biridir. Nesnelerin goreli biiyukliigi,
derinlik ve uzaklik algilamasina yardimci olmaktadir. Bir nes-
nenin, kendine benzer diger bir nesneye gore buyiikligiintin
gittikce kiictilmesi, o nesnenin uzakhig1 hakkinda bilgi verir
(Kizil, 2000:107).

Uzaklasan cisimlerin gittikce kiictildiikleri yasamimizda
oteden beri gozlemledigimiz bir olay olmasindan dolay1 bii-
yiikge bir gortintii daha kiigiik olana gore daha yakin goriine-
cektir (Lauer & Pentak, 1995: 168). Ortiisen unsurlar resimde
derinligi akla getiren bir diger kolay yoldur (Lauer & Pentak,
1995: 173). Nesneler bir digerini ortttigiinde drten nesne oOrtiile-
ne gore onde algilanir (Zelanski & Fisher, 1996: 134). Yakindaki
goriintiintin ayrmtilari, ytizeylerinin dokusu goriiliirken, uzak-
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lastik¢a yiizey dokusunun yogunlugu artar; ancak koyulugu,
keskinligi, netligi ve ayrintilar1 kaybolur. Yiizey dokusundaki
bu degisme derinligin kavranmasinda rol oynar. Isigin da yii-
zey dokusu tizerinde etkisi olup, ¢ok oldugu ytizeylerde nokta
ve cizgiler hafifler, golgenin fazla oldugu ytizeylerde ise nokta
ve cizgiler kuvvetlenir, kalinlasir, derinlik etkisi artar. Paralel

cizgiler uzaklastikca bir noktada birlesir.

4

e e e &

Sekil 11: Dokum Sekil 12: Derinlik ¢alisma 6rnekleri

Gradyam

2.4. Sekil Zemin Algisi

Biittin algilamalarda bir sekil ve birde zemin vardir. Algi-
lama sirasinda goze ilk garpan nesnenin sekli, formudur. Zemin
ise goriilen seklin arka planindaki alandir. Gorsel alanda sekil
zeminden daha yakindir ve bir bigimi vardir. Sekil zemine gore
daha etkilidir ve daha iyi animsanir. Baz1 durumlarda sekil ve
zemin birbiriyle yer degistirebilir. Bu gibi durumlarda hangisi-
nin sekil hangisinin zemin olduguna karar verilemeyebilir.
Insanin algilama sistemi sekil ve zemin arasinda bir aymrim
yapar. Sekil insanin odaklandig: seydir. Sekil, zeminden daha
dikkat cekici iken bazi durumlarda tam tersi de olabilir. Sekil
13’'te oldugu gibi hem bir vazo goziikityor hem de birbirine
bakan iki insan silueti, bir diger yonden bakildiginda zemin
sekil 6zelligi de kazanabilir. Ancak aym anda her ikisi de sekil

olarak algilanamaz.
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< IE

Sekil 13: Rubin’in profil-vazo Sekil 14: Sekil-zemin alg: degiskenligi

yanilsamasi ile ilgili 6rnekler

Gestalt kuramcilarina gore insanlarin nesneleri algilamala-
rindaki baslica drgiitleyici bu zemin ve sekil arasindaki iliskidir.
Insanin algilama sistemi sekil ve zemin arasinda bir ayirim
yapar. Birey, bir yonden baktiginda sekli zemin olarak algilaya-
bilir. Bir diger yonden baktiginda da zemin, sekil 6zelligi kaza-
nabilir. Ancak ayn1 anda her ikisini de sekil olarak algilanamaz.
Insanlarin nesne algilamalarindaki baslica orgiitleyici egilim,
sekil (figure) ve zemin’in (ground) birbirlerinden ayrilmasina
iliskindir (Erdal, 2006: 17). Giirer’e gore (1970: 34) “psikologlar,
sekil- zemin algs1 tizerinde 6nemle durmuslardir. Onlar, idrak-
te (zihinde) sekil denilen esas kismun belirmesinin ilk basamak
oldugunu ve bunun “zemin” denilen geride kalan kismindan
ayrildigim dustintirler. Sekil zemini idrak (algilamak): her za-
man ayni seviyede devam etmez, fark etmede, belirmede esas
olan sekil; hepsi fark edilse bile daha belirsiz olan zeminden
kolayca ayrilabilir.”

Sekil-zemin iliskisinde temel ilke seklin bagimsizlastirilma-
sidir. Bagimsizlastirmak icin yapilacak ilk islem zeminin seklin
rengine gore ¢ok belirgin oranda farklilastirilmasidir. Birbirine
yakin renk yapisi algilama zorluguna neden olur. Ayrica seklin
bi¢imini olusturan sinirlar net olarak olusamaz.

2.5. Hareket (Ritim)

Tasarimda, ‘gorsel hareket” diye adlandirilan, etki ve algi-
lamalar vardir. “Nesne ve varliklarin, fiziksel striiktiirlerine
gore degisen, doku-form-kontur 6geleri, 1s1k enerjisine bagh
olarak farkl: farkl etki ve titresimler yaratirlar. Bu dis faktorler:

goziin gorme yetisi ve zihnin algilama yetenegi, gorsel hareke-
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tin anlam ve giictinii belirler. Tasarim 6geleri ile elde edilen, bu
hareket etkileri tamamen gorseldir (Atalayer, 1994: 58). Optik
sanatta algilanan hareket, bir imgenin siyah ve beyaz kisimlari
arasindaki noral sinyal farkliliklarindan meydana gelir. Yan
yana konumlanan siyah ve beyaz alanlar acik ve kapali sinyal-

ler ileterek farkli zamanlarda algilanirlar.

“Hareket kavraminin sanattaki 6zel anlam igerigi; fizigin
nesneler diinyasindaki iliskileri agiklayan tanimi degil, algila-
mada olusan bir etki tiirtinii anlatmasidir. Algisal agidan hare-
ket (devinim), duyussal bilgi girdilerimizde meydana gelen
degisimin ardisikligini ifade etmektedir. Bu bakimdan fizik
diinyanin bir temel niteligi olarak soziinii ettigimiz goreceli bir
degerlendirmeyi anlatir ve gozlemlerimize dayanarak, algi
sinirlarimiza bagl olarak aciklanabilir” (Seylan, 2005). Uzakli-
g ve derinligin algilanmasinda ipucu saglayan bir bagka un-
sur da hareket algisidir. Hareket halindeyken, yakin olan nesne-
ler uzak olan nesnelerden daha hizli uzaklasirlar. Uzaklasma
hizin1 beyin hesaba katar ve nesnelerin goreli uzakligi hakkinda
bir karara varir. Bu ipucuna hareket paralaks: ad1 verilir. (Fer-
ris, 1972: 258-263.).

Esdegerli 1s1kliga (equiluminance) sahip renklerin yan yana
getirilmesi de hareket illiizyonuna yol agar. Bunun ug 6rnekle-
rinden biri Isia Leviant tarafindan yapilmis Enigma isimli calis-
madir (Sekil 15). Bu goriintiiye bir dakika stireyle bakildiginda
renkli dairelerin dondugti goriiliir. Tekrarlanan cizgilerin sag-
ladig1 giticli bir illtizyonik hareket algisina Bridget Riley'nin
Fall isimli ¢alismasi iyi bir drnektir (Sekil 16).
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Sekil 15: Isia Leviant, Enigma Sekil 16: Bridget Riley, Fall
N\ \ 7/ b7
\

20
20

Sekil 17: Hareket calisma drnekleri

3. Op-Art Akimin Grafik Tasarim Kavramlar1 A¢isindan Ana-
lizi

3.1. Grafik Tasarim Elemanlar1

3.1.1. Nokta

Nokta, bi¢imi olusturan temel bir 6gedir. Noktalarin belirli
aralikta ve boyutta, gesitli renk ve sayida, dolu ve bos olarak bir
araya gelmesi ile ortaya konmak istenen tasarim olusur. Nokta
sonsuz sekilde yan yana gelebilir, bicimi olusturan temel 6ge
oldugundan nokta ile sonsuz sayida bicimler ortaya ¢ikabilir.
Buytik, kuigtik, planly, daginik, koyu-agik ve baska bircok etkin-
likte kullanilabilir. Nokta dinamik bir sanat elemanidir. Biiyti-
yebilir, cesitlenebilir, kompozisyonu olustururken yan yana
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gelislerinde diiz bir ¢izgiyi olusturabilir (Odabasi, 2006: 23).
Goz yan yana birden fazla noktaya bakildiginda aralarin-

daki mesafe ile dogru orantili olarak bu noktalar arasinda bag-

lant1 kurmaya ve bir bicime sokmaya ¢alisir. Tek basina hare-

ketsiz olan nokta, yan yana geldiginde bir dinamizm ile birlikte
bir bicimi de ortaya koyar (Odabasi, 2006: 23).

Nokta temel bir parca oldugundan, noktalarin yan yana
gelmesi ile ¢izgi olustugu gibi farkl sekillerde, farkli durum-
larda bir araya gelerek ytizey tizerinde degisik gorsel algilar da
yaratabilir. Noktalarin ytizey tizerinde siklasip seyreklesmesi
1s1k-gblge etkisi uyandirir. Bir merkezden kenarlara dogru yayi-
lan noktalar 'dagilma etkisi' uyandirirken, merkezde toplanma-
lar1 'toplama etkisi' uyandirirlar (Odabasi, 2006: 23).

Noktalarin sayica artis1 ve noktalar arasindaki sik-seyrek
iliskisi ile diiz bir alan tizerindeki anlamlari, imge ve kavram-
lasmaya dontisiir. Bu diiz alan artik diiz olmaktan ¢ikmistir. Bu
alan tizerindeki sekil algisi, 1s1k-golge, derinlik ve doku olarak
hissedilir. Ctinkii noktalar arttiginda ve noktalardan bir bigim
olusmaya basladiginda ytizeyde bir hareketlenme, bir dina-
mizm ortaya ¢ikar ve goz sadece tek bir noktaya odaklanmak-

tan cikip bigime odaklanmaya baslar (Atalayer, 1994: 145).

Sekil 18: Nokta calisma 6rnekleri




$D

Op-Art (Optik Sanat) Akinminin Gérsel Alg1 ve Grafik Tasarim Kavramlar Ag¢isitndan Tanimlanmast

3.1.2. Cizgi

Cizgi, noktalarin birlesiminden olusan bir tasarim elema-
nudir. Cizgi hareket eden bir nokta olup birbirine yakin olan iki
ya da daha fazla noktanin birlesimidir. Ayni zamanda uzunlu-
gu ve genisligi olan bir formdur. Gorsel anlatimda kalin-ince,
diiz-egri, kirik-kavisli, kesikli gibi gesitli cizgiler kullanilmakta-
dir. Gorsel agidan ¢izgi, yatay, dikey ya da diyagonal olarak
kullanilmaktadir. Cizgi diiz ya da kivrimli, kalin ya da ince,
surekli ya da kesik, grenli yada keskin tzelliklere sahip olabilir.
Cizgi gorsel anlatimin temeli, baslangici ve 6nemli bir denge
unsurudur (Artut, 2004: 125).

Genisligi ve uzunlugu ne olursa olsun eger bir sey ¢izgi et-
kisi yapiyor, cizgisel bir 6zellik gosterebiliyorsa o sey, o tasarim
icinde bir ¢izgi rolii oynuyor demektir. Cizgilerin gosterdikleri
bicim farklar1 dolayisiyla etkileri birbirinden farklidir (Giingor,
1983: 5). Cizgi, gergin veya yumusak, kesin veya kararsiz, zarif
veya ptriizlii olsun, onun uzunluk ve genislik orani, ¢izimi ve
sureklilik derecesini algilamamiza gore saptanir (Divanlioglu,

(W«

Sekil 19: Cizgi calisma ornekleri

3.1.3. Doku

Doku, birbirine es ya da birbirini tamamlayan birim bigim-
lerin belli sistemlerle yan yana gelmesinden olusur. Dokusal
yiizeylerin olusumunu saglayan birim bicimleri ve bunlarin yan
yana gelis sistemleri daima farklhiliklar gosterir. Gorsel doku
sekillerin, isaretlerin ve sekillerin tekrarlanmasi yoluyla da
olusturulabildigi gibi harfler ve kelimelerle de gorsel doku ya-
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ratabilir (Zelanski & Fisher, 1996: 162). Farkl olciiler ve metin
arast bosluklar dokunun gortuntistini degistirebilir (Evans &
Thomas, 2004: 31). Doku kullaniminda 6nemli olan gorsel agi-

dan igyapi ile dis yapimin uyum saglamis olmasidir.

Dokular yapilarina gore dogal ve yapay olmak tizere iki
ana gruba ayrilirlar. Dogal doku islevsellikle ilgilidir ve doga-
dan kaya, agac kabugu, yaprak, tahta, balik, portakal, kozalak,
deri gibi 6rnekler verilebilir. Yapay doku olusturmada birim
eleman sistemleri ile matematiksel diizenler olusturma soz
konusudur. Yapay dokular da kendi i¢cinde ytizeysel doku, ince
doku, kaba doku, diizenli doku, diizensiz doku olarak gruplara

ayrilir.

Sekil 20: Barratt, 1980 Sekil 21: Doku calisma 6rnegi

3.1.4. Tasarim Elemani Olarak Renk

Diger tasarim elemanlar1 olmaksizin bile oldukca gticlii
mesaj potansiyeli olan renkler gorsel sanatlarin en 6nemli 6gesi
durumundadir. Grafik tasarim uygulamalarinda, tasarimcilar
tarafindan, izleyiciye iletilmek istenen mesaj renklerle son bu-
lur. Bundan dolay1 renk etkili bir iletisim aracidir ve bir tasarim
elemam olarak oldukca onemlidir. Ornegin bazi seylerin tne
¢ikmasimi ya da gekici gortinmesini saglayabilir. Yani renk,
tasarimin kalitesini etkileyen giiglii bir iletisim elemamidir. Ta-
sarmmin 6nemli bir 6gesi olan renklerin sembolik bir degeri de
vardir. Bu 6zelligi sayesinde renk oldukga giiclii mesajlar ver-
me Ozelligine sahiptir (Ambrose ve Harris, 2013: 130). Tasari-
min en 6nemli elemanlarindan biri olan renk ve tonlar1 saye-
sinde kullanulan elemanlar1 6ne ¢ikararak ya da arka plana ite-
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rek elemanlarin énem sirasini belirleyebiliriz. Yani renkler ara-
cligiyla gorsel bir hiyerarsi saglayabiliriz. Aslinda tasarimda
kullanilan elemanin boyutu ¢ok 6nemli degildir ¢tinkii dogru
renk kullanilarak onun 6nemine vurgu yapabiliriz (Istek, 2004:
93). Tasarim elemani olarak renk, grafik tasarim ilkelerinin {iis-
tiinde bir etkiye sahiptir. Renk, bir elemanin vurgulanmasi igin,
hiyerarsi olusturmak igin vs. kullanilabilir (Becer, 2009: 60).

Sekil 22: Aymi calismanin farkl: renk ornekleri

3.2. Grafik Tasarim Teknikleri
3.2.1. Form - Bigim

Temel tasarimda form, ti¢ boyutu ile var olan ve gorselligi
ile veriye dontisen bir varolustur. Bulundugu cevrede ytizeyleri
ile smir olusturmaktadir. Tasarim 6gelerinden ilki ve en 6nem-
lisi ve her seyin digsal goriintiisii olan formdur. Form, iginde
barindirdigi anlamlarla birlikte bir gerekliligin, gereksinimin
karsilig1 olmaktadir. Alvar Aalto 1955 yilinda, “Form tanim-
lanmaktan kagimilan bir gizemdir. Ancak bir tarzda insanin
kendini iyi hissetmesini saglar” (Abercrombie, 1984), diyerek
formun iglevinin iki yonlii oldugunu sdylemistir. Form ile ilgili
birgok tamim yapilmaktadir. Ornegin form; “Ug boyutlu mekan
(uzay) icinde bir yer, bir hacim kaplayan her tiirlii 6gedir. Boy-
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lece olusan her gorsel 6ge form olarak adlandirilmaktadir”
(Wong, 1972: 9). Wong'a gore, “6genin belirli bir islev igin var
olmus ve uzay icinde belirli bir yeri kaplamas: gerekmektedir.
“Bir ¢alismanin gercek sinirlari ile uzayda bir kiitle olusturmasi,
bir hacim kaplamasi gerekir. Dis yapinin, ti¢ boyutlu hacim
veya kiitle gibi goziikmesi de form olarak adlandirilabilir” (Ze-
lanski Fisher 1996, s:82). Dolayisiyla formu var oldugu bigimiy-
le ve cevresine gore algilamak olasidir. Buna karsilik bicim ise,
forma gore daha hareketlidir. Paul Klec'ye gore bicim canl
varliga, form ise cansiz varliga esittir. Buna karsilik L.F. Hod-
gen: “Bicim yaratici eylemin zihinde canlandirdigi, form da
konturlar1 olan formlar” olarak tanimlamaktadir (Atalayer
1994, s:162), Oysa bigimi formun tanimindan yola ¢ikarak de-
gerlendirmek daha kolaydir. Form, belirli bir islev igin uzay1
ytizeyleriyle sinirlayan ve bu uzay icinde bir hacim kaplayan
varolustur. Bigim ise, bu varolusun bir anlik pozu veya almus
oldugu pozisyonudur.

Bircok ¢izginin veya objenin bir arada bulunusu, tek bir
cizgi tizerindeki doniis ve kivrimlar ile degisik tonlarin olus-
turdugu ytizeyler, bir tasarimda bicimi olusturan unsurlardir
(Ketenci ve Bilgili, 2006: 34).
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Sekil 23: Form-bi¢im ¢alisma ¢rnekleri

3.2.2. Olgii (Boyut)

Bir grafik tasarim triinti, daima degisik ve belirli 6l¢iilere
sahip gorsel unsurlarin bir araya gelmesiyle olusur. Tasarimci-
lar, hiyerarsiyi hesaplayarak yani bir kompozisyondaki en
onemli unsuru belirleyerek ise baslamanin yararli olacagim
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dustniirler. Bir tasarimi izleyicinin algilamasi zaman alacaktir,
ama tasarimci hiyerarsiyi ile izleyicinin goziiniin gidecegi yolu
belirleyebilir. Tasarimcinin en 6n planda vurgulamak istedi-
ginden en arka plana kadar kademeli sekilde siralanan bir sis-
tem olarak da yorumlayabiliriz (Ermis, 2012: 48). Olgtiler biiy -
diikce etkileyicilik ve algilanirlik da artar (Becer, 2002: 62). Bir
gorsel unsurun tasarim igindeki diger unsurlarla kurdugu oran-
tisal iliskiler, alg1 ve iletisimi dogrudan etkiler (Becer, 2009: 68).

LI v =
.
™ . c @,

Sekil 24: Olgii (boyut) calisma 6rnekleri

3.2.3. Yon

Bir tasarim {tizerinde cizgiler ve noktalar, yazilar degisik
noktalara yonelerek bir hareket olustururlar. Tasarimci, verece-
&1 mesaj dogrultusunda bu hareketi yonlendirmekle ytiktimlii-
diir (Becer, 2009: 62). Kompozisyon hazirlarken yonleri degis-
tirmek farkli ve giizel gortintiiler olustururken ayni zamanda
kompozisyona dinamizm ve hareket de kazandirir. (MEGEP,
2007: 4)
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Sekil 25: Y6n ¢alisma 6rnekleri
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3.2.4. Bosluk (Alan)

Bosluklar sistemi, goziin tasarimin gesitli elemanlar1 ara-
sinda dolasmasina yardimeci olmaktadir. Bosluk, sekli disinda
tanimlanamaz bir elemandir. Herhangi bir tasarim elemanin
eklenmesiyle bosluk degismektedir (Samara, 2006: 48). Algila-
ma, okunurluk, gibi zelliklere hizmet eder. Bir tasarimda bi-
¢imler bir zeminin ya da bir arka planun icindeki sekillerdir.
Bicimler genellikle, pozitif alan1 olusturmaktadir. Bosluklar ise
negatif alani ifade eder. Tasarimda parcalarin uyumlu bir den-
ge icerisinde olabilmesi i¢in, tasarimin icindeki bigimler ile bi-
cimler etrafindaki alanin diizenlenisi arasinda hassas bir iligki
kurmak gereklidir. Tasarimci, sekillerin bigimine ve etraflarin-
daki zeminin bigimine esit nem vermesi gerekir. En temel tabi-
riyle alan, negatif alan diger unsurlarca etkin hale getirilen bir
alandir. Grafik tasarim, belirli bir alanda bulunan unsurlarin

diizenlemesiyle ilgili olan bir disiplindir.

Sekil 26: Bosluk (alan) calisma 6rnekleri

3.2.5. Kompozisyon

Eseri meydana getiren gorsel elemanlar ve her tiirlii geo-
metrik unsurlarin yan yana ig ice veya alt-tist birlikteliklerinin
konumu mesafesi algilama diizeyini belirlemektedir. Bu neden-
le her tasarim elemanin istenen optik etkiyi olusturacak sekilde
yerlestirilmeleri sonucunda eser ortaya c¢ikmaktadir. Burada
dikkat edilmesi gereken konu algilanmasi en kolay olan kom-
pozisyona farkli secenekler denenerek ulasiimalidir. Cok acik

kompozisyonlar biitiinlitkten 6diin vermenin yaninda algila-
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may1 yavaslatir. Cok yakin kompozisyonlar ise algilamay1 zor-
lastirmaktadir.

I o,

Sekil 27: Kompozisyon calisma drnekleri

Sonug

Modern cagla birlikte sanat ve tasarim alaninda farklilas-
maya calisan sanatgcilar eserlerinde, renk, ¢izgi ve bigim 6geleri-
ni yaratici bir sekilde ortaya koymak icin teknolojinin olanaklar:
dogrultusunda yeni bir anlatim dili, teknik ve malzeme arayisi-
na girmistir (Timur & Kes, 2016: 662). Arayislarin bir sonucu
olarak smurli sayida sanatci tarafindan ortaya c¢ikan Op-Art
akimi, iletisim imkanlarmin da yardimi ile tim diinyada ¢ok
biiytik bir yayginhga sahip olmustur. Gorsel alg: testi amaciyla
ya da grafik tasarim eleman olarak ¢ok yaygin bir bilinirligin
olmasi bu sanat dalimin basarisinin bir gostergesidir. Optik sa-
nat yapitlarinin temel karakteristik 6zelligi seyirci tizerinde,
fizyolojik ve psikolojik etkiler yaratarak seyircinin katilimin
saglamasidir. Insanlar bu calismalardaki goérme ve algilama
smirlarinda kendilerini test etmelerine imkan tamimaktadir.
Algisal gizem Op-Art eserlerin ¢ok farkli amaglarla kullanilma-
sini1 saglamaktadir

Op-Art eserleri, gorsel iletisim tirtinti olarak kullanilmasi-
nin yaninda endiistriyel trtinlerin (kumas, seramik, mimari,
dekorasyon, vb.) desenlendirilmesinde de sikga karsimiza ¢ik-

maktadir. Op-Art eserlerinden esinlenerek farkli tiirevlerinin
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tiretilmesi dinamik bir sanat dali oldugunun en 6nemli goster-
gesidir. Fakat orijinal eserlerden, esinlenme ve taklit yolu ile
cogaltilmasi tiim diinyada insanlarin goziinde siradan bir alg:
olusmasina neden olmustur. Bu nedenle sanat dali olarak de-
gerlendirilmesinde sikintili bir durum olusturmaktadir. Bu
sanat dali ile ilgili haberdarlig1 olmayan biiyiik ¢cogunluklar bu
eserleri genellikle grafik tasarim galismasi olarak degerlendir-
mektedir.

Giintimuz dijital dinyasi iki boyutlu gorsellikten daha ¢ok,
dokunulabilir ya da hareket ve derinlik algisinin yaratildig: ti¢
boyutlu tasarimlara ihtiya¢ duymaktadir. Teknolojiyle birlikte
sinirli sayida Op-Art sanatcisinin actig1 yolda yeni ¢alismalarmn
durmaksizin siirmesi sevindirici bir durum olarak kargimiza

cikmaktadir.

Op-Art ve grafik tasarim calismalarinda tasarim kavramla-

11 ve gorsel alg1 arasindaki iliskinin bilinmesi mesajin iletilme-

sine katki saglamaktadir.
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