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Oz: 20. yy’'da biiyiik diinya savaslari, teknolojik gelismeler,
buhranlar ve milliyetgilik diisiinceleri temelinde farkli akimlar
olarak varligin1 devam ettirmistir. Bu akimlar igerisinde ses ge-
tiren akimlardan birisi olan 1909 senesinde esasen sair olan Fi-
lippo Tommaso Marinetti tarafindan ilan edilen fiittirizm, yeni
diinya diizenini destekleyerek gecmisten bugiine siiregelen tim
sanat anlayislarin1 reddetmistir. Calisma, bir fiitiirist sanatg1
olan Umberto Boccioni'yi, fiitiirizme damga vuran, eserlerinde
yakaladig1 dinamizmi, hiz1 ve devinimi anlatma bigimini goste-
ren eserlerini ve donemin Italya’sinin toplumsal olarak ne du-
rumda oldugunu incelemektedir. Boccioni'ye gore esas olan
hizdir. Ayn1 zamanda heykel calismalar: da yapmis ve yine hi-
zin betimlemesi konusunu kendine has tislubuyla heykel eser-
lerine de yansitmistir. Divizyonizm adina da ¢alismalar1 bulu-
nan sanatgl, yazdigl makaleler ile de fiittirizm konusunda adin-
dan sz ettirmistir.
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Social Structure in Futurism and Umberto Boc-

cioni

Abstract: In the 20th century, it continued to exist as different
art movements based on big world wars, technological deve-
lopments, crises and nationalism. Futurism, declared by the
poet Filippo Tommaso Marinetti in 1909, one of these move-
ments, has rejected all the conception of art from the past to the
present by supporting the new world order. The study exami-
nes Umberto Boccioni a futurist artist, who makes a mark to fu-
turism who shows the dynamism, speed and motion he captu-
red in his works, and what is the social situations of Haly of the
period. According to Boccioni, speed is essential. At the same
time, he made sculpture works and he also gave the subject of a
depiction of speed to sculpture works with his own style. The
artist, who also works on behalf of divisionism which has made
one’s mark in futurism with his articles.

Keywords: Futurism, Marinetti, Boccioni, speed, action, social

structure.
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Giris

Ronesans’tan itibaren sanatin, kiiltiiriin ve diistincenin
merkezi olan italya, zamanla siyasi birligini kaybetmistir. Buna
karsin Fransa, Ingiltere ve Almanya gibi tilkeler ise Italya’ya
kiyasla siyasi birligini tamamlamis ve gerek yonetim gerek
ekonomi ve gerekse de sanat alaninda bir agirhik kazanmaya
baslamistir. Cagin endiistri ¢cag1 olmasi nedeniyle iletisimden
altyapiya, makinelerden fabrikalara kadar hizli bir gelisim ol-
mus ve bu hizli gelisim rasyonel yontem ve bilimsel arastirma
alanlarinda daha yeni atilimlar1 ve yeni arag¢ gereglerin kulla-
nilmasini zorunlu kilmistir. Bu déntistim ve gelisim, sanatta da
kendisini gostermis ve ilerici fikirler nctiltigtinde yeni sanatsal
gruplarin olusmasina sebep olmustur. Bu onctillerin bazilari,
kiibizm, fiitiirizm, orfizm, der blaue reiter gruplar: gibi sanat
onctilleridir. Esasinda bu sanat kiimelenmelerinin ortak noktas:
vardir ve yeniliklerin ifadesi yine yenilikler sayesinde verilebi-
lir. Iclerinde en dikkat cekici olan, sanatsal acidan batidan do-
guya neredeyse tiim iilkeleri etkileyen, Italyan avangard sanati

olan Fiitiirizm’dir.

Akim, esasinda Italyan olan, Misir dogumlu hukuk 6gren-
cisi olan ve siir, tiyatro, oyun yazarlig1 gibi alanlarda da faaliyet
gosteren Filippo Tommaso Marinetti tarafindan kurulmustur.
[k olarak Fransa’daki tinlii gazete Le Figaro’da 1909 yilmin
subat ayinda “La Futurisma” adinda yayimlanmistir. Manifesto
sanat cevrelerinde ve 6zellikle geng sanatcilar arasinda biytik
yanki uyandirmustir. Marinetti, makinelesmeyi yticelttigi, Ital-
ya’nin eski merkezi konumuna ulasmas: i¢in gec¢misinden
kopmasi gerektigi ve yeni olana baglanmasi gerektigini vurgu-
ladig bildirisinde, edebiyattan, mimariye, miizikten heykele
bircok alanda destek bulmustur. Fiitiirizm manifestosuna kulak
veren sanatcilar, konularini hep teknolojik alanlardan se¢meye
gayret gostermislerdir. Hiz ve devinim yaninda Fransiz diisii-
niir Henry Lois Bergson'un gerceklik ve zaman konusundaki
diistincelerini kendilerine rehber edinmisledir (Yilmaz, 2006:
80).
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Fiittiristlere gore bir yaris arabasinin, Samothraki adasin-
daki Yunan Tanricasi Nike’1 temsil eden kanath zafer heykelin-
den bile daha degerli oldugu diistincesi hakimdir ve bu durum,
hiza, giice ve devinime vermis olduklar1 6nemin bir 6zeti gibi-
dir (Turani, 2012: 605). Hiz, gii¢, devinim algisinin bu derecede
olmasi, sosyal alanda oldugu kadar sanatsal hayatta da kendini
gostermistir. Sanatsal ifadelerin de hizla degisen diinyaya ayak
uydurmasi, eski kaliplarla miimkiin degildir. Bu ytizden sanat-
sal faaliyetlerde devinim gtz ardi edilmemeli ve bu devinim
yasamin kendi igerisindeki dongiiyle birlikte yansitiimalidir.
1910 senesinde fiitiirist bildirgenin resim sanatina uyarlanmasi
adina Italyan sanatcilar “Fiitiirist Ressamlar Manifestosu”nu

yayimlamislardir.

Manifestoda bugtine kadar ki resim kaliplar1 terkedilip
gili¢, hareket ve degisimin 6n plana alinmas: gerekliligini sa-
vunmuslardir. Fiitlirist ressamlar ilk baglarda ne yapacagim
bilememistir. Bu nedenle kiibizmin analitik boyutunu yerinde
inceleyerek, kendi tarzlarini olusturmus, savasin en hayati de-
gisim araci oldugunu savunmalarina ragmen zaman zaman da
savas karsit goruislerini dile getirmislerdir (Karabas, 2019: 467-
468). Umberto Boccioni basta olmak {tizere; Carlo Carra, Gia-
como Balla, Gino Severini, Luigi Russolo ve Tommaso Marinetti
bu akimin bilinen en 6nemli temsilcileri olmuslardir. Bunun
yarn sira donemin geng sanatgilart arasinda da bu akim biinye-
sinde barindirdigr isyankar ruh sayesinde hizli bir sekilde ya-

yilmustir.

Akimin sanatgilarindan Carlo Carra, duyusal algilari temel
alan bazi izlenimleri renk, cizgi ve bicim gibi gorsel ogeleri
kullanarak ifade etme yolunu se¢mistir. Giacomo Balla ise, bir
olay igerisindeki ardilligin asamalarini tek bir goriintii halinde
yansitmayi, Gino Severini de, renklerdeki ton degisimlerinin
diizlemlerle i¢ ice gecmis hallerini ele almistir. Luigi Russolo,
miizik alaninda giriiltii tizerine galismalar yaparken, akimin
onemli sanatcisi olan Umberto Boccioni ise resimleri ve siradisi

heykelleri ile fiitirizmin taninmasi ve savunulmasinda biiyiik
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rol oynamistir. Dahast akimin, makale ve bildiriler noktasinda

Boccioni fazlasiyla katkida bulunmustur.
Fiitiirizm’de Toplumsal Yap1 ve Umberto Boccioni

Fiittirist akimu sekillendiren ve ortaya ¢tkmasina zemin ha-
zirlayan gelismelerin basinda, bati cografyasindaki zihinsel
dontistimiin yaninda 19. Yiizyil sonlarindaki siyasi, sosyal,
diistinsel, ekonomik dontistim ve degisimler yer almaktadir.
Kapitalizmin kendini gosterdigi, hizla yiikseldigi bu donemde
sanayilesme ve sanayilesmeye bagh hizli gelisim makinelesme-

ye sebep olmustur.

Avrupa cografyasinda ekonomik ve teknolojik alanlarda
evrimini hentiz tam anlamiyla gerceklestiremeyen Italya’nin, bu
geri kalmisligi en kisa siirede tamamlamasi adina Aydinlarin ve
halkin belirli kesiminden bilhassa geng sanatgilarinin yenilige,
teknolojiye ve gelismislige duydugu yogun aclik, devinim ve
hareketi dolayisiyla makineyi merkeze alan fiitiirizm hareketine
zemin hazirlamistir. Bu hareketin enduistriyel bir 6zlem ve tek-
nolojik devinim temelinde sekillenmesi nedeniyle Halya’nm en
gelismis sanayi bolgesi olan Milona’da ortaya ¢ikmasi gayet

aciklayicidir.

Geg¢misin kaliplarindan ve toplumun gelecege dair degi-
simleri hizlica sindirebilmesi i¢in var olan diizenin degismesi
gerektigine inanan fiitiirizm destekgileri, savas cigirtkanlig
yapmustir. Clinkti onlara gore bu degisimi saglayacak en guigclii
arag¢ savasin ta kendisidir. Bu sebeple italya’nm 1914’de basla-
yacak olan Birinci Diinya Savasina girmesinde fiitiirist akim
destekgilerinin rolii gok biiytiktiir (Erden, 2016: 170-190).

Pilippo Tommaso Marinetti (1876-1944) tarafindan ilk de-
nemeleri 1908 yilinda baslayan ve son halini Subat 1909'da alan,
12 maddeden olusan bildiri, gegmise bir baskaldir1 ve gelecege
duyulan bir heyecanin semboliidiir. Kisa stirede sanat camia-
sinda yanki uyandirmis bildiriye gore gelecegin 6zii olan hiza
ve devinime gore uygulanabilecek yeni ve esnek bir dil olus-
turmak, temel hedeftir (Ondin, 2019). Manifestoda Marinet-
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ti'nin disinda, Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo Carra,

Luigi Russolo, Gino Severini ve arkadaslarinin imzasi vardir.

Bildirgenin bir diger 6nemli noktas: da halki pasif bir nok-
tadan aktif bir noktaya cekme istegi tasimasidir. Bu bakimdan
yapilmasi gereken de sanat¢inin her alanda izleyiciyle etkile-
simde olmas1 gerektigidir. Tiyatro, konser, politik toplantilar,
kiliseler ve aksam gosterileri manifestonun diger yayilma sekil-
leri olarak kullanilmistir fakat bildirinin her zeminde kargasa,
karisiklik ve siddetten beslenmesi nedeniyle, etkinlikler stirekli

polis nezaretinde olmustur. Fiitiirist Manifesto’ya gore:

Giizellik sadece savastadir. Saldirgan bir karakterin olmadig hig-
bir basyapit yoktur. Siir, bilinmeyen bir giice siddetle saldirmali-
dir, onlar insandan 6nce giice boyun egmelidir. Yiizyillardir ug-
lardayiz. Imkansizin gizemini ortaya ¢ikarmak varken, arkasin-
dan bakmak da nedir? Zaman ve mekan diin 6ldii. Biz, daima var
olan giici yarattigimizdan beri mutlak surette yasiyoruz. Biz,
diinyay: tedavi edecek tek gii¢ olan savasi, militarizmi, yurttagli-
g1, anarsinin yikiciligimi ve kadini 8ldiiren girisimi yticeltiyoruz.
Miizeler ve kiittiphaneler yikilmali, ahlakla miicadele edilmeli,
cikarcr korkaklarla, firsatcilarla ve feministlerle miicadele edilme-
li. Biz, sevkli, memnun ve isyankar kalabaliklarin sarkisini; mo-
dern baskentlerin rengarenk devrimlerini, geceleri cephanelikle-
rin ve ayisi81 altindaki atolyelerin enerjisini, dumanu tiiten trenle-
rin istasyonlarini, dumanlarimin salindig fabrikalari, giinesli ne-
hirlerin bir bicak gibi kestigi kiyilara atlayan jimnastikcilerin ol-
dugu kopriileri, ufukta stiziilen vapur maceralarmi, uzun ttinel-
lerde dizginlenmeyen celik atlar gibi raylarda stiziilen heybetli
lokomotifleri ve bir bayragin ¢irpist ya da coskulu bir kalabaligin
alkis tutmas: gibi kulaklar1 ¢inlatan pervane sesleriyle ucaklarin
ugusunun sarkisini soyleyecegiz. Biz, diinyanin ihtisammnin yeni
bir giizellik tarafindan ki o gtizellik hizdir, yeniden sekillendigini
ilan ediyoruz. Yakict ve makineli tiifek gibi bir ses ¢ikaran yilan
gibi borularla stislenmis bir yaris otomobili, Samothrace Zaferin-
den daha giizeldir vb. (Marinetti, Le Figaro, 1909).

Bildiriden de agik¢a anlasilacag: tizere, fiitiiristlerin, en-
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diistri cagimma duydugu asir1 bir ilham goze carpmaktadir. Fuitii-
rist sanatcilara gore, giizel olan, savas, yikim ve teknolojiye
bagli olarak hiz ve devinimdi yani makinenin kendisiydi. Geg-
misi tamamen reddetmek, fiitiirist sanatcilarin ilkelerindendir
¢linkii gegmisten kopamamak gelenekten kopamamak anlami-
na gelmekte ve gelecegi kuramamak demekti. Devinimden yola
¢ikarak, canli ve cansiz her seyin mutlak surette degistigi inanci
vard1 ve sanat iste bu kaginilmaz degisimi yansitmaliydi. Geg-
misi cagristiran her hareket futiirizme gore taklitti ve bu da
kesinlikle reddedilmesi gereken bir gercekti. Fiittirizm, savas
gigirtkanligl yapan bir sanat akimidir ve ironik bir sekilde bi-
rinci diinya savasi tarafindan sona ermistir. Boccioni'nin de
icinde bulundugu bazi sanatgilar, savasta Slmiistiir. Savasin
yaninda fiitlirizmin sonunu getiren bir diger sebep de fasizmi
desteklemesidir ki bu hamle ile sanat akimi olmaktan ¢ok siyasi
bir anlayisa dontismiistiir (Ayaydin, 2016).

[talyan Fitiirist Ressam, Heykeltiras Umberto Boccioni 19
Ekim 1882'de Italya’da dogmustur. Genel egitiminden ziyade
edebiyata ilgi gosteren ve bu alanda gelisim kaydeden Boccioni,
1898 yilinda Roma’ya yerlesmis ve burada Scuola Libera Del
Nude isimli okulda ¢izim derslerine katilmistir (Coen, 1988).

Sanatgi, ilk zamanlarda genelde annesinin portresini yapmuistir.

Yeni bilgiye olan susuzlugu ve ruhundaki isyan hissi onu
Gino Severini ile ayn1 noktada bulusturmustur. Iki sanatct da
Nietzsche ve Karl Marks gibi topluma yon veren isimlerle ayn
dustinceyi paylasmislardir. Sanatci ve toplum arasindaki iliski-
yi cok dikkate almayan sanatcilar, Marksist ilkelerin aksine,
insanin kendi ¢evresiyle olan iliskisini 6nemsemislerdir. Sosya-
list ve komiinistler arasindaki miicadele siddetlenirken, halkin
artan talepleri, toplumun kendi icerisindeki sinif gatismalari,
sosyal adalet 6zlemi, donemin gengleri arasindaki bunalimi
tetiklemis, ezilmisligin verdigi kizginlik ve 6fke, cosku ve heye-
cani derinden etkileyerek genglerin idarecilere ve kurallara
karst bir tavir olusturmasina sebep olmustur. Boyle bir ortamda

olgunlasan Boccioni de, Signor Severini'ye yazdig1 bir mektu-
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bunda, ge¢mis sanata duydugu ofke ve ironiden beslenerek,
cagdas mistik sanatin bir manifestosu olusturulmasini destek-
lemistir. Bu dyle bir manifestodur ki Roma’dan baslayarak [tal-
ya'nin diger tiim sehirlerine, kamu alanlarina, miize ve kilisele-

re kadar uzanmalidir (Coen, 1988).

Sekil 1. Boccioni'nin, Annesi, Kagit Uzerine Pastel, 72x52, 1906

Boccioni'nin tezcanh olusu, yasam anlayisi, asi ruhu ve
elestirel kisiligi, fiittiristik gruplarin dikkatini ¢ekmistir. Pon-
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tormo, Rubens ve Leonardo’dan birebir kopyalayarak yaptigi
ilk ¢izimleri ve yine onlarca ¢iplak poz ¢alismalari, Boccioni'nin
genglik yillarindaki asi karakterini besleyen kaynak olmustur.
Bu durum da ge¢mis sanat metodolijisi ve sanatin ilk formlari
sayesinde edindigi bilgi, Boccioni'nin evrimine katki sunmus ve
sanat anlayisini sekillendirmistir. Boccioni modern Divizyo-
nizm teknigi tizerine ¢alismistir. Bu anlamda empresyonizmden
etkilenmis, doga tutkunu bir ressam olan Giacomo Balla’dan

etkilenmistir.

Balla, Fransiz empresyonistlerden 6grendigi kadariyla, ca-
lismalarinda renkleri parcalamis ve gergeklikten siyrilmis, ta-
mamen kendine has tislubuyla tistii tiste binmis ufak firca dar-
beleri kullanarak, kompozisyonlar: yorumlamistir (Coen, 1988:
s. 15). Balla’'min yaninda Boccioni ve Severini, bircok uzman
sanat¢idan dogrulugun ifadesi olan Divizyonizm’i 6grenmenin
yaru sira, n yargil calismamay1 ve fiitiiristik anlayis sayesinde
halk ile biittinlesmeyi 6grendiler. Bunun yamni sira kiibizmin
resme verdigi parcali anlayis da, Balla ve Boccioni gibi yenilikgi
sanatcilarin isini kolaylastirarak kendi yollarinda hizla ytirtime-
lerini saglamustir. Boccioni, Balla’dan etkilenen bir sanatg1 ola-
rak empresiyonist resim anlayisinda da calismis fakat kendi
icindeki hareketli duygular ve depresif anlayis baskin gelmistir.
Bu anlayis da sanatinda bir ifade sekli gelistirmesine, renkleri
siddetli ve hareketli firca darbeleri kullanarak daha keskin bir
ifade ile imgeye dontistiirmesini saglamustir. Boccioni, ifadedeki
aydinligin ve gozlemdeki renk tonlarinin pesine diismiis ve bu
ideal tsttine ¢abalamistir. Sanatciy: fiitirizme yaklastiran da
esasinda bu anlayis olmustur. Ge¢misin kaliplarindan siyrilip,
anlik betimlemelerin yerine dinamizmin islenmesi gerektigine

inanmustir.

Umberto Boccioni de diger fiitiirist sanatcilar gibi 15181 ve
rengi noktalara ve seritlere ayiran bolmeci teknigini kullanmuis-
tir. Dahasi, resimde bir dordiincii boyuttan bahsetmistir. Bu
boyut oylumdur. Yani seyircisinin de esere katilmas1 diistince-
sidir (Turani, 2012: 605).
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Fiitiirist sanatgilarin  kul-
lanmis oldugu teknik, kii-
bist bir yaklasimda olmasi-
na karsin icerdigi hareket ve
dinamizmle farkli bir tekni-
ge donusmistiir. Ayrica
fiitlirist sanatgilar insanin i¢
diinyasint  ve  simiiltane
olarak bahsedilen, sanatgi-
nin i¢ diinyasindaki anilarin
ve duygularin  birbirine
girdigi andaki cikis noktas: tizerinde tarzlarini insa etmislerdir.
Boccioni, fiitiirizmle tamismadan once de eserlerinde bircok
donem sanatgisi gibi, empresyonist calismalar yapmistir. Ozel-
likle fiittirizmin ilham kaynagi olan teknolojik gelismelerin
birer sonucu olan fabrikalar, makinalar vs. gibi manzaralar,
sanatcinin egildigi konular olmustur. Sanatginin resimdeki ve
heykeldeki hareketin olusunu verme istegi, Pablo Picasso ve
Georges Braque tarafindan ortaya konulan, 1911 senesinde
Paris’te gordugit Analitik Kiibist anlayisin1 gorene kadar tam
anlamiyla olusmamustir. Analitik Kiubistteki parcalanmis diiz-
lemlerden esinlenen sanatgi, hareketin kendisinden ziyade ha-
reketin olus esnasinda meydana getirdigi fiziksel reaksiyon

stirecini resmetmek istemistir (Coen, 1988).

Boccioni, fuittiristik bir anlayisla modern kent manzarali ¢a-
lismistir. Ayni zamanda 1912 senesinde Fiitiiristik Heykel Ma-
nifestosunu da ilan etmistir. Ressamliginin yaninda heykeltiras
olan sanatgi, giiniimiize kadar sadece 5 tanesi ulasan 12 farkli
heykel yapmistir ve bu heykellerin tamami hem kiibist hem de
futiristik 6zellikler icermektedir (Erden, 2016).

Boccioni, heykel calismalarinda, yine hiza olan tutkusunu
islemistir. Nesnenin dinamizmi ve onun gevresiyle olan iliskisi-
ni, sanatct ugucu formlar kullanarak farkli bir teknikle goster-
mistir. Heykelin formu kiibist 6zellikler de tagimaktadir. Oziin-
de hareket olan diinyay1 kabullenen sanatcinin, statik olan bir



$D

Fiitiirizm’de Toplumsal Yapt ve Umberto Boccioni

nesneyi imgelemesi kabul edilemez. Artik sabit bir noktay:
resmetmek ve mutlak olani arama istegi soz konusu bile degil-
dir. Her seyin hareket ettigi diistincesi kabul edildiginden, hic-
bir gortintii statik degildir (Ondin, 2019). Fransiz diistiniir
Bergson'un, gerceklik ve zaman konusundaki goriigleri diger
tiim dénem sanatgilarini etkiledigi gibi Boccioni'yi de etkilemis-
tir. Gergekligin her an olusum halinde oldugu gergegi, Boccio-
ni'nin “Her sey hareket eder, her sey bir kovalamaca halinde
hizla déner. Oniimiizdeki figiirler bir goriiniip bir yok olurlar.
Retina tizerinde goriuntiilerin etkisi, titresimler halinde algila-
nir. Kosan bir atin dort degil yirmi dort ayag: var gibi gortintir
ve o goruntli birden tiggenimsi bir bi¢im kazamir.” seklindeki

goriisti Bergson'un goriistiyle ortiismektedir.

Sekil 3. Uzayda Stirekliligin Essiz Formu, 1913

Igdwr Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi
Say1: 22, Nisan 2020

469



ﬁ) ‘ Turgay Karatas & Asuman Aypek Arslan

Igdir Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi
Say1: 22, Nisan 2020

470

Boccioni, 151k, ses, hareket, enerji gibi olgular tizerinden ga-
lismalarini yapmis ve bu alanlari ig ige, iist iiste, yan yana gele-
cek sekilde parcali alanlar olusturarak calismistir (Ayaydin,
2016, s. 188). Boccioni, nesnelerin sikliklari, yogunluklari, azlik
ve ¢okluklarimi ustaca kullanarak, hareketi ifade etmesini bil-
mistir. Eserlerinde siklikla basvurdugu bu anlayis, fiitiirist re-
sim anlayisindaki hareket ve devinimi ve dahasi kendi i¢ diin-
yasindaki hiz kavramini nasil yansittifi agisindan onemlidir
(Karabasg, 2019).

Sekil 4. Sokagin Giiriiltiisii icerde, Sekil 5. Ruh Halleri Ugurlamalar-
TUYB, 37x74, 1911 Gidenler, TUYB, 71x94, 1911

Boccioni'nin Ruh Halleri- Ugurlamalar serisi, kiibist 6zel-
liklerden ne kadar etkilendigi adina anlamli eserlerindendir
ayrica bu eserde devinim ve teknolojiyle birlikte keskin hatlar
kullanarak birbirine ilistirerek fiitiirist anlayisla imgeler sun-
maktadir. Bir tren, trenin dumany, elektrik direkleri, gar ve gar-
da bulunan yolcularin vedalagsmalari, sanki kiibist bir tablo gibi
parcalanmis, yan yana, iist tiste ve i¢ ice gecmis sekilde devinim
ve kargasay1 da basarili bicimde ifade etmistir. Sokagin Guiriil-
tisti Icerde adli eseri, gerek sert firga darbeleri, gerekse giin
icerisinden bir kesiti, bir an1 anlatmasi bakimindan, formlar1 da
parcali bir halden biitiinii ifade edecek sekilde kullanmasindan
otlirli, empresyonist, hafif kiibist izler barindiran yine dinamik
bir eserdir. Balkondan, sokagmn ortasinda olan biteni izleyen
kisi tizerinden aslinda seyirciyi de resme dahil etmis ve bahset-
tigi dordiincti boyut etkisini basarili bir sekilde islemistir.



Fiitiirizm’de Toplumsal Yapt ve Umberto Boccioni

Sonug

Endiistrideki gelismeler neticesinde Avrupa’da yeni iiretim
sekillerinin olusmasi, toplumun cesitli tabakalar: arasinda fark-
liliklar ortaya ¢ikarmustir. Teknolojik gelismelere bagh olarak
sanatta da kendini gosteren yenilikci arayislar, modern sanat
akimlarmin temellerini olusturmus, degisen toplumsal siniflar
arasinda ortaya cikan gii¢ dagilimlar: da bu temelleri destekle-
yen unsurlar arasinda yerini almistir. Cografi konumu sayesin-
de gecmiste tiim sanatsal faaliyetlere 6nemli bir merkez olan
ftalya, Fiittirizm akimu ile igerisinde bulundugu sanatsal buh-

randan kurtulmanin yollarini aramaistir.

Temelde teknolojiyi, makinelesmeyi ytiiceltmek ve hareket
kavramini sanatin her asamasinda bashca ilke yapmak olan
akim, eskiye dair tiim sanat diistincelerini reddetmistir. , Degi-
simin sadece devinimi, hareketi temel alarak ve gtizeli yok sa-
y1p, taklitten kacinarak gerceklestirilebilecegini ve tilkenin an-
cak bu sekilde hak ettigi endiistriyel ve sanatsal dontistimii
yakalayacagini savunan Fiittirist akim sanatcilar1 manifestolari

ile seslerini diinyaya duyurmustur.

Akimin etkili sanatgilarindan olan Umberto Boccioni de
eserlerinde toplumsal konulari, dinamizmi, devinimi ve ruh
halleri gibi konular1 hareket ve algi boyutlarini kendine has
tslubuyla gostermistir. Nesnelerin, mekénda stirekliligini yer
yer kiibist 6zelliklerden esinlenerek, parcali ve vurgulu bir an-
layisla isleyen Boccioni, toplumsal konular1 ele almasinin ya-
ninda sanattaki hareket olgusunu vurgulama amaci giitmiistiir.
Boccioni'ye gore tiim nesnelerin bir hareketi vardir. “Kosan bir
atn dort degil, yirmi dért ayagr vardir “ dedigi manifestoda belirt-
tigi {izere hareketin boyutlariin oldugunu ve devinimin bunu
sekillendirdigini, resimde de heykelde de buna dikkat edilmesi
gerektigi tizerinde durmustur. Yasamu boyunca ¢izgisini koru-
yan sanatgl, fiitiirizmin savundugu, tek gercek degistiricinin
savas oldugu dustincesinden yola ¢ikarak 1915 yilinda savasa
giren Italya icin adini cepheye yazdirmis ve geng yasta 1916
senesinde attan diiserek yasamini yitirmistir. Sanat¢inin o6li-
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miintin yaminda, akimin siyasi bir parti gibi davranmasi netice-

sinde fiitiirizm, kisa zamanda etkisini yitirmistir. Marinetti'nin

1922’de yeniden c¢abalamasina ragmen siyasi bagi nedeniyle

eski giictine kavusamamustir.
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