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Oz: Yiikselen niifusun tiiketim taleplerini karsilamak igin tire-
tim artmis ve dogal kaynaklar bilingsiz ve plansiz bir sekilde
tiiketilmeye baslamistir. Bu dogrultuda kokeni ¢ok eskilere da-
yanan fakat giiniimiizde tekrar 6nem kazanan bir tasarim anla-
yis1 olan “biyomimikri” kullanilmaya baglamistir. Kelime Grek-
¢e “bios (hayat)” ve “mimikos (taklit)” kelimelerinin birlesimi-
dir ve dogay1 isleyis, bi¢cim ve malzeme yoniinden bilingli bir
sekilde taklit etmek anlamina gelmekte ve gilintimiizde stirdi-
riilebilirlik konusunda sikc¢a basvurulan bir kaynaktir. “Stirdii-
rebilirlik” bugiintin ihtiyaclarini gelecek nesillerin ihtiyaclarmni
riske atmadan temin etmek seklinde de ifade edilmektedir.
Stird{irtilebilir bir cevrenin saglanmasinda sanata da is diismek-
tedir. 20.yy’in ikinci yarisinda Amerika’da ve Ingiltere’de orta-
ya ¢ikan cevresel sanat uygulamalarindan land art ve sonrasin-
da ekolojik sanat, endiistrilesmenin getirdigi zararlara dikkat
cekmek, bu konuda seslerini duyurmak isteyen sanatcilarmn
eserlerini iceren sanat uygulamalaridir. Stirdiirtilebilir bir ya-
sam icin sanatin rolii ve biyomimiksel olarak ne tiir faydalar ve
coztimler sunabilecegi irdelenmistir.
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Abstract: Production has increased to meet the consumption
demands of the rising population and natural resources have
started to be consumed in an unconscious and unplanned man-
ner. In this regard, “biomimicry”, a design concept that has a
long history but is gaining importance again, has started to be
used. The word Greek is a combination of the words "bios (life)"
and "mimikos (imitation)" and means to consciously imitate na-
ture in terms of functioning, form and material and is a frequ-
ently used resource for sustainability today. “Sustainability”, 1t
is also expressed as meeting today's needs without risking the
needs of future generations. Art is also involved in the provi-
ding of a sustainable environment. In the second half of the
20th century, land art, which is one of the environmental art
practices that emerged in America and the UK, and then ecolo-
gical art, is the art practices that contain the works of artists
who want to draw attention to the damages caused by industri-
alization and make their voices heard in this regard. The role of
art for a sustainable life and what kind of benefits and solutions
it can offer biomimical are discussed.

Keywords: Biomimicry, sustainability, environmental art, land

art, ecological art.



Cevresel Sanat Uygulamalanimin Siirdiiriilebilirlige Katkist ve Biyomimikri

Giris

Doénem donem sanatin tanimlamalart yapilmasi gercegi
icerisinde daima doganin ve gevrenin sorgulandigi ve her ne
kadar farkli agiklamalar yapiliyormus gibi goziikse de aslinda
bu aciklamalarin hep birbiri ardma geldigi goriilmektedir. Sa-
natin bir toplumun gelismesinde, ilerlemesinde ve toplumsal
kaynasma noktasinda {iistlendigi rol tartismasiz oldukg¢a 6nem-
lidir. Ozellikle endiistrilesme ile baslayan yeni donemde, tekno-
lojik gelismeler neticesinde artan asir1 tiretim ve tiiketim, sana-
tin ylizyillardir ilham kaynagi olan dogay: ve ona ait kaynaklar1
hizli bir yok olus siirecine sokmustur. Tam bu noktada bazi
sanatcilar, tiim insanligin ortak sorunu haline gelen bu duru-
mun tistesinden gelmek ve tiim diinyaya duyurmak icin tizerle-
rindeki sorumlulugun farkinda olarak nemli ¢alismalara imza
atmuslardir. Teknolojik gelismelerin sagladig1 imkanlar1 da goz
ard1 etmeyerek, diger ilgili disiplinlerle ortak calismalar yapa-
rak bu ortak sorunun ¢oziilmesi noktasinda bazi pratikler gelis-
tirmislerdir. Ozellikle 20.yy bu noktada énemlidir ciinkii adeta
yok olusa kars: bir sanat manifestosu gelistirilmis ve bu mani-

festo adindan sikca s6z ettirmistir.

Bir sanat ve tasarim disiplini olan ve oldukca yeni bir tabir
olsa da aslinda kokeni ¢ok eskilere dayanan biyomimikri, son
yillarda doganin dogal isleyisindeki parametrelerden esinleni-
lerek yeni tasarimlar ve ¢oztim pratikleri olusturulmas: nokta-
sinda oldukca 6nem kazanmuistir. Sanayiden kentlesmeye, ula-
simdan otomobil tiretim endiistrisine kadar ¢ok genis bir yelpa-
zede kullamilmaya baglayan biyomimikri, baz1 tasarim disiplin-
leri ve kuramlar1 sonucu ve en 6nemlisi teknolojik gelismelerin
verdigi imkanlar dahilinde gevresel sorunlarin bir nebze de olsa
giderilmesinde basarili sonuglar vermistir. Bu yeni tasarim an-
layis1 yipratilmis dogal alanlarin eski haline déndiirtilmesin-
den, insanin da bir pargas: oldugu ekolojik diizendeki aksaklik-
larin giderilmesine kadar hemen her konuda basvurulan bir
kaynak niteligindedir. Mimari sanat basta olmak tizere kamuya
ait cogu mekanda da kullanilmasi s6z konusu olan biyomimik-
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ri, yeni sanat tanimlamalar1 noktasinda hak ettigi yeri bulacak-
tir.

1. Sanat Nedir?

Sanat1 tanimlamak tizere yola ¢ikan tiim kaynaklar, hemen
hemen birbirini tutmaktadir. M.O. 3000'lerde magara duvarla-
rina yapilan basit hayvan figiirleri, tastan isleme arac-geregler
ve basit toprak isleme aletleriyle baslayan sanat, toplumsal
hayata gecisle birlikte zamanla insanlarin hisleri, yaptiklari,
zihinsel diistinceleri ve bireysel ya da toplumsal ihtiyaclarinin
yansimaslt seklinde olmustur. Devam eden stiregte sanat, dini
toren, tapinma gibi ilahi durumlarda kullanilirken, bat1 aydin-
lanmas1 denilen Ronesans déneminden sonra belirli kaliplara
oturtulmaya calisilmistir. Buradan hareketle, filozof ve diisii-
niirlerin popiiler konusu haline gelen sanat, “sanat nedir, ne
degildir?” gibi sorularla kars1 karsiya kalmistir. Bugtin bildigi-
miz anlamda sanat, kiiltiir manifestosuna dontismiistiir
(Dissanayake, 1988).

Tolstoy’a gore sanat, halkin, her begendigi nesne igin sikga
kullandig1 “gtizel” ifadesiyle anlatilamaz. Bu ytizden, asir1 fel-
sefi ifadelerden kaginarak, en dogru yontem olarak gordugi
estetik temelinde konuya yaklasmustir. Estetik felsefenin kuru-
cusu Alman Baumgarten'in, “duyularla kavranan miikemmel-
lik, gtizelliktir.” Ifadesi, sanat icin kullamlabilir. Giizelin cikis
noktas1 dogadir ve bu ytizden sanat, dogay: taklit etmelidir.
Tolstoy ayrica, Ingiliz, Hollandali, Italyan ve Fransiz bircok
diistintirin de Alman Baumgarten gibi, sanat1 bir sekilde iyi
olanla, giizel olanla iligkilendirdigini, savunduklar1 bu yaklasi-
min sadece antik dénemlerde uygulandigini ve sanatin bu se-
beple antik olana dykiinmesi gerektigini savunduklarm belirt-
mistir (Tolstoy, 2015).

Sanat, bir yontemdir ve bir duygunun ifadesi ya da bir dii-
stincenin tasarimlanmasi stirecidir. Herbert Read’e gore sanat,
hosa giden bigimler yaratma gayretidir. Buradan hareketle re-
simde, heykelde, edebiyatta, siirde, mimaride, mozaikte gosteri

sanatlarinda goriilen her galisma birer sanat degeri tasimaktadir
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(Read, 1974). Sanat ozgurligii degerlendirilirken genellikle
sanat kavramu ile iliskilendirilen giizellik ise, duyularimiz ara-

sindaki bigim baglantilarinin birligidir.

Insan, duyularinin 6niine koyulan seylerin bigimine, ytize-
yine ve kiitlesine gore davranir. Dolayisiyla bu bigim, ytizey ve
kiitle belli o6lgiilere gore diizenlenmisse nesne insanin hosuna
gider. Bu da giizellik duygusudur ve kavram aslinda eski Yu-
nandan dogan bir ideal felsefenin tirtintidiir. S6z konusu felse-
fe, Apollon veya Afrodit gibi miikemmel bicimli, miikemmel
olgiilii ve doganin en yiik-sek noktasi olan ideal insanin yticel-
tilmesi fikrine dayanmaktadir. Bu nedenle eski Yunandan itiba-
ren insanlar sanatta bir geometrik kanun bulmaya c¢alismislar-
dir; ¢linkti sanat gtizellik, gtizellik de ahenk demek oldugun-
dan; ahenk de orantilarin gozetilmesinden dogdugundan, bu
orantilarin degismezligini kabul etmek akla yatkin olmaktadir
(Gombrich, 1986).

Sanat tek bir idealin plastik olarak ifadesi degildir ve sanat
kavrami hakkindaki anlasmazliklarin ¢ogu, sanat ve giizellik
kelimelerinin kullaniisindaki 6zensizlikten ve birbirleriyle
iliskilendirilme bigimlerinden kaynaklanmaktadir (Read, 1974).

Read’e gore, sanat ve giizellik kelimeleri yanhs kullarul-
maktadir. Soyle ki, her giizelligin sanat, sanatin da giizellik
oldugu yoniinde ge¢misten beri gelen inanis aslinda yanlistir.
Sanatin degerlendirilmesindeki giicliik, iste bu yanls inanistan
kaynaklanmaktadir. Sanatin gtizellik olmas1 sart degildir ve
tarihten bugiine sanata bakildiginda, ¢ogu kez onun giizellikle
ilgisi olmadig gortiliir (Read, 1974).

Insanlik tarihinde sanatgilar, 6zellikle de endiistri cagindan
bu yana belirli giizellik kaliplarini, gelenek ve teknikleri yikip
sanat1 yeni ufuklara yoneltmek igin ¢aba sarf etmislerdir. 19.
yiizyildan itibaren gelisen sanat anlayisi olan empresyonizm ile
baslayan ve glintimiize degin icerik degistiren bircok sanat
akimi olmustur; fovizm, kiibizm, soyut sanat, konstriiktivizm,
dada, futiirizm, stirrealizm, pop-art, op-art, art nouveau, hiper

realizm, gevre sanati, olay sanati, kinetik (aksiyon) sanat, mini-
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malizm, land art gibi anlayslar ortaya gikmstir. Oyle ise sana-

tin anlamu ilk olarak 6zgtirliik ve yaraticilik ile olusturulabilir.
2. Sanat ve Doga Iliskisi

Sanatin tanimlarindan da anlasilacagl tizere sanatin doga
ile olan iliskisi uzunca bir gegmise dayanmaktadir. Avcilik top-
layicilik donemlerinde avin sayisy, tiirii ya da korkulan vahsi
hayvanlari resmederken, toplumsal ilerlemeye paralel olarak
yapilan ara¢ gereglerin malzemelerinde veya barinma alanlari
insa ederken, kisaca insanin yasami boyunca gereksinim duy-
dugu her konuda ve her nesnede dogay1 bir kaynak olarak kul-

lanmasi, insanin doga ile olan iliskisinin ilk crnekleridir.

Resimde, mimaride, heykelde, edebiyatta, kisaca her sanat-
ta doga ve gevre hem bir ¢ikis noktas: hem de bir geriye dontis
merkezidir. Dini torenlerde ve inanglarda da doga cnemlidir.
Adak sunma, tapinma, bazi dogal madenler vs. hep dogaya
aittir. Insana huzur veren dogadir. Sanatin sorgulanmaya bas-
ladig1 donemlerde dustiniir ve filozoflarin da savundugu dii-
stincenin temelinde bu anlayis vardir ve bu ytizden insan do-
gadan kopmamalidir. Doga taklit edilmeli ve sanata dair her
konuda onu anne vasfiyla ele almak gerektigi fikri tizerinde

1srarla durulmustur.

Sanatin bir kaliba sokulmasi temelinde olusturulan sanat
akimlari, donem doénem degismis ve her yeni sanat fikri bir
onceki fikri ya desteklemis ya da onun karsisinda durmustur.
Aydinlanma dénemlerinde nefes alan ve gelismek i¢in uygun
ortam bulan sanat, resim dalinda empresyonizm yani izlenimci-
lik akimiyla doganin resmedilmesi seklinde yoluna devam et-
mistir. Mimaride barok, rokoko gibi tarzlarla, siir gibi sanatlar-
da da dogaya insana 6zgii vasiflarin yiiklenerek ona methiyeler
duiztildtigli 6rneklere rastlamak miimkiindiir.

19. yy baslan itibariyle endiistrideki atilim, insanlig1 ¢ok
farkl: bir gelismislik noktasina tasirken, insanin dogaya bakisin
da degistirmistir. Gerek insanin sebep oldugu, gerekse de do-

ganin kendi dongtisii sonucu doga, siirekli degisim gostermis-
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tir. Land art sanatinin altinda yatan temel diistince de buradan
kaynaklanir. Bir land art sanatgisi olan Walter De Maria, doga-
nin kendi dongiistinden kaynaklanan cevresel degisimi, sanat-
sal bir hayranlikla su sekilde ifade etmistir;

Bence dogal afetlere yonelik bakis agimiz yanhistir. Gazeteler bun-
larin hep kétii oldugunu yazar. Yazik. Ben dogal afetleri seviyo-
rum ve bunlarin, bir deneyim bigimi olarak, en ytiksek sanat bi-
¢imi olduguna inaniyorum. Bir kere kisisellikten uzaklar. Bana
gore sanat, dogayla yarisa bile giremez. Bildiginiz en iyi nesneyi
Biiyiik Kanyon'un, Niagara Selalesi'nin, kizil ormanin yanina ko-
yun. Gorkemli varliklar her zaman kazanacaktir. Simdi, bir sel,
orman yangini, kasirga, deprem diisiintin. Tayfun diisiiniin, kum
firtinas1 diistintin. Buzullarin kirilmasini diistintin. Kitir kitir ses-
lerini duyun. Miizeye giden insanlar, bir depremi bir hissedebilse.

Gokytiztint, okyanusu ...

Ama esas olarak stirpriz afetlerde en ytiksek bigcimler gerceklesir.
Bunlarin sayist ¢cok azdir ve onlara stikran duymaliyiz (Antmen,
2009).

Sayisiz fabrika, sayisiz kent, arac ve gerecler, gerekenden
fazla tretilen tiiketim malzemelerinin olusturdugu cevresel
atiklar dogadaki kaynaklarmn bilingsiz bir sekilde tiiketilmesi,
doganin ve gevrenin insan igin ne anlama geldiginin tekrar
sorgulanmasina sebep olmustur. Insan tarafindan hizla tiiketi-
len doga ve ona ait olan kaynaklar ve ekolojik bozulmalar bir
grup sanat¢inun dikkatini cekmistir (Yilmaz, 2006).

Sanatin ve sanat¢inin evrensel dili oldugu gercegi ve sanat-
cilarin kisisel yeteneklerinin de destegi ile bu yok olus sanatin
fazlasiyla ilgisini gekmistir. 20.yy’da gerceklesen iki biiyiik
diinya savasi, yasanan psikolojik bunalimlar, ongoriilemez
gelecek kaygis1 ve savas sonrast kurulan yenidiinya diizeni
sanatin ve sanat¢inin da tekrar kendisini nereye koyacagi ya da
koymasi gerektigi gibi sorular1 ortaya ¢ikarmustir. Savas sonrasi
normallesme dénemlerinde 6nceki donemlerde sanatin merkezi
olan Avrupa, bu ozelligini Amerika gibi yeni bir giictin eline

birakmuistir. Bu yeni cazibe merkezi, bircok alanda tistiinliigiini
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pekistirmek icin sanattan bilime bir¢ok alanda firsatlar sunarak,

insanlar i¢in kendisini bir merkeze doniistiirmiistiir.

Bu yeni dénem, yeni firsatlar ve sanat merkezlerinin top-
ladig1 sanatcilar, onceki yillardaki klasik sanat anlayislarim
sorgulamis ve sanatin bu yenidiinya diizeninin geregi olarak
yeniden ele alinmas: gerektigini savunmuslardir. Kavram ola-
rak sanat, Land art, enstalasyon, popiiler sanat, optik sanat,
grafik sanat1 ve performans sanat1 gibi ¢ok farkli yeni olan sanat
anlayislar1 bu dénemde ortaya ¢ikmistir. Bu sanatlardan land
art, yani arazi sanat1 1960 sonrasinda teknolojik ve toplumsal
gelisme neticesinde gerceklesen tiiketim ve hizla yok edisin
insan gelecegini hatta tiim canlilig tehdit ettigini fark eden bir
grup sanatci tarafindan olusturulmustur (Turani, 2012). insan-
lar1, tek onemli kaynagimiz olan gezegenimize verdigimiz za-
rarlar konusunda bilin¢clendirmek adina, terkedilmis fabrika
gibi mekanlarda ya da terkedilmis maden ocaklarinin oldugu,
dogal yapisi bozulmus alanlar1 birer sanat nesnesi olarak kul-
lanmuslar ve birgok insanin konu ile ilgili dikkatini ¢ekmeyi
basarmislardir. Bu sanatin icra edilmesinde dogaya ait olan
nesnelerle dogaya zarar verilmeden sanat performanslar: sergi-
lemislerdir (Gombrich, 1986).

2.1. Land Art (Cevresel Sanat)

1960 sonrasinda biiyiik oranda Amerika’da ve Ingiltere’de
ortaya ¢ikan bu sanat, en basit haliyle sanat¢isinin dogal mal-
zemeler kullanarak kendisine sectigi araziyi sekillendirerek
yaptig1 sanattir. 60'larin ortasindan itibaren toplumlar biiyiik
ekonomik ve siyasal dontistimler yasamaya baslamistir.

Ikinci diinya savast sonrast yeni giic merkezi olan Ameri-
ka’ya goc eden sanatcilar, giderek daha da kétiilesen bu durum
karsisinda sanatin ne ifade etmesi gerektigi konusunda yogun
tartismalar yasamislardir. Tim bu olumsuzluklar, tipki sanatin
onceki donemlerinde oldugu gibi, dogayla i¢ ice olmasi, dogay-
la buittinlesmesi istegini sanatgilarin bellegine kazimistir. Birinci
diinya savast sonrasi sanatgit Marcel Duschamp onciltigtinde

modernligin tiimiiyle sorgulandig1 Dada sanati ile baslayan ve
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adima kavramsal sanat denen, sanat1 yeniden tamamlama ¢aba-

larindan birisi de Land art olmustur.

Land art, Amerika’da ortaya cikan pop art sanati ile de ilis-
kilidir. Ctinkti bu yeni donemde cagdas sanat tanimlamalar:
yiikselen giic Amerika’nin sanat merkezi olmasini saglamigtir
(Ginsburgh & Penders, 1997). Esasinda bu dénem sosyokiiltiirel
diizene karst duyulan tedirginlik, teknolojik ilerlemelerin yol
actif1 asir1 iiretime paralel olarak biiyiiyen cevresel sorunlar ve
ikinci diinya savast sonrast modernligin ilerleme ile olan iliski-

sinin sorgulanmasi neticesinde ortaya ¢ikmustir.

Buna paralel olarak bazi sanatgilar, atolyelerinden ¢ikmus,
sanatlarmi ve tiim bu olumsuzluklara kars: tepkilerini el deg-
memis arazilerde, ¢ollerde, terkedilmis mekanlarda ve endiist-
riyel manada yetkinligini kaybetmis alanlarda uygulamaya
karar verdiler. Birbirinden farkli amaglar tasiyan calismalarin
hemen hemen hepsi sanatin bu yeni anlamini sorgular nitelik-
tedir. Isler, biiyiik boyutludur, teknolojinin vermis oldugu
imkanlardan birisi olan fotografciligin bolca kullarildigi, kam-
yon veya buldozerler araciligiyla arazinin sekillendirildigi de-
vasa yapilar da olabilmektedir (Ginsburgh & Penders, 1997).

Cevresel sanat, insanoglunun bilingsizce tiiketimine, doga-
y1 hizli ve geri doniilmez sekilde tahrip edisine, maddi kiilttire
ve yikim anlayisina bir tepki olarak dogmustur. 20.yy sanat
tanimlamalar1 igerisine giren; kavramsal sanat, performans
sanati, pop art, op art, yoksul sanati, fluksus ve minimalizm
gibi sanatlarla ugrasan sanatgilarin yaptiklar1 calismalar, gevre-
sel sanatmn beslendigi kaynaklardir. Land art sanatinda sanatgi

da seyircisi de sanata katilmaktadir (Ziimriit, 2018).

Yukarida anlatilanlara ek olarak, sanati bilinen kaliplarin
Otesine gotlirme amaci tasiyan, bir gesit kavramsal sanat cesidi
olan “Yoksul Sanat” sanatin satin alinabilirligine kars1 bir gorii-
st destekler. Kavramsal sanatin bir diger cesidi olan Land art
da, yoksul sanat gibi sanatin satilik olmadigini destekler. Deva-
sa calismalarin yapildigr land art sanatinda, 1969'da Christo

Javacheff’'in Avusturalya’da yogunlukla kayaliklardan olusan
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bir sahili biitiintiyle beyaz bir ortii ile 6rtmesi oldukga tnltidiir.
Bir diger tinlii sanatgi Robert Smithson tarafindan Amerika
Utah’da bir tuz goliintin kiyisina kayag tas parcalariyla yapilan
spiral jetty calismasi ya da tuz ocagi calismasi, tinlii land art

calismalarindandir (Turani, 2012).

Bir bagka land art sanatcis1 olan Michael Heizer de ¢alisma
yapmak icin 1ssiz arazileri se¢mistir. Sierra daglarindan cikart-
t1g1 tic adet oldukga biiytiik kiitleli granit parcasini 100 km &tede
bulunan Nevada ¢oliine getirerek, 6nceden oydugu ve betonla
stivadig1 qukurlara yerlestirerek ve gegmis uygarliklarin eseri
olan devasa tas yapilara gonderme yapan, ismine yerinden
edilen-yerine konan dedigi onemli eserini 1969 senesinde yap-
mustir. Yine Nevada ¢oliinde 240.000 ton toprak ve kaya kaza-
rak olusturdugu Cifte negatif eseri de 6nemli land art calisma-
larindandir (Yilmaz, 2006).

Walter De Maria, Christo ve Jeanne Claude cifti, Richard
Long, Richard Serra ile “heykelin disisi” diye anilan Mary Miss,
diger 6nemli land art sanatcilaridir. Ttim bu sanatcilar, islerinde
dogaya ait olan malzemeler kullanmis ve ¢alismalarinin kade-
rini doganin insiyatifine birakmuslardir. Sanatin, doganin bir
parcasi oldugu diusiincesiyle hareket etmislerdir. Doganin
onemini vurgulayan tim bu ¢alismalar, baz1 sanat merkezleri
ve koleksiyoncular tarafindan finanse edilmistir (Yilmaz, 2006).
3. Biyomimikri

Insanoglunun yaratilisindan beri yaptig1 her eylem doga ile
i¢ ice olmustur. Barinma faaliyetlerinden, avlanma faaliyetleri-
ne, korunma sekillerinden ihtiyag¢ duydugu ara¢ gereclerin
olusturulmasina kadar hemen her konuda insan, i¢inde bulun-
dugu dogay1 gozlemlemistir.

Sanatin tamimi yapilirken de bahsedildigi gibi insanoglu
dogay1 taklit ederek 6grenmistir. Ogrenen, arastiran, deneyen
ve taklit eden insan, bu siireci bir gelenege doniistiirmiis ve
hayatin bir parcas1 haline dontistiirmistiir. Hayatin her alanin-

da ana kaynak olarak dogaya miiracaat etmistir. Dogadaki her
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canlinin doganin bir pargasi oldugu dustinildugiinde insanla-
rin da doganin bir parcast oldugu, doganin muhtesem bir dii-
zen ve uyum igerisinde varligim stirdiirdiigti gercegine ulasil-
maktadir. Dolayisiyla insanin yapmis oldugu her iiretim, her

yap1 kisaca her faaliyet doganin bir parcasidir.

Bat1 toplumlarinin aydinlanmasi neticesinde bilginin hizl
bir sekilde artmasi neticesinde insanlarin ve toplumlarin belirli
problemlerin giderilmesi ve bunun yaninda hayatin daha da
kolaylastirilmas: amaciyla yeni {iretim ve tasarlama sekilleri
ortaya ¢ikmuistir. Iste bu iiretim ve tasarim siireclerinin daha
kuramsal, daha ilkeli ve daha sistematik bir sekilde yiirtitiilme-
si amaciyla 20. yy'in sonlarinda “Biyos-hayat (doga)” ve “mi-
mesis-taklit (ilham)” sozciiklerinin bir arada kullamildigi, biyo-
mimesis (dogaya oykiinme) kavrami ortaya c¢ikmistir (Cinar &
vd., 2017).

Biyomimikri, dogay taklit etmek olarak aciklansa da dog-
rudan bu is i¢in kullanilmaz. Asil ilham noktasi, doganin isleyis
stirecleri ardindaki gerceklerdir. 1995 yilinda Prof. Adrian Bejan
imzas1 tasiyan “yapisal gelisim teorisi” bu ifadeyi destekler
niteliktedir. Bejan’a gore her akis, stirdiiriilebilirlik icin zaman
icerisinde kendi hareketini ve yolunu bulmalidir. Mesela bir
nehrin 6ntine engel konulursa o nehir ya engeli bir kanal bula-
rak gecer ya da engelin durumuna gore akis kesilir. Iste bunun
gibi bir durumda yapilacak en dogru sey, Bejan'in kastetigi bu
gercekligin arkasindaki fiziksel durumun modellenebilmesi ve
bilimsel bir zeminde aciklanabilmesidir. Yani bir sey tasarlanir-
ken estetik olarak dikkate alinsa da islevsellik olarak da olduk-
ca dikkate alinmalidir (Giines, 2018).

Tasarmmsal acidan biyomimikri, doganin islevselliginin bi-
¢im ve sahip oldugu materyaller bakimindan titiz bir sekilde
incelenip, tasarimin tim kurallar1 dikkate alinarak, dogay1 bu
stirecin bir parcast yapmaktir. Biyomimikri bilingli bir taklittir.
Birebir bir kopyalama stz konusu degildir. Burada asil olan,
var olan bir tasarimsal ¢oziimii, dogadaki uyum baglaminda
olabilecek en {iist seviyeye ¢ikarmaktir. Unutulmamasi gereken
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en 6nemli nokta, dogay: taklit ibaresinden canli ve cansiz her
seyin taklit edilmesi degildir. Aksine dogadaki biyolojik duru-
mun tasarima yansitilmasi anlasiimalidir.

Endiistrilesmeyle hareketinden sonra oldukca nem kaza-
nan biyomimiksel tasarima ¢rnek olarak; Paxton'un Billur Sa-
ray’1 i¢gin Amazon Niliiferi yapraklarindan esinlenerek yapmis
oldugu ve bu sayede kendi agirligindan ¢ok daha fazla bir agir-
Iig1 kaldirabilecek durumda olan yapi verilebilir. Dahas: Wright
kardeslerin ugak yapimu siirecinde en ideal kanat yapisim bul-
mak i¢in oldukga uzun bir stire ¢ok sayida kusu gozlemlemeleri
de uygun ornekler olarak verilebilir (Celikel Benan & Ugar,
2020).

Byomimikrinin dogadan nasil ilham aldig1 konusunda gok
basarili 6rnekler mevcuttur. Diinyaca tinlii Amerikan tiretimi
Skorsky helikopterleri, yusufcuk boceginin tiim ugus karakte-
ristikleri incelenerek yapilmistir. Asagidaki gorsel, bu durumu

cok iyi 6zetlemektedir.

Gorsel 1. Yusufcuk bocegi ve Skorsky helikopter

Bir termit yuvasmin havalandirma ve kanal sisteminin in-
celenmesi neticesinde olusturulan bir yap1 6rnegi de biyomi-
mikrinin bir sanat dali olan mimaride de etkili bir sekilde kul-

lanildiginin kanit1 niteligindedir.
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Gorsel 2. Zimbabve'deki Eastgate Binasi, termit yuva yapisina gore sekillendi-
rilmistir.

Bir baska biyomimikri kullanimina 6rnek olarak asagidaki
gorsel verilebilir. Esplanade Tiyatrosu'nun dis cephesi, icindeki
cekirdegi korumak icin dikenlerle kapli dis ¢eperi olan Durian
bitkisinin taklididir. Bina, dis tasarimu icerisine asir1 1s1 verme-
yecek buna karsin yeterli giines 1s18ma izin verecek sekilde
tasarlanmistir.

Gorsel 3. Durian bitkisi ve Esplanade Tiyatro Binasi

3.1. Siirdiiriilebilirlik ve Biyomimikri

“Surdtiriilebilirlik” kavrami, genel anlamiyla tim tiretim
stireclerinin devamhiligim saglarken, tiretimden kaynak cesitli-
ligine ve bu gesitliligin stirekli olarak korunmas: ve kollanma-
sidir. Suirdurtilebilirlik icin izlenecek bes temel yol belirlenmis-
tir. Bunlar; tiiketilen kaynaklarin rezervinin belirlenip kullani-
mina dikkat edilmesi, enerjiyi verimli kullanma, petrol gibi,

dogal gaz gibi kaynaklarin kullanilmasi neticesinde ortaya ci-
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kan kirliligin kontrol altina alinmasi, dogal ¢evreyle uyum igin-
de olunmas: ve biitiinciil ve sistematik yaklasimlarin belirlen-
mesi olarak 6zetlenebilir.

Bilgi cagina gecen diinya, asir1 gelisen teknolojinin de etki-
siyle sanayiden ticarete, konuttan ulasima bir¢ok alanda enerji-
ye ihtiyag duymaktadir. Ozellikle iilkemiz gibi gelismekte olan
tilkelerin enerjiye olan ihtiyaci oldukca fazladir. Dolayisiyla
enerji tiretilen dogal kaynaklar, asir1 sekilde tiiketilmeye basla-
mustir. Boylesine bir ortamda asir1 enerji ihtiyaci neticesinde
azalan dogal kaynaklar neticesinde gerceklesen ekolojik bozul-
malar ve asir1 iiretim neticesinde geceklesen asir1 kirlilik, stir-

durilebilirlik bakimindan ciddi bir probleme dontismiistiir.

Bu ve bunun gibi sorunlar karsisinda alman 6nlemler, ¢ok
farkli alanlarda gok farkli tedbirleri ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle
doganin kendiliginden sahip oldugu denge, stirdiiriilebilirligin
gerceklesmesi noktasinda adeta bir kaynaktir. Bu sebeple oto-
mobil endiistrisinden, elektronige, giyimden aksesuara ve
kendi kendine yeten ve kendi ekolojisi olan kent tasarimlarina
kadar hemen her alanda yeni arastirma ve galismalar yapilmasi
gerekliligi dogmustur. Bu dogrultuda biyomimikri oldukca
kullanish bir yontem olmus ve bu sektorlerde siirdiirtilebilirlik
dontstimiini saglamak tizere gerceklestirilmis ve gerceklestiri-
lecek olan tiim yeni tasarimlar igin yeni bir yol olmustur. Biyo-
mimikri, enerjide, malzeme kullaniminda ve yontem konusun-
da belirleyici bir zemindir (Celikel Benan & Ugar, 2020).

4. Sanatin Siirdiiriilebilir Cevreye Katkis1

Sanatin siirdiiriilebilirlikle olan iliskisinin temelinde yatan
felsefe, insanin dogay1 kullanmasi degil, doganin ya da gevre-
nin bir pargasi olmasina dayanmaktadir. 20.yy’da sanat, hem
satin alinmasina karsilik bir diislinceyi savunmasi sebebiyle
galeri mekanlarindan disar1 ¢ikmis ve yeryiiziini satin alina-
mayacak kadar biiytiik bir tuval olarak gérmiislerdir.

Bu sanat, tuval olarak yerytiziinii kullanmistir fakat bu yer
secimi rasgele degildir. Yerine gore terkedilmis bir fabrika ara-



Cevresel Sanat Uygulamalanimin Siirdiiriilebilirlige Katkist ve Biyomimikri

zisi ya da yapis1 bozulmus bir toprak pargasi hatta niikleer fiize
denemelerinin yapildig1 Nevada ¢6lii, bu sanatin gosteriminde

6nemli alanlar olmustur.

Doga ve doganin isleyisindeki insan kaynakli bozulmalar,
duyarli sanatgilar igin harekete gegcme noktasinda bir gereklilik
dogurmustur. 1960’larda baslayan doganin sanatla olan iliskisi
algisiin degisimiyle sanat ve sanatgi, sorgulayan, elestiren ve
harekete gecen olmustur. Dolayisiyla bir ¢6ziim getirecek proje
ve pratikler gelistirmislerdir. 20. yy dogal ekosistemdeki bo-
zulmalarin artik telafi edilemez noktaya geldigi ve artik bu
sorunun tim diinya vatandaslarinin bir sorunu oldugu gerce-
ginin kesin olarak ortaya ¢iktig1 donem olmustur. Sanatcilar da
bu sorunu hem ulusal hem de uluslararasi giindeme tasima
gorevini tstlenmis, ayni zamanda disiplinler arasi calisarak,
¢dzlim tiretme yolunu se¢mistir (Saygi, 2016).

Land art, ekolojik sanatla genel olarak karistirilan bir sanat-
tir. Temele inildiginde ise ikisinin de insan kaynakli bir doga
bozulmasindan sikayetci oldugu anlasilmaktadir. Ekolojik sa-
nat, 21.yy’ da adi konan, sonradan igerisine insanin da dahil
edildigi doga, canli, cansiz ve insanin da oldugu tiim biyolojik

turlerin uyum igerisinde yasamalarindan ilham almaktadir.

Diinyadaki tiim degisimlerin sanayi ile mutlak surette bag-
lantili oldugu gercegi, dogay1 sahip oldugu tiim kaynaklarla
beraber hizla yok etmekte olusu, yerytiiziinde yasayan tiim in-
sanlarmn hakkini gasp etmek olarak goriilmiis ve land art sanat-
¢gilar1 bu konuyu islemislerdir. Bu konuyu isleyerek toplumsal
bakimdan konunun ve verilen zararmn giindemde kalmasim

amaglamaglardir.

Ekolojik manada ise biyolojik isleyisten esinlenen sanatci-
lar, sanayi tretimi neticesinde ortaya ¢ikan cevresel atiklarin
kirlettigi topragi kurtarmayi, ekolojik noktada kendine yeten
sehirlerin estetik acidan da kusursuz olmasini, toplumun tim
bu yitip gitmeler tizerine daha da bilinglendirilmesini ve bazi
calismalarda malzeme olarak hem teknolojinin sundugu imkan-

lardan hem de doganin kendine 6zgii dongiisiintin sagladig:
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dogal malzemelerin kullanilmasini amaclamistir. Sanatgilarin
doga ve insan arasinda yeni bir uyumun yakalanmasi fikriyle
cevresel sorunlara bu kadar egilmesi, dogay1 daha ¢ok konu
edinmesi, donemin sanat anlayisinin tek cikis noktas: degildir.
Bu fikrin yaninda sanatin da artik dort duvar aras: bir mekanda
duramayacagl, hapsedilemeyecegi ve sanat galerisi ad1 altinda
fiyatlandirilamayacagt diisiincesinin savunulmasi da yerini
almaktadir (Oguz, 2015).

Konu ile ilgili calisma yapan bazi sanatgilar ve konu ile ilgi-
li gortislerine asagidaki galismalar 1s1g1nda yer verilmistir. Bu
sanatcilardan Piero Manzoni, “Diinyanin Kaidesi” dedigi ese-
rinde, Damla Oguz’'un 2015’teki makalesinde bahsettigi gibi,
yeryiiziiniin bir sanat eseri olabilecegi fikrini asilarken, calis-
manin ayni zamanda bir dissal nesne oldugu diistincesini de
izleyicisine basarili bir sekilde aktarmistir (Oguz, 2015).

Gorsel 4. Piero Manzoni, “Diinyanin Kaidesi”, 1961

Micheal Heizer de sanatin sadece galeri mekéan ile siur-
landirilmamasi fikrini savunan, sanat eserinin ugsuz bucaksiz
olmasi gerektigini diisiinen ve benzer sekilde dogaya verilen
zararlar konusunda yiiksek kaygt duyan sanatgilardandir. Cifte
Negatif adli eserinde 240.000 ton toprak ve kaya kazan sanatci,
eserin yaklasik 1000 adet fotografini farkl: farkl: acilardan gek-
mistir. Doga, ona gore insan eli degmeyince oldukca cekici bir
haldedir (Yilmaz, 2006).
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Gorsel 5. Micheal Heizer, “Cifte Negatif”, 1969

Insan zihnindeki asinmay: dogadaki asinma ve erozyona
benzeten Robert Smithson, aydinlik bir diinya igin insan zih-
ninde tipki dogadaki yipranma gibi bir siirecin sonunda asil
olanlarin dibe ¢oktiigiinii savunur. Bu da kapali galeri mekan-
larinda degil, yer olmayan diye tanimladig: hatta agik hapisha-

ne diye tanimladig1 doga ile miimkiindiir (Yilmaz, 2006).

Smithson, sanatin doga ve endiistri arasindaki iliskiyi
kurmada bir bag olabilecegini ve land art sanatinin bozulan
cevresel alanlarin kullaniminda bir segenek sunabilecegine dair
gorisleri, Antmen’in kitabinda su sekilde belirtilmistir;

Ulke capinda ¢ok sayida madencilik alani, artik kullanilmayan tas
ocaklari, kirlenmis goller ve nehirler var. Boylesi zarar gormiis
yerlerin yeniden islev kazanabilmesi i¢in 6nerilebilecek pratik ¢o-
ztimlerden biri de 'Arazi Sanat1' kapsaminda toprag1 ve suyu geri
kazanmanin yollarinin aranmasidir. Yakin dénemde Hollanda'da
yeniden islenip kullanilir duruma gelmek tizere ayrilmis bir kum
ocagimnda c¢alistim. Hollandalilar, fiziki cografya konusunda son
derece duyarhlar. Madencilikle topragm yeniden kazanilmasi
arasinda diyalektik bir iliskinin kurulmas: gerekir. Sanat¢t ve ma-

denci, doganin farkl agilardan temsilcileri olarak kendi konumla-
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rinin bilincinde olmalilar. Bu tiir bir biling, madencilige ve en-
distriye yanstyacaktir. Madenci teknolojinin soyutlamalar1 nede-
niyle yaptig1 seyle ilgili farkindaligim yitirdiginde, pratik gerek-
sinimleri gtz ard1 edecektir. Diinyanin komiire ve yollara gerek-
sinimi var, evet, o halde kémiir madenciliginin ya da yol yapimi-
nin kirli atiklarina da bir ¢are bulunmali. Ekonomi diinyadan so-
yutlandiginda, dogal siireclere kordiir. Sanat, ¢evreciyle endiistri-
ci arasmdaki iletisimi saglayan bir kaynaga doniistiirtilebilir.
Cevre bilinci ve endiistri iki ayni ¢ikmaz yol gibi degil, birbiriyle
bir noktada kesisen yollar gibi diistiniilmelidir. Sanat, ikisi ara-
sindaki gerekli diyalektik iliskiyi saglayabilir. Kizilderililerin ka-
yalik meskenlerinden ve toprak hoyiiklerinden ders alinmali. On-
larda, doganin ve gereksinimin uyumlu birlikteligine tanik oluyo-
ruz (Antmen, 2009).

Sanatgi, ekolojik bozulmanin farkindadir. Bu sebeple tinlii
calismasi Spiral Jetty icin endiistriyel bir atik alanini se¢mistir.
Bu alan, algler ve artemya larvalarmin kizillastirdigi, Biytik
Tuz Golu'diir. Calisma, siyah bazalt taslar ve toprak kullanarak
olusturulmustur (Farthing, 2012).

Gorsel 6. Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran”, 1970

Saygr'nmin 2016’daki makalesinde belirttigi gibi bir bagka
tinlii sanatct olan, ayn1 zamanda Alman Yesiller partisinin ku-
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rucularindan olan Joseph Beuys, “7000 mese” adli calismasiyla
oldukca dikkat cekmistir. Sanatci, hem yasamsal dongiiyii hem
de agacin insan ve doga icin 6nemini vurguladil calismasi,
insanlarin doga ile ilgili kendisini sorgulamasi ve bu doga bi-
lincinin oturmasi noktasinda oldukga basarili bir calisma ol-

mustur (Saygz, 2016).

Gorsel 7. Joseph Beuys, “7000 Mese”, 1982

Beuys kadar 6nemli ve izleyiciyi carpic1 bir sekilde sorgu-
lamaya yonelten bir baska sanatci, Alman Hans Haacke'dir.
Sanatgl, insan-gevre iliskisini fazlaca sorgulamis ve bu durumu
sanatinin merkezine koymustur. insan eliyle kirlenen dogaya
dikkat ¢ekmis, dogaya ait olan her seyin insan eli degmeden ne
kadar miikemmel oldugunu gostermeye calismistir. Ayrica
zirai ila¢ kullanmadan ¢im yeserterek bunu da izleyicilere gos-
termistir (Oguz, 2015).
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Gorsel 8. Hans Haacke, “Cim Biiytir”, 1966-1969

Ekolojik sanatla sik sik karistirilan ya da birbirinin yerine
konan cevresel sanat, dogaya odaklanan, dogay: iyilestirmeyi
ve doga ile cevre konusunda daha evrensel bir insan kiitlesine
ulasmay1 hedefler. Baz1 ekolojik sanatla ilgilenen sanatcilar da
ekolojik sanat uygulamalarini disiplinleraras: bir yaklasimla
kaynastirarak endiistrinin verdigi zarar1 bir nebze olsun gider-
me, iyilestirme amaciyla calismalarimi stirdiirmuslerdir. Bir
ekolojik sanat¢1 olan Mel Chin, 1993 yilinda “Toprak Diriltme
Projesi” ad1 altinda sectigi bir toprak parcasini gesitli uygulama-
lar ile iyilestirmeyi basarmistir. Onun bu konudaki gortisleri su
sekildedir;

Yaratma diirtiisii, bir sorunu ifade etmek i¢in metaforik bir yapat
tiretmek yerine, dogrudan sorunun kendisine miidahale etmek
icin de harekete gegebilir. Bu durumda sanatin bicimi alisilagel-
mis olan nesne-meta statiisiinden, siire¢ ve kamusal hizmet alani-
na kayar. ( ... ) Ben, sanatim araciliiyla, ¢c6ztimii oldukga zor: po-
litik ve ekolojik ikilemleri ele alarak sembolik bir bicimde ifade
etmeye calisiyorum. ( ... ) Sanat duragan bir sey olmamali; insan-
lar1 harekete geciren bir sey olmalidir. Sanat bir dil degildir yal-
nizca, ise yarar, bir islevi vardir. Toplumda kritik bir 6nemi var-

dir. (...) Sanat degisimin miimkiin olabilecegine dair olasiliklar:
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gorebilmemizi saglar. Sanat salt sanat icin degildir. (...) Toprak,
benim mermerim. Bitkiler, keskim. Diriltilmis doga, yapitim... Bu

hem sorumluluk hem de siirdir (Antmen, 2009).
Sonug

Sanatin tanimina ve tarihsel seriivenine bakildiginda, sana-
tin doga ile olan iligkisi hem ¢ok eskiye dayanmaktadir hem de
her donem farklilik gostermistir. Bunun altinda bir¢ok neden
yatmaktadir. Cografi farkliliklar, toplumsal yapi, dini inanislar,
kiiltiirel farkliliklar bu nedenlerden sadece birkagidir. Buradan
yola cikarak, her cagda ve her donemde sanatci ve sanat doga-

ya, doga-insan iliskisine kars1 belirli bir durus gosterebilmistir.

Doganin ne zaman ve ne sekilde taklit edildigine dair kesin
bilgi yoktur. Bu konuda kesin olan tek sey, doga sahip oldugu
imkanlar nezdinde sanata ve sanatciya her zaman ilham kay-

nagi olmustur.

19.yy. sonu itibariyle baslayan endiistrilesme ve teknolojik
gelismelere paralel olarak, insanoglunun doga karsisindaki
tutumu farklilasmaya baslamistir. Biiyliyen kentler, tretim
yapan sayisiz fabrika, asir1 iiretim ve buna olarak asir1 tiiketim
neticesinde doga hizli bir sekilde kirlenmeye baslamistir. Dogal
stireg icerisinde yasadig: felaketler neticesinde toparlanmasin
bilen ve sahip oldugu ekosistemin devamliligini saglayan din-
ya, insan kaynakli bu yikim karsisinda hizla tiikenme siirecine
girmistir. 20.yy, bu tiikenisin tiim insanligin eseri oldugunun ve
¢oztimiin de yine tim insanlik oldugu gerceginin donemin
sanat anlayis1 ve sanatgilar: tarafindan haykirildig: bir donem
olmustur. Ozellikle biiyiik diinya savaglari sonrasinda olusan
yenidiinya diizeninde yerini alan sanatcilar, bu yeni dénemin
sanat anlayisinin da degismesi gerektigini savunmus ve sanatta
yeni arayislar, yeni tanimlamalar pesine diismiisttir.

Kars: olduklar1 diizende insanoglunun doganin, dolayisiy-
la gevrenin sahibi degil, aksine onun bir parcas: oldugunu ve
buradan hareketle dogaya verilen zararlarin ¢6ztimiinde hem

insanlar1 bir tutum gelistirmeye hem de farkl disiplinlerin bir
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arada calisip pratik ¢oziim tiretecekleri bir anlayis benimseme-
ye tesvik etmislerdir. Doganin siirdiiriilebilirligini esas alan bu
anlayis neticesinde, bir tasarim disiplini olan ve yeni bir kav-
ram olan biyomimikri fikrinin sanat-doga-insan ti¢geninde
kullanilabilirligini ve dogaya en az zarar verecek tiretim ve

tasarim ¢oziimlerini desteklemisglerdir.
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