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| Begiim Negiz, Burak Ili

oz
Popiiler kiiltiir tiriinleri, kitle iletisim araglarinin
vasitasl ile her zamankinden daha fazla goriiniir
hale gelmistir. Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir
endiistrisi  olarak adlandirdigt bu durum,
romantik-komedi olarak tanimlanan televizyon
dizilerindeki agk kavrami ile bagdastirilmistir.
Diger yandan bu televizyon dizilerindeki
idealize edilmis askin sunumu, bize Yesilcam
melodram filmlerinin nostaljisini yagatmaktadir.
Calismamizda kiiltiir endiistrisi, agsk kavrami ve
nostalji ile iligskilendirdigimiz bu tutum;
orneklem olarak belirledigimiz ii¢ televizyon
dizisi ile desteklenmistir. Romantik-komedi
tirlindeki televizyon dizileri, farkli yillarda
yaymlanmis olmasi dikkate alinarak rastgele
secilmistir: Kiraz Mevsimi (2014), Kiralik Ask
(2015), Erkenci Kus (2018). Berger’in
toplumbilimsel ¢oziimleme yoOnteminde ele
aldig1 sinif (sosyo-ekonomik), yasam bigimi, rol
(toplumsal), statii ve stereotip kavramlari
kullanilarak bu diziler iizerinde degerlendirme
yapilmistir. Orneklem olarak alinan televizyon
dizilerinin Yesilgam melodramlarina benzer
uylagimlara sahip oldugu ve aski tamamen
merkeze koyduklar1  goriilmigtir.  Kiiltiir
endiistrisinin etkisiyle agk her seferinde yeniden
iretilmekte ve bdylece agk da nostalji de meta

haline getirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Endstrisi, Ask,
Nostalji, Yesilgam Melodramlari, Meta

ABSTRACT

While Popular culture products have become
more visible than ever through mass media.
Adorno and Horkheimer have called this
‘culture industry’. This situation is associated
with the concept of love in television series,
which described as romantic-comedy. On the
other hand, the idealized love presentation in
these television series gives us the nostalgia of
Yesilcam melodrama movies. In our study, this
attitude which we associate with the culture
industry, the concept of love and nostalgia, was
supported by three television series that we
determined as a sample. Television series in
romantic-comedy genre were chosen randomly,
considering that they were broadcast in different
years: Kiraz Mevsimi (2014), Kiralik Ask (2015),
Erkenci Kug (2018). Some concepts (class,
lifestyle, role, status and stereotype) in Berger’s
sociological analysis method have been
evalauted on these series. It was seen that the
television series taken as a sample have
conventions like Yesilcam melodrams and put
love in the center completely. With the influence
of the culture industry, love is reproduced every
time. Thus, both love and nostalgia become
commodity.

Keywords: Culture Industry, Love, Nostalgia,

Yesilgam Melodrama, Commodity
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Bugiin ask soylemi alabildigine yalniz. Belki de binlerce ozne kullaniyor bu
soylemi (kim bilir?) ama hi¢ kimse desteklemiyor, ¢evre diller tiimden
birakmislar onu: ya bilmiyor, ya kiiciimstiyor, ya alaya alyyorlar; sadece

iktidardan degil ¢arklarindan da koparimas...
Roland Barthes
Giris

Insanlik tarih boyunca birgok dénemden gegmistir. Teknolojinin degismesi ve
gelismesine paralel olarak ilerleyen ve degisen bu donemler, insanlarm ve
topluluklarin yasama pratiklerini her seferinde degistiren ve yeniden {ireten bir siireg
halini almstir. Avci ve toplayicilik ile temel gereksinimlerini karsilayan toplumlarda
esitlik daha fazlaydi ve maddi servet biriktirmekle de ilgilenmezlerdi. Tarim ve kir
toplumlarinda evcillestirilmis hayvancilik ve tahil direticiligi 6n plandaydi. Kentlerin
ortaya ¢ikistyla beraber geleneksel toplumlar da ortaya ¢ikmistir. Belirgin bir servet
birikimi ve gii¢ esitsizliklerinin goriildiigii bu toplumlar: krallar ya da imparatorlar
yonetmekteydi. Yazinin da kullanimiyla beraber bilim ve sanatta gelismelerin
yasandig1 bir donem olmustur. Sanayilesmeyle birlikte karsimiza modern toplumlar
cikmistir. Bu donemdeki toplumlar daha onceki biitiin toplumsal diizenlerden
farkhidir. Insanlarm cogu tarim yerine fabrikalar, ofisler ya da diikkanlarda
caligmaktadirlar. Modern toplumlarda sirketler ve hiikiimet kurumlar1 insanlarin
hayatin1 biiyliik oranda etkilemektedir. Gelismis bir siyasi diizenleri mevcuttur.
Tasimacilik ve iletisim daha hizli hale gelmistir. Ulus-devletlerin 6n plana ¢iktig1 bu
toplumlarda agikg¢a sinirlari olan politik toplumlardir (Giddens, 2012: 70-75).
Insanligin  varolusundan giiniimiize degin farkli hayatta kalma pratikleri
geligtirmiglerdir. Caga ayak uyduramayan her aligkanlik birakilmis veya
gelistirilmis, yeniden uretilmistir. Tiim bunlar bireylerin, toplumlarm kiiltiirlerine
dolayisiyla yasama big¢imlerine sekil vermistir. Avel ve toplayiciyken yerlesik bir
diizeni olmayan insan, topragi islemeye basladiginda yerlesik diizene uygun hayatta
kalma pratikleri gelistirmistir. Modern toplumlar kent yasami geregi nizami bir
diizen arayis iginde siyasete siginmiglardir. Tiim bunlarin yaninda teknolojinin de
ilerlemesiyle birlikte bireylerin ve toplumlarin davraniglarindan ¢alisma bigimlerine
eglencelerinden bos zamanlarina kadar bircok alanda degisim ve doniisiim

yasanmigtir ve yasanmaya devam etmektedir.
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Modern toplumlardan sonrasini ve giiniimiizii anlamlandirabilmek ig¢in
postmodernizmden tiiketim toplumlarina gozetimden seffaflik toplumuna kadar
yasadigimiz donem farkli isimlendirmelerle anilmaktadir. Bauman ise bambaska bir
ifade kullanarak yasadigimiz donemi akigskan modernite olarak adlandirir. Ciinkii
takip ettigimiz akimlar, ilgilendigimiz konular, hayallerimiz, korkularimiz,
imrendiklerimiz, tiksindiklerimiz, iimitlenme ve endiselenme nedenlerimiz; i¢inde
bulundugumuz her tiirlii kosul degismektedir. Biitiin bunlar dyle hizli degisir ki ¢ogu
zaman olan biteni yonetmek, miidahale etmek veya makul ve ise yarar bir sey
yapmak elimizden gelmez. Bugiin bize kesin ve dogru goriinenler yarin anlamsiz ve
talihsiz bir yanlisa doniisebilir. Béyle bir diinyada esnek olmak zorundayiz (2012: 7-
8). Modern sonrasi toplumlari tanimlarken veya 6zelliklerini siralarken modern
olandan en biiyiik farki olarak degisim hiz1 oldugu gériilmektedir. Insanlarin ¢alisma
bigimleri, kent yagami, gelenekleri, yeme-igcme aliskanlar1 vb. modern doneme gore
biiyiik farklar gdstermemektedir. Ancak gliniimiizde her seyin bir 6ncekine gore olan
degisim hizi inanilmazdir. Bir glin 6nce haber merkezlerinin giindeminde olan
herhangi bir olay c¢ok c¢abuk unutulmaktadir. Ciinkii onun yerini dolduracak

bambagka konular ¢oktan {iretilmistir.

Teknolojilerin gelismesinden ve bu durumun yarattigi etkiden nasibini alan
onemli alanlardan biri de kitle iletisim araclaridir. Radyodan gazeteye televizyondan
sinemaya ve hatta yeni medya teknolojilerine degin kitle iletisimi her gecen giin
akiskan yasama bir adim daha ayak uydurmaktadir. Ozellikle yeni iletisim
teknolojileriyle beraber medya kanallarinin internet tabanli oldugundan beri izler
kitle, kullanicilara donligsmiistiir. Jenkins’in tiiketiciler olarak bahsettigi kitle iletisim
araglariin kullanicilari; eskiden pasif, tahmin edilebilir, duragan, tek basina birey,
itaatkar, sessiz ve goriinmezlerdir. Yeni tiiketiciler ise aktif, daha az sadakat
gosteren, gocebe, digerleriyle baglanti halinde, direnisci, gliriiltiilii ve kamuya agiktir
(2018: 39). Dolayisiyla yeni medyanin doniisiime ugrattigi kitle iletisim araglarini
kullanim ve tiiketim aliskanlar1 geleneksel medyay1 da doniistiirmektedir. Ornegin,
geleneksel kitle iletisim araglarindan biri olan televizyon yeni iletisim
teknolojileriyle birlikte internet tabanl aglarla birlestirilmektedir. IPTV’ler genis
bant internet tabanindan televizyona paket servis halinde satin alinabilecek hizmetler
sunmaktadir. Yeni teknolojiyle donatilmig bir televizyon, internet paket servisi
saglamasa bile herhangi bir televizyon programini/diziyi vs. kaydedip sonradan

izleme 6zellikleri geleneksel izleyici aligkanlarini degistiren pratiklerdir.
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Giiniimiizde geldigimiz noktaya baktigimizda zamaninda tiiketici konumunda
olan izleyiciler artik hem tiiketici hem de kullanici olmuslardir. Dolayistyla kitle
iletisim araclarinin ortaya ¢iktigi giinden beri toplumla olan iliskisi tartismali bir
konudur. Mills’in ‘kiiltiirin yansimasi’ savindan ‘uyari-tepki-etki’ yaklasimina,
Laswell’in gelistirdigi ‘toplumsal denetim’ yaklasimi ve daha sonrasinda
‘kullanimlar ve doyumlar’ yaklagiminin ortaya ¢ikmasi, Lazerfeld’in ‘iki agamali
gecis’ modeli (Aziz, 1982: 48-50), hep kitle iletisim araglar1 ve izleyici arasindaki
etkilesimi agiklamaya yonelik olmustur. Tiim bu yaklasimlar ve glniimiizde de
Toffler’in ortaya attigi lireten tiiketici ‘prosumer’ terimiyle (aktaran Fuchs, 2018: s.
71), hem kitle iletisim araglarinin hem de kullanicilarin karsilikli bir etkilesim i¢inde
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Her an her yerde kitle iletisimin iginde
oldugumuz giiniimiizde, geleneksel bir iletisim araci olarak nitelendirilen
televizyonu dahi tasinabilir cihazlar sayesinde istedigin an istedigin yerde izleme
imkani dogmustur. Evin salonunda televizyon karsinda pasif bir konumda dizi
izlediginizde bile aninda sosyal medyaya girip onun hakkinda yorumlar yapip
icersinden kesitler paylasabilirsiniz. Kitle iletisim araglar1 hayatimizda bu kadar

merkezine oturmus durumdayken topluma ait olani da yansitmasi kaginilmazdir.

Bir kitle iletisim araci olarak televizyonun olusturdugu igeriklerin toplum
igerisindeki dinamiklerden bagimsiz olmasi neredeyse imkansizdir. Televizyonun
icerigini olusturan program tiirlerinin (yarisma programlari, haber, tartisma
programlart vb.) mutlaka izler kitlede karsilig1 olmasi gerekmektedir. Olay orglisii
kurguya dayanan dizilerde dahi gerc¢ekle olan bagini kopardigi an, hedef kitlesini
kaybedip yayindan kaldirilma tehlikesi bulunmaktadir. Holz ve Wright, Kitle
Iletisim Araclarinin Sosyolojisi (Sociology of Mass Communication) adl1 yazilarinda
politik toplumsallagsma iizerine c¢alisan Hyman’in kitle iletisim araglariin
toplumsallagsmasinda toplumun duygularina etkisine dikkat cekmek istedigini
belirtirler. Amerika’daki kolelik {izerine televizyonda yayinlanan yaribelgesel bir
program olan “Roots”un toplumsal etkisi lizerine yapilan bir aragtirmadan bahseden
yazarlar, olaym duygusal tepkilerinin yaninda hem beyaz hem de siyah ik
davranislarinda etkisi goriildiigiini belirtmiglerdir (1979: 210). Aym sekilde
televizyon dizilerinde kurgulanan olaylardaki asklar, acilar, korkular, trajediler,
maceralar vb. gercek hayatta bir izdiisiimii yakaladig1 yerde izlenecektir. Bu hem
izleyicinin izledigi dizide kendini bulabilmesi hem de davraniglarini sekillendirmesi

acisindan iki yonlii olarak degerlendirilebilir.
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Bu ¢alismanin ilgilendigi alan ise kitle iletisim araglarinin her seferinde yeni
endiistrisi girmektedir. Adorno, kiiltiir endiistrisini agiklarken tiim dallarda
tiketilmeye hazir ve tiiketimi belirleyen {irlinlerin az ¢ok planli bir sekilde
iiretildiginin lizerinde durmaktadir. Kiiltiir endiistrisi miisterilerini kasith olarak ve
tepeden birlestirmektedir (2011: 109-110). Popiiler televizyon dizilerinde de ask
kavraminin tiiketime hazir bir meta olarak yeniden iretilmesi ve Yesilcam’daki
melodramlar1 andirircasina modern bir nostalji yasatmasi ¢aligmanin konusunu
olusturmaktadir. Bu durum Kiraz Mevsimi (2014), Kiralik Ask (2015) ve Erkenci
Kus (2018) dizilerine Arthur Asa Berger’in toplumbilimsel arastirma yontemi
kullanilarak agkin nasil yeniden {iretildigini ve bunun sonucunda nostalji

duygusunun nasil yasatildig1 ortaya konulmustur.
Kiiltiir Endiistrisi ve Kitle iletisim Araclar

Frankfurt Okulu diisliniirlerinden Adorno ve Horkheimer’in Aydinlanmanin
Diyalektigi kitabinda bahsettikleri kiiltiir endiistrisi terimi, hayatin tiim alanlarinda
tikettigimiz iiriinlerin birbirine benzer standartlarla herkesi bir goren ve birlestiren
bir zihniyetle iiretildigini anlatmaktadir. Adorno, endiistri kelimesini diiz anlamiyla
disiiniilmemesi  gerektigini  belirtmektedir. Bu kelime seyin kendisinin
standartlasmasini ve dagitim tekniklerinin rasyonellesmesini akla getirmelidir. Tam
olarak bir tiretim siireci degildir (2005: 242). Birbirine benzer tiir filmleri (korku,
macera, komedi vs.), televizyondaki genclik dizileri, ritimleri neredeyse ayni
popiiler miizik pargalart vb. Adorno’nun bahsettigi ‘sey’in standartlagmasi, her
seferinde farkli bir iriinmiis gibi dagitilmasi ve bu bigimde de tiiketilmesinin

istenmesi kiiltiir endiistrisinin kontroliindedir.

Kiltlir endiistrisi, triinlerinde standartlasmaya yol ac¢maktadir. Bu
standartlasmanin tiiketicilerin gereksinimlerinden kaynaklandigi sdylenmektedir.
Boylece kiiltiir endiistrisine karsi ¢ok fazla bir direng gériillmez. Hem gegmise hem
de gelecege doniik bir glidiimlemenin yarattig1 bir sistem dongiistidiir. Bu doéngii
sistemi pekistirmektedir. Kiiltiir endiistrisi diizeninde otomobiller, bombalar ve
filmler her seyi aymi diizende birlestiren benzer gorevler istlenirler. Kiiltiir
endiistrisinin teknigi, standartlasmaya ve seri liretime vardirmigtir. Bunun nedeni

teknigin i¢ yasasinda degil ekonominin kendisinde aramak gerekmektedir (Adorno
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ve Horkheimer, 2014: 163-164). Kiiltiir endiistrisinin amaci, ister eglence iiretsin
ister arag gereg liretsin esas olan tiiketicilerin belli standartlardaki gereksinimlerini
karsilayarak ekonomik giiciinii koruyarak hatta artirarak yerini saglamlastirmaktir.
Herhangi bir kiyafetin moda olmasi, ilk basta onu ulasilmaz gosterir ancak kiiltiir
endiistrisi dyle bir sistem olusturmustur tiiketici ona bir sekilde ulasacaktir. Aslinda
moda olan kiyafet tiiketicinin ona ulagmasindan sonra seylesmistir. Dolayisiyla

aslinda standartlagan bu siirecte bir paradoks yaratilmistir.

Kellner’e gore kiiltiir, bir zamanlar bireyselligi beslemekteyken simdi
uyumlulugu 6zendirmektedir. Elestirel kuramcilar da kiiltiir endiistrisini; seyin
kiltiiri, reklami ve kitle iletisimi ile toplumsal denetim bi¢imlerini kapitalist
toplumun yeni bi¢imlerine riza iiretmede kullanilan kapitalist diizenin bir pargasi
olarak gormektedirler (2005: 233-235). Egemen olan iktidarin toplumu kontrol
altinda tutabilmekte, yonlendirebilmekte kullandig1 tiim aygitlar kiiltlir endiistrisi
tarafindan iretilmektedir. Eglence zamaninda dahi farkinda olmadan endiistrisinin
dayatmasi ve yonlendirmesiyle 0zgiir bir se¢im yapabilme yanilsamasi
yaratmaktadir. Adeta tiim hayat kiiltiir endiistrisi tarafindan seylestirilerek ic
anlamindan uzaklastirilip yiizeysel olarak hizli bir bigimde tiiketilmeye hazirdir.

Boyle bir diinyada kiiltiir de seylesmis ve tam anlamiyla meta haline gelmistir.

Kiiltiir endiistrisi iiriinlerinin kendilerini en etkili sekilde gosterebildikleri yer
kitle iletisim araclaridir. Adorno, “Ideoloji Olarak Televizyon” ve “Televizyona
Nasil Bakmalr” adli ¢aligmalarinda televizyonun anlati yapisina egilmistir. Sanatgi,
sanatin i¢ tutarliliginin yaninda seyircileri nasil etkiledigini diisiiniir. Sanat her
alanda dzerk ve ticari olarak boliinmiistiir. Ozellikle sanat i¢in sanat slogani, sanatin
ticarilesmesinin getirdigi sansasyonelligin izlerini tagimaktadir. Herkes bir kiiltiir
tiikketicisidir, kitle iletigim araclarinda yasanan igsel ¢atismalar klise tipi karakterlere
evrilmistir (Cakir, 2009: 42). Ozellikle televizyon ele alindiginda benzer formatlar
ve yarigmalar karsimiza c¢ikar. Her bireye yarigmaci olma imké&ni sunan
programlarda biiyiik rekabet ortaminda yaristirilirlar. Bunun karsiliginda iglerinden
bir tanesi ucucu bir sohret ve kimi zaman 6nemli miktarda 6diil kazanir. Ancak
kiiltiir endiistrisinin kazanci daha biiyiiktiir. Hem orada yarisan bireyleri sistemin bir
pargasi olarak 6nemli hissettirir hem de seyirciyi ekran karsisinda tutarak tiim siireci

metalastirmaktadir.
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Sinema ve radyo kendilerini sanatmis gibi gostermek zorunda degildirler. Bu
kitle iletisim araglar1 herhangi bir isten farklar1 yoktur. Bir ideoloji olarak
iiretilmektedirler. Radyo ise demokratik yollardan herkesi dinleyici olarak kabul
ederek birbirine benzer programlar sunmaktadir. Bu kitle iletisim aracinda herhangi
bir cevap mekanizmasi gelismedigi gibi 06zel yaymlara da bagmmlhi hale
gelinmektedir. Radyoda diizenlenen yetenek yarismacilarinin kazananlar izleyiciye
sunulmadan once isletmeye ait olmaktadirlar. Herhangi bir kiltiir endiistrisi
iriintinde  yapilan  smiflandirmalar  {irinii  ayirmaktan ¢ok tiiketicinin
smiflandirmasina dayanir. A ve B filmi ayrimi yapmak aslinda tiiketicinin
kaydedilmesi, siniflandirilmas1 ve kaydedilmesidir. Bu yolla ayrimlar zihinlere
kazamir ve yayginlasir. Izleyiciler niceliksel varliklara doniismektedir. Ayni film
sirketleri birbirinin benzer isleri tiretirler. Bu tirlinlerdeki ayrim igerigindeki daha
pahali ve ucuz olanm ayrimidir. Filmlerde bu durum oynayan yildizlarin sayisina,
teknoloji emek ve giderlerin yiiksekligine ve en yeni psikolojik giderlerin kullanigina
indirgenir (Adorno ve Horkheimer, 2014: 163-166). Ornegin, popiiler sinemada tiir
filmlerinin olay orgiisii, temasi, iyi-kotii catigmasi lizerinde durulmasi gibi belli bir
formiille Oriilii olmalar1 tam bir kiiltiir endiistrisi siniflandirmasina uymaktadir.
Filmlerin korku, komedi, macera vb. gibi kategorize edilmesi ¢ok agiktir ki hem
satilmasin1  kolaylastiir hem de izleyiciyi kategorize eder. Cinkii kiiltiir
endiistrisinin her kesimden insana satacak bir seyi vardir. Filmlerin vizyona girecegi
zaman tanitimlar yapilirken eger belli bir iine kavustuysa yonetmenin degilse filmin
adiyla pazarlanmasi, film i¢in harcanan milyonlarin 6ne ¢ikarilarak biitgesinin ne
kadar yiiksek olduguna vurgu yapilmasi yapitin igeriginin metalastirildigina isarettir.
Film sanatinin yarattigi anlam tamamen goz ardi edilerek yildizlar ve para

fetislestirilerek yiiceltilir.

Film giindelik alg1 diinyasin1 yeniden vermeyi amaglar. Bu yiizden az 6nce
sokakta siiriip giden bir hayat beyaz perdede devam ediyor hissi uyandirmak ister.
Yapim teknikleri ampirik nesneleri ne kadar yogun ve eksiksiz kopyalayabilirse
disaridaki diinyanin beyaz perdede gosterilenin kesintisiz bir uzantis1 oldugu
yanilsamasimi yaratmak da o kadar kolay olur. Kiiltiir endiistrisi iiriinleri dyle bir
tasarlanmustir ki yeterli kavranmalar i¢in bilgili olmay1 gerektirir ancak yeteri kadar
hizli olmak gerekiyorsa ve ayn1 zamanda akip giden olgular kagirilmak istenmiyorsa
izleyicinin bunun iizerine diisinmesine izin verilmemelidir. izleyicinin imgelem

glicii Oylesine bastirtlmistir ki her defasinda yaratilmasina gerek yoktur. Hit
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sarkilardan, yildizlardan, pembe dizilerden ¢ikan tiplemeler kat1 degigsmeler olarak
stiriip gitmezler. Goriiniiste degisen bir durum olsa bile bu tipler o degisimin
kendisinden ¢ikar. Ayrintilar birbirlerinin yerine gegen ogelere dontisiir. Erkek
kahramanin gegici olarak diistiigli zor durumlar1 saka kaldiran bir birey olarak
cikmasi, erkek yildizin giiclii elleriyle sevdigi kadina attig1 faydali tokatlar, yasamin
stmarik kadma gosterdigi kaba muamele; her tirlii kitle iletisiminde hazir
kullanilabilen kliselerdir. Daha en basindan bir filmin nasil baglayip nasil bitecegi
kimin 6diillendirilecegi anlagilir (Adorno ve Horkheimer, 2014: 168-170). Adorno
ve Horkheimer’in sinema {izerinden agikladig: tiim bu kiiltiir endiistrisi 6zelliklerini
bir kitle iletisim aract olan televizyon i¢in de diisiinebiliriz. Televizyonda yayinlanan
popiiler diziler de aslinda popiiler filmlerin pargalar halinde verilen uzatilmis
versiyonlarina benzetebiliriz. Bir televizyon dizisi ne kadar sokagi yansitir ve o
hayat1 devam ettirirse seyirciyi de o denli icine ¢ekecektir. Ne kadar birbirinin
benzeri, kiiltiir endiistrisinin deyimiyle standartlagtiirlmis olursa seyirci o kadar hizl
ve yorulmadan igerigi tiikketecektir. Popiiler televizyon dizilerinde genellikle klasik
bir olay orgiisiiyle karsilasiriz. Iki sevgili arasinda yasanan dramin biiyiikliigii hem
kadinin hem erkegin yakin plan ¢ekimlerindeki yiiz ifadelerinden, arka fondaki
miizikten, klise ciimlelerden anlamak miimkiindiir. Olaylarin iyiye dogru gittigini
sahnelerin daha aydmlik mekénlarda ge¢mesinden, genis planlardan, neseli
miiziklerden hissedebiliriz. Bir dizide esas kiz ve esas oglanin tesadiifen tanisip asik
olmalari, aralarinda smif farki (ekonomik) bulunmasi, tam evlenecekken baslarina
gelen akil almaz olaylar, ayrilik yasanmasi ve sonunda biiyiik fedakarliklar verilerek
gerceklesen bir kavusma olmazsa olmaz kliselerdir. Seyirci boylesine mitkemmel bir
diizen icerisinde siiriip giden hayatin i¢inde kaybolmaktadir. Olay akigi ¢6zmek ve
anlamlandirmak i¢in kafa yormasina gerek yoktur. Zaten alt metin, sistem tarafindan

tiikketiciye defalarca farkinda bile olmadan dgretilmistir.

Adorno, televizyonun izlenme pratigini elestirmektedir. Konusacak bir seyleri
olmayan aile iyelerinin ve arkadaslarin televizyon c¢evresinde toplanip
oturmasindan, televizyonun toplumsal yakmligin ikamesi olmasindan bahseder.
Televizyonda gorlintliniin dili tiiketicinin dili gibi gosterilmektedir. Géoriintiiler
goriiniip kaybolarak, ugucu halleriyle yazinin etkisine yaklasirlar. Yakalanabilirler
ama {lizerinde diisiinme olasili§i yaratmazlar. Goziin satir1 takip etmesi gibi
goriintiilerin izlenmesi ve sayfanin ¢evrilmesi gibi sahnelerin degismesi benzerlik

gosterir (aktaran Kejanlioglu, 2005: 192-193). Bu haliyle televizyon ve onun iirettigi
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icerik tam bir kiiltiir endiistrisi iirliniidiir. Kiiltlir endiistrisi Uriinleri siirekli var
olanlar1 yeniden tireterek farkli bir sey sunmak ister. Televizyon dramlar1 da bunu
yapabilecegi 6nemli bir mecradir. Insana, topluma ait olan ne varsa kendine
baglayabilmek ve tiikketimin iginde tutabilmek adina kullanilir. Duygulara hitap eden
dramalar ask, sevgi, korku, hiiziin, ac1 gibi bir¢ok duygudan yararlanir. Siirekli
televizyonda kalmay siirdiirebilmek adina da bu duygular yeniden ve yeniden
tiretmektedir. Ozellikle agk kavraminin hemen hemen her televizyon dizisinde
kullanilmas1 ve kdltiir endiistrisi tarafindan bir meta haline getirilip yeniden
iiretilmesi dikkat ¢ekmektedir. Kiiltiir endiistrisi agki yeniden tiretip bir meta haline
getirirken ayni zamanda da askin nostaljisini yasatmaktadir. Bdylece modern dncesi

0 gercek askin -tabi eger miimkiinse- nostaljisi ile yeniden yasatilmaktadir.
Yesilcam Melodramlarindan Televizyondaki Popiiler Ask Dizilerine

Yesilcam Sinemasi’nda iretilen melodram filmleri, Ozellikle bir tiir
sinemasma® ait olduklari diisiiniildiiklerinde belirli uylasimlar etrafinda
olusturulmaktadirlar. Belli bash temel yapilar1 koruyarak ve onlara sadik kalarak
seyircinin beklentilerini karsilamada daha gilivenli bir ortam sunulmaktadir.
Genellikle bu tiirde filmler kadin merkezli olup, iki cins arasindaki mitkemmel agk1
bulma ¢abalarindan, aile i¢i meselelerine kadar siirlip giden konular, imkansiz agklar,
aile trajedileri, sinif farkliliklarindan dogan dramlar, kadinin topluma kendini kabul
ettirebilme ugrasisi gibi konularm biiyllk duygu yogunluklariyla izleyicisine
sunuldugu film tliriidiir melodram. Kiiltiir endiistrisi terimiyle anlatilmak istenen tam
olarak bdyle bir seydir. Tir filmlerinin birbirine benzer uylagimlar iizerinde
iretilmesi ve hem bagarty1 hem de seyirciyi garanti olarak gérmesi sinema sanatinda
filmlerin nasil standartlastiginin gostergesidir. Thomas Elsaesser ise melodrama
duygusal temelli bir metin olmasindan ziyade sinif ¢catigsmasinin cinsel sémiirii olarak
igsellestirilip kisisellestirilmesinden dogan ideolojik catigma olarak bakmaktadir.
Ozellikle aile melodramlar1 iizerine yorum yapan Elsaesser, melodramin sik sik

trajediyi betimledigini ve bunun kolayca ac¢iga c¢ikmadigimi diger yandan da

1 Astruct, sinemann bir dil oldugunu ve sinemanin bu yéniinii kamera-kalem (caméra-stylo) olarak
adlandirdigin1 sdyler. Ayrica bu durum ‘auteur’ kavramiyla da agiklanmaktadir. Auteur, senaryo
yazarlarinin kendi senaryolarini yonetebildigi anlamina gelir. Dolayisiyla yonetme artik yalniza bir
sahneyi gosterme ve sunma anlaminda degil, gercek bir yazma eylemidir (1968: 17-22). Sinemada dil
arayislarini1 anlamlandirmadaki auteur ¢aligsmalari tiir kavraminin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Hangi yonetmenin auteur oldugunu belirlemek tiirsel uylasimlara ve simnirlamalara karsi 6zgiin bir tarz
ortaya yakalayabilmek ve tiirtin doniim noktalar1 olan filmleri ortaya ¢ikarabilmekten gegmektedir
(Abisel, 1995: 32).
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karakterler trajik olduklarinin yeterince bilincinde olduklarini belirtmektedir. Bu
zorlu durum kesinlikle dykiiniin temelinin fabrikasyon olmasiyla ilgilidir (2003:
369-392).

Melodrama ruhunu veren hicbir agkin miimkiin olmayacagi tespitinin sundugu
sorunlarla miicadelelerin bu tiire 6zgii olusudur. Melodram, ilkelce kadinlarin
yanindadir. Kadinin masumiyetinden, bastirilmis duygulardan, arzulardan, arzu
edenden yanadir. Melodram sadece kaderden yanadir, toplumsal sartlar1 sorgulamaz.
Duygularin sinemasidir. Melodramlar duygularin 6l¢iisiizligiinden, tagkinligindan
gii¢ alarak ilerlemektedir (Atayman ve Cetinkaya, 2016: 254-256). Melodramlarda
olusturulan askin miimkiin olmayacagi ve ardindan da miimkiin olabilmesi i¢in
miicadele edilmesi gerektigi fikri her seferinde yeniden iiretilmesine ortam

hazirlamaktadir.

Melodramda negatif figiirlerden nefret etmemizin nedeni kesinlikle bu
insanlarin kotii/algak olmalar1 degildir sadece ve sadece insanlarin mutluluga giden
yollar1 tikamalaridir. Gergek hayatta birinin mutlulugunu engelleyen birinin her
zaman kotii olmas1 gerekmez. Ancak melodramlar seyircinin ondan iyice nefret
etmesi i¢in akla hayale gelmeyecek seyler yaptirir onlara. Boylece melodramlar
erdem kavramini, belli bir agk dykdisiiniin mutlu sona kavusmasinda yerine getirdigi
destekleyici, hedefi kolaylastirict islevini 6ne c¢ikarip askin gerceklesmesini
engelleyen her seye karsi ¢ikmanin amaci olarak tanimlar (Atayman ve Cetinkaya:
2016: 263). Melodram tiirii tam olarak agkin ortaya ¢ikmasina, korunmasina ve
devam etmesine hizmet etmektedir. Asktan yana olmayan herkes erdem yoksunudur.
Ask siirekli hasreti ¢ekilen bir nostaljiye doniismektedir. Mutlaka ulagilmasi gereken

ve 6zlemi duyulan bir duygudur. Buna engel olanlar ise mutlaka kotii olmalidir.

Akbulut, melodramlarin Tiirk Sinemas: igerisinde ayri bir yeri oldugunu
belirtir. Melodram yalnizca sinemasal bir anlatim bigimi degildir. Ayn1 zamanda
Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun gibi halk anlatilarina, Karagéz ve Hacivat ve golge
oyunlar1 gibi geleneksel tiyatro gosterilerine, popiiler sarkilara, Kerime Nadir,
Muazzez Berkant gibi yazarlarin popiiler romanlarina kendini eklemleyerek
ilerlemistir. Cogu kez de Batili filmsel anlatilara GSykiinmiis ancak onlar
yerlilestirmis, melez ve eklektik bir yaprya doniigmiistiir. Yesilgam melodramlarinin

Hollywood melodramlarina benzer bigimde ¢ocuk melodramlari, annelik
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melodramlari, eril melodramlar gibi ¢esitleri bulunmaktadir. Yesilgam melodramlari
1960’lar ve 1970’lerde altin ¢agini yasamis, film sektoriinde yasanan bunalimla
beraber arabesk miizigin yogun kullanildig1 sarkili melodramlara donmiistiir. Film
sayisinin giderek azaldigi 1990’larda ise melodram tiirii kimi filmlerde (Arabesk,
Ertem Egilmez, 1990; Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni, Atif Yilmaz, 1988)
Yesilgam’in parodisi olarak kullanilmistir. Giiniimiizde ise tiirler saf halinde
bulunmuyorsa da melodramatik kip pek cok filmde ve televizyon dizilerinde
varligim siirdiirmektedir (2012: 94). Akbulut’un da isaret ettigi gibi giiniimiizde
televizyon dizilerinde de varligini siirdiiren melodram tiirii bu ¢aligmanin igaret ettigi
noktalardan biridir. Yesilgam’in melodram geleneginin popiiler televizyon
dizilerinde 6zellikle agskin merkeze alindigi kadin melodramlari halinde siirdiiriilityor
olusu Yesilcam’in imkansiz asklarmmin yeniden {iretilerek nostaljisinin

yasatilmasidir.

Misir televizyon melodramlarini inceleyen Abu-Lughod, melodramin 19.
yiizyilda Avrupa’da daha ¢ok tiyatro ve romanlarla ilgili oldugunu; 20. yiizyilda ise
radyo, televizyon ve sinema gibi kitle iletisim araclarma yakinlastigimi ifade
etmektedir. Melodrami kim izlerse izlesin kisilerarasi bir diinyada her giin giiglii bir
duygu yerlesimi yapmaktadir. Bu tiirii genel bir sézlesmeye sadik kilan da bu
durumdur. Giinliik yasama gii¢lii duygular katan melodram modasi, zengin bir i¢
yasam ve yogun bir bireysellik gibi goriinen insanlig1 siradan karakterlerini tanimlar
(2002: 115-117). Melodramin en belirgin 6zeligi olan giiglii duygulara hitap etmesi
bu noktada dnemlidir. Calismamizin da konusu olan ask da melodramlarda 6ne ¢ikan
ve en ¢ok kullanilan kuvvetli bir duygu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aysel Batakli
Damin Kizi (Muhsin Ertugrul, 1935) filminden 1960’larin sarkili melodramlarina
(Artik Sevmeyecegim, Muzaffer Arslan, 1968; Sevemez Kimse Seni, Ertem Egilmez,
1968...), 1970 yapimi Kara Gézliim (Atif Yilmaz), 1973 yapimi Bir Demet Menekse
(Zeki Okten) filmlerine, 2003 yapimu Gonderilmemis Mektuplar (Yusuf Kurgenli)
filmine degin sinema tarihimizde bir¢ok melodram tiirii bulunmaktadir. Glintimiizde
ise melodram tiirli Yesilgam’dakine benzer uylagimlar kullanilarak yaratilan diinya
(6zellikle karakter) daha modernize edilmis bicimde bir televizyon melodramina
donistiirilmektedir. Yine merkezde kavusulmasi gereken idealize edilmis bir agk ve
siirekli miicadele edilip ama yine de kaybedilip yeniden iiretilen ask, televizyon

dizilerinde de en kuvvetli duygudur.
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Ask Uzerine

Giddens, modern ¢agi tanimlarken onun siireksizliginden bahsetmektedir.
Tarihin bir biitinmiis ya da belli bash biitiinlestirici 6rgiitlenme ve doniisiim
ilkelerini yansitirmis gibi goriinmedigini kabul etmek gerekir. Modern ¢agi,
geleneksel olandan ayiran degisim hizidir. Diger bir siireksizlik ise degisim alanidir.
Diinyanin farkli bolgeleri birbirleriyle baglantili hale geldikce toplumsal doniisiim
dalgalar biitiin yerkiireye yayilmaktadir (2014: 13-14). Giiniimiizde her sey hizli bir
bicimde akip giderken ve sinirlarin belirsizligi icerisinde kiiresellesirken iletisim
bicimlerinden gilinliik aligkanliklarimiza kadar doniisiim  yasanmaktadir.
Moderniteyle birlikte artik agk kavrami da yeniden {iretilerek farkli anlamlar iizerine

insa edilmektedir.

Bauman, ask ve Oliimiin tarihi yoktur der. Bunlar insani zamanin kendi
icindeki olaylaridir, bagka hicbir olayla baglantili degildir ve benzemezler. Ask ve
0liim zaman1 gelince insan1 yakalar ve bunun ne zaman olacagini bilemeyiz. Ask da
0liim de hi¢ yoktan ortaya ¢ikar. Ancak biz bunu is isten gectikten sonra anlariz.
Gegmise uzanip daha dnceki olaylarin izini siirerek bir baglanti kurmay1 basararak
kendimizi rahatlatiriz. Ayn1 zamanda bilgelik kazandigimizi zannederiz ancak ask
da 6lim de 6grenilecek bir sey degildir. Yasadigimiz ¢cagda, yasamlarindaki birgok
deneyime agk diyen gelecekte de asik olabilecegi varsayimini goz Oniinde
bulunduran insanlar hizla artmaktadir. Sonugta “6liim bizi ayirana dek” seklindeki
romantik ask doneminin modas1 artik gegmistir. Bir agk deneyimine ulagmak igin
basarilmasi gereken sinavlarin basitlestirilmesi, artik aski ‘sevismek’ ad1 altinda tek
gecelik iligkilere indirgemistir. Boylece agskin deneyimlenebilen ve 6grenebilen bir
olgu oldugu hissine diisiilebilir ancak bu bir yanilsamadir. Aslinda edinilen beceri

hizla bitirmeye ve yeniden baslamaya yardim eden bir beceridir.

Bauman, Erich Fromm’dan soyle bir alint1 yapar: “... Eger al¢akgoniilliiliik,
cesaret, inang ve gerc¢ek disiplin yoksa (...) bireysel ask tatmin kaynagi olamaz. Bu
niteliklerin ender bulundugu bir kiiltiirde asik olabilmek bir istisnai olmalidir.”
Kullan at tiirii Uriinleri, hizli ¢dzlimleri, anlik tatmini, higbir ¢aba silirdirmeyi
gerektirmeyen sonuglar1 vb. tesvik eden bir toplum da olan biten tam da budur.
Sevme sanatini 6grenme vaadi; ask deneyimini, isteklerden beklemeyi, ¢abalardan

alin terini ¢ekip ¢ikaran ve diger her sey gibi aski da meta haline getiren bir vaattir

597



| Begiim Negiz, Burak Ili

(2012: 18-21). Ask kavrami Bauman’in da bahsettigi gibi artik iizerinde emek
harcanarak uzun siireli ugraslar sonucu elde edilip bir daha vazgegilmeyecek bir olgu
olmaktan ¢ok cok uzaklagsmustir. Kiiltiir endiistrisinin hayatin her alaninda bize
dayattig1 tiikketim kiiltlirii duygular1 da esir almistir. Kitle iletisim araglarinda baskin
bir bigimde {iriinlerini gérdiigiimiiz kiiltiir endiistrisi, burada da agki yeniden tireterek
meta haline getirmistir. Ciinkii akiskan modernitede yavas olan hicbir seye yer
yoktur. Her sey akip giderken aska asik olunacak zaman da yoktur. Onun da olmas1
gerektigi hizda tliketilip bir sonrakine gecilmesi gerekecektir. Bdylece askin
getirdigi sorumluluklardan, endiselerden, korkulardan, ¢ekincelerden de kaginilmis

olur.

Roland Barthes Bir Ask Soyleminden Par¢alar isimli kitabinda agkin basit bir
sOyleme indirgenmemesi gerektiginden yola ¢ikilarak ask sdyleminin Oykiiniistinii
ortaya koydugunu belirtir’. Oznenin (as1gin) kendi kafasinda ve/veya igerisinde
yasadig1 duygu karmasasini, entrikalar1 beti olarak tanimladig1 sdylemler iizerinden
basliklar ve edebi metinlerden alintilarla bir agk yapist olusturmustur. O betilerden
bazilari; batmak (Umutsuzluk sonucu asik 6znenin kapildigi yok olus esintisi.),
tapilast (Asik 6zne sevdigi nesneyi adlandirmak igin bir isim bulamayinca buna
basvurur.), kesinleme (Ozne her seye karsin aski bir deger olarak kesinler.), bozulma
(Ozne kiigiik olaylarin, incecik ¢izgilerin akisina gére iyi imgenin hemen bozularak
tersine cevrildigini goriir.), katlanilamaz (Ask acilarmin st ste yigildig
duygusudur.) ... Birgok beti ile g1k olan 6znenin zaman zaman ve sirasi birbirinden
bagimsiz bu duygular1 ve diisiinceleri hissettigini yapisal bir ¢éziimlemeyle ortaya
konmustur. Askin iktidarin tiim carklarindan (bilim, bilgi, sanat) koparildigini ve
aslinda agkin hayatta bir yeri oldugu gergektir (2019). Barthes, ask kavramini bir
0zne olarak ele aldig1 bu ¢alismasinda agki bilimsel ve sanatsal bir temele oturtmak
istemistir. Calismamizda da popiiler televizyon dizilerindeki karakterlerin asik olma
stirecinde ve sonrasinda Barthes’in betilerini deneyimlemis olmasi kaginilmazdir.

Her asik, kendi i¢inde umutsuzluk, yok olus, tapilast kadar sevme vb. diisiincelerle

2 Barthes’in ortaya koydugu bu agsk sdyleminin bir ruhbilimsel ¢oziimlemeden g¢ok yapisal bir
¢oziimlemedir. Bu kitab1 olustururken asigin kendi kafasinda siirekli kosturdugunu ve entrikalar
kurdugunu ve bu séylemleri de beti olarak tanmimladiginin altini ¢izer. Kitap betilerden, betiler
siralanirken abece diizeninden ve birgok edebi metne gondermelerden yararlanilarak olusturulmustur
(2019: 9-13).
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zihnini mesgul etmektedir. Dolayisiyla Barthes’in bu ¢ikarimlart ¢alismamiz

yorumlanirken temel olusturmasi agisindan 6nemlidir.
Askin Nostaljisini Yasatmak

Glnilimiizde televizyondaki popiiler dizilerde de birbirine neredeyse benzer
senaryolarla Oriilii ask hikayeleriyle karsilagmaktayiz. Kiiltiir endiistrisi agk1
standardize ederek izleyicinin boyle bir hikdyeye her ihtiyaci oldugunda satacagi bir
meta haline getirmistir. Ancak orada pazarladig1 ask, idealize edilmis ve sonsuza
kadar siirecek ilk ve son asktir. Ciinkii akigkan hayatlarimizda hemen tiikettigimiz
agklarin basarisizlarini unutup gergek ask hala miimkiinmiis gibi diizene uyumlu
kalmamizi isterler. Gergek hayatin dertlerinden uzaklasip kitle iletisim araglarinin

biiyiilii alaninda rahatlamamizi saglamak kiiltiir endiistrisinin isidir.

Postmodernizmin kavramlarindan biri olan pastis® ve onun pratigine dair
orneklendirme yapildiginda karsimiza “nostaljik film” kavrami ¢ikmaktadir. George
Lucas’in yonetmenligini yaptigi Star Wars (1977) filmi nostaljik film kategorisine
girmektedir. 1930’lar ve 1950’lere kadar olan kusagin kiiltiirel deneyimlerinden biri
olan Buck Rogers tipindeki cumartesi 6gleden sonra dizileriydi: Kétii yaratiklar,
gergek Amerikali kahramanlar, eroinler, 6liim 1sinlar1... Star Wars, bu deneyimi bir
pastis biciminde yeniden icat etmektedir. Bu tiir dizilerin parodisinin bir anlami
yoktur ¢iinkii bunlarin tiirli uzun siire 6nce tiikenmisti. Star Wars, 6lii bir bi¢cimin
taglamast olmaktan &te izleyicilerin tekrar yasamak istedigi bir arzuyu
doyurmaktadir (Jameson, 1987: 116). Nostaljik film olarak tanimlanan bu durumun
bariz olarak bir benzeri Tiirk televizyon dizilerinde yasanmaktadir. Onlar da bir nevi
“nostaljik dizi” olarak tanimlanabilir. Ciinkii giiniimiize kadar romanlar1 yazilan
filmleri ¢ekilen melodram tiiriiniin bir pastigini olusturmaktadirlar. Ayn1 Star Wars
izleyicisinin arzularinin doyurulmasi gibi televizyon karsisinda bu dizileri

izleyenlerin de idealize agka olan arzu ve istekleri doyurulmaktadir.

3 Postmodernizmle birlikte ortaya ¢ikan bu terim, parodi kavramiyla birlikte anilmaktadir. Hem pastis
hem de parodi ykiinme ya da diger bicemlerin taklidi, 6zellikle bicemlerin asirt kullanimliyla ilgilidir.
Modern zamana ait yazarlar (Faulkneryen, D. H. Lawrence vb.) birbirinden essiz iiriinler vermislerdir.
Her biri 6zgiildiir, bunlardan birini 6grendiginizde digeriyle karigtirmazsiniz. Parodinin genel hedefi bu
bicemlerin asir1 kullanimlarimni, dillerini, konugmalarini, yazma bigemlerini onlarin asirilik ve
ayriksiklarimi giiliing kilmaktir. Pastis ise parodiye ¢ok benzemekle birlikte mizahi anlamin1 yitirmis
parodidir. Artik bicemsel yeniliklerin olmadig: bir diinyada geriye sadece 6lii olanlara dykiinmek
kalacaktir. Pastis tam anlamiyla boyle bir seydir (Jameson, 1987: 113-115).
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Nostalji kelimesi, bugiin popiiler kiiltiirde bir yeniden {iretim araci olmasinin
yaninda ilk ortaya ¢iktigi zamanda ¢ok farkli anlamda kullanilmaktaydi. Nostalji
kelimesi, 17. yiizyilda Johannes Hofer tarafindan tibbi bir hastalik* adi olarak
diisiiniilmiistiir. Memleketinden uzak Isvigreli askerlerin sila 6zlemi sonucu bazi
hastalik belirtileri gostermesinden yola c¢ikarak; nostaljiyi birinin memlekete
donmeyi arzulamasindan kaynaklanan iizgiin ruh hali olarak tanimlamigtir (1934:
381). O giinden bugiine nostaljiye ge¢miste herhangi bir seye duyulan 6zlem olarak
genis bir anlam yiiklenmistir. Svetlana Boym da tam olarak bu noktaya vurgu
yaparak nostaljinin popiiler kiiltiir igerisindeki kullanimina dikkat ¢ekmektedir.
Nostaljik 6zleme ilk arzu nesnesinin yitirilmesi ve onun zamansal ve mekéansal
olarak yer degistirmesi damga vurmaktadir. Kiiresel nostalji, eglence sektoriiniin
temel niteligidir. Bati’ya Dogu Avrupa’dan gelen misafirler i¢in hazirlanan hatiralik
esyalarin asiriligi ve mevcut olmasi sasirticidir. Bati’da gegmise ait nesneler her
yerde satilmaktadir. Miisterilerin kaybetmedikleri seyleri 6zlediklerine inandiran bir
pazarlama stratejisidir. Bu triinlere ‘nostalji enjeksiyonu’ yapildigini sdylemek
miimkiindiir. Ticarilesmis nostalji bizi 6zgiil bir zaman anlayisina sokar. Simdinin
masrafi gecmisinki kadar coktur. Dolayisiyla gegiciligin kendisi gegerken
metalastirilir. Medeniyetin tiim eserleri seri bir sekilde yeniden tiretilip tiiketilmeye
hazir hale getirilir. Boylece tiiketici de hem modern bir rahatliga hem de ilkel fetis
sahipliginin tadini ¢ikarir (2009: 73-74). Televizyondaki popiiler romantik temali bir
dizinin bitiminden hemen sonra Oncekine benzer bir bagkasinin yapilip onun da
ekran basma izleyici topluyor olusu bu agidan yorumlanabilir. Popiiler kiiltiir
icerisindeki bu televizyon dizilerinde de ask kavrami her seferinde yeniden iiretilerek

hem bir Yesilcam ask nostaljisi sunulurken de hem ask metalastirilmaktadir.

Cassin; agk ve asiklarin rekabetini, yeni ile eski arasindaki iliskiyi, yeninin
eskime ve aligkanlik haline gelme bi¢ciminin nostaljinin anahtar kelimelerinden biri
oldugunu belirtmektedir (2018: 28). Dolayisiyla agkin yasandigi siireg, Barthes’in

betilerini de g6z Oniine aldigimizda -bir dongii igerisindeki o durum- aslinda

4 Isvicreliler kendi dillerinde bunu ‘das Heimweh’ (ev hastalif1) olarak adlandirmislardir. Bu hastaliga
yakalananlar yas tutar, memleketlerinin hos esintilerini hatirlayip bir zamanlar bu durumdan fazlaca
zevk aldiklarim1 hayal etmektedirler. Isvigreliler bu ruh hali tarafindan sik sik ele gegirilmistir. Hofer
bu durum i¢in tipta 6zel bir isim yoksunlugundan bahseder. Daha sonra Yunan temelli (Nasos:
Memlekete donmek. Algos: Dert ve cile ¢ekmek.) olan ‘nostalji’ kelimesinin ev hasreti ¢ekip de
hastalanan Kisiler igin uygun bir ad olacagini diistintir (Hofer, 1934: 380-381).
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nostaljinin kendisini olusturmaktadir. Askin yeniden {iretildigi her asamada da bir

oncekine duyulan 6zlem onun nostaljisini yasatmaktadir.
Toplumbilimsel Arastirma Yontemi

Arthur Asa Berger, Kitle Iletisimde Céziimleme Yontemleri isimli kitabinda
‘toplumbilimsel ¢6ziimleme’ ydntemini ele almustir. Berger (1993: 90-95),
toplumbilimsel ¢6ziimlemeyi ele alirken toplumbilimcilerin toplum {izerinde
calistiklarinda ele aldiklar1 kavramlarla yapilan inceleme olarak degerlendirmistir.
Berger on alt1 ayr1 kavram® olarak ¢oziimleme yontemi belirlemistir. Televizyon
dizileri degerlendirilirken askin yeniden {iretildigi ve bu sekilde de nostaljisinin
yasatildigini ortaya koyabilecek belli basli kavramlar kullanilacaktir. O kavramlar

su sekildedir:

Smmf (sosyo-ekonomik): Bu deyimi toplumsal olarak kullandigimizda,
bireylerin toplumda etkinlik gosteren siniflardaki hiyerarsik konumunu anlatan

sosyo-ekonomik durumunu anlatir.

Yasam Bicimi: Burada kisilerin moda, eglence, edebiyat vb. konulardaki
tercihlerini belirleyen genis kapsamli bir terimdir. insanmn yasamini nasil

bicimlendirdigiyle ilgilidir.

Rol (toplumsal): Bu kavram, &grendigimiz belli davranis kaliplariyla
ilgilidir. Bir olglide de c¢evremizdeki insanlarin bizden beklentilerini de

kapsamaktadir.

Statii: Bir kisinin bir grup ya da organizasyonun i¢indeki konumu ve bu
konuma bagli prestijini konu almaktadir. Rolii ile ilintilidir ancak rolle ayn1 anlam

tasimaz.

Stereotip: Stereotipler, bireysel farklilagmalari azaltan basitlestirme ve
genellemelerdir ve yok edici olma egilimi tagirlar. Stereotipler olumlu doktor,

olumsuz politikaciy1 vb. gibi tipleri barindirabilir.

5 Berger’in toplumbilimsel ¢dziimleme yéntemi kapsaminda belirledigi 16 kavram su sekildedir:
yabancilagma, anomi, biirokrasi, sinif (sosyo-ekonomik), sapkinlik, segkinler, azinliklar, islevselcilik,
yagam bi¢imi, 1rk, rol (toplumsal), seks (cinsiyet), toplumsallagma, statii, stereotip, degerler (1993: 91-
96).
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Farkl1 yillar olmasi dikkate alinarak rastgele secilen ve romantik komedi tiirii
olarak belirlenmis televizyon dizileri (Kiraz Mevsimi-2014; Kiralik Ask-2015;
Erkenci Kug-2018) bu kavramlar etrafinda degerlendirilecektir.

Televizyon Dizilerinin Toplumbilimsel Yéontemle Degerlendirilmesi

Orneklem olarak secilen ii¢ dizinin (Kiraz Mevsimi-2014, Kiralik Ask-2015 ve
Erkenci Kug-2018) genel hikayeleri ele alinarak 6rnekleme uygun olarak segilen

toplumbilimsel kavramlar esliginde degerlendirilecektir.
Kiraz Mevsimi (2014)

2014 yilinda Fox TV’de yaymlanan Kiraz Mevsimi dizisinde Oykii, moda
tasarimi Ogrencisidir. Hayali moda tasarimcist olmaktir. Tasarimlarini hayram
oldugu moda tasarimcis1 Onem Dinger’e ulastirmaya ¢alisirken Ayaz Dinger ile
tasinir. Ayaz, Oykii’niin platonik aski Mete’nin ortag1 ve ayn1 zamanda Onem’in de
ogludur. Ayaz’m moda tasarimlaryla ilgili bir aile sirketi vardir. Oykii ise orta sinif
bir ailenin masum kizidir. Oyle ya da bdyle biiyiik tesadiifler sonucu Ayaz’in
sirketinde ise girer. Oykii, Mete’ye ¢ikolata gondermek ister ama son anda
duygularin1 6grenmemesi igin Ayaz’a gondermis gibi yapar. Ayaz da bu durumu
kullanarak ikisinin arasinda bir agk varmis gibi davranmaya baglar. Zamanla bu iki

z1t karakter birbirine asik olacaktir.

Dizi boyunca siirekli Ayaz ve Oykii arasinda engeller ¢ikar. Oykii’niin
tasarladig1 defileye gelen fotografci Derin, Oykii’ye sapik¢a yaklasir ve onun yol
actig1 olaylar Oykii’yii isinden eder dolayisiyla Ayaz’dan da uzaklastirir. Isin
dogrusu anlasildiktan sonra bu sefer platonik aski Mete, Oykii ile ilgilenmeye baslar
ve yine Ayaz’la aralari bozulacaktir. Birinci sezonun sonunda nikdh masasina oturan
Ayaz ve Oykii nihayet mutlu olacakken Oykii’niin o ana kadar arkadaslariyla,
ailesiyle ve Ayaz’in ona sdyledikleriyle kafas1 o kadar karigmistir ki bu tereddiitlerle
evlenmek istemedigini fark eder. Nikdh masasim terk ederek Italya’ya kagmustir.
Ikinci sezon da Ayaz kendi ¢abalartyla Oykii’yii Italya’da bulur ve yeniden bir flort

ve agik olma siireciyle gergek bir mutlu sona ulagirlar.

Smf (sosyo-ekonomik): Dizinin esas oglani Ayaz, insaat isi yapan bir
firmanin ortagidir. En yakin arkadasi Mete ile ortak olan Ayaz, iist siif olarak

tanimlayabilecegimiz bir sosyo-ekonomik sinifa mensuptur. Kendi sirketini
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yonetmesi, giyimi kusami, yasadig1 evin miikkemmel i¢ mimarisi, gittigi mekanlarin
liks olmasi vb. gibi faktorleri de g6z Oniine aldigimizda sosyo-ekonomik
durumunun gayet yerinde ve iyi oldugu sonucuna ulasiriz. Dizinin esas kiz1 Oykii
ise {iniversite Ogrencisidir. Moda tasarim tarzi bir boliimde okuyan Oykii,
cizimlerini tanitmak i¢in ¢abalar durur. Annesi ise evde terzilik yapmaktadir. Babasi
onlar1 birakip gitmistir. Tiim bunlara bakarak orta siif bir sosyo-ekonomik sinifa

mensup olduklarini sdyleyebiliriz.

Yasam Bicimi: Ayaz, aileden gelen tiim zenginligin igerisinde gezip tozmayz,
kizlarla takilmay1 seven bir yasama sahiptir. En yakin arkadasi ayni zamanda is
ortagi Mete ile takilmaktadir. Her zaman takim elbiseler igerisinde sik
giyinmektedir. Annesi Onem’in de moda evi vardir. Birlikte liiks bir hayat
yasamaktan, islerin organizasyonlarinda boy gostermekten hoslanirlar. Ayaz’in
yasam bigimi Oykii’yle tanistiktan sonra biraz daha sakin bir hal alacaktir. Oykii ise
miitevaz1 bir kadin olmakla birlikte geleneksel yapida bir mahallede biiyiimiis ve
orada yasamaktadir. Tam bir geng kiz gibi giyinmektedir. Moda evinde ige girdikten
sonra daha kadinsi kiyafetler giymeye baglar. Kariyerinde yiikselip basarili olmanin
ve dogru insanla evlenmenin hayallerini kurarak hayatina devam eder. Onun da

yasami Ayaz’la tanistiktan sonra hareketlenir.

Rol (Toplumsal): Ayaz, sirket sahibidir. Bu da onun esas roliinii belirler:
Basarili olmak. Ayni zamanda dogru iligkiler kurarak ailesinin ismini her zaman
gururla yiikseltmelidir. Toplum da ona yanina yakisan bir kiz arkadas1 ve ileride es
bularak da bir aile kurmasi gereken geng bir adam rolii yiiklemistir. Oykii ile
tanistiginda da artik neredeyse hayattaki tiim rolii onun pesinden gitmek olacaktir.
Oykii ise iiniversite dgrencisidir. Onun rolii okulundan mezun olup basarili bir
modaci olmaktir. Ancak dizide 6n plana ¢ikarilan Oykii’niin mutlaka dogru erkegi

bulmasi gerektigidir. Bu da ona bagka bir rol yiiklemistir.

Statii: Ayaz’in bir sirket sahibi olmasi onun prestijini de dizideki diger
karakterlerden daha iist seviyede kilmaktadir. Esas kiz Oykii ise orta halli bir ailenin
zar zor moda evinde is bulmus bir kiz1 olarak statiisii asik oldugu adama gore daha
diisiiktiir. Dizide bu durum en ¢ok Ayaz’in annesi Onem’in Oykii’yii ogluna
yakistiramamasinda karsimiza cikar. Dolayisiyla bu durum Ayaz ve Oykii’niin

askinda ve kavusmalarinda bir ¢atisma kaynagidir.
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Stereotip: Kiraz Mevsimi dizisinde zengin ve kendi isinin sahibi esas oglan
Ayaz, orta halli ve tesadiiflerle hayatinin aski ile tanisip onun yaninda ise baslayan
esas kiz Oykii dizinin baslica stereotipleridir. Ayaz’in is ortag1 ve her daim yaninda
olan arkadas1 Mete, Oykii’niin mahalleden arkadas1 Seyma, Burcu, daha sonra Oykii
ile ilgilenen {iglincii bir sahis olarak ortaya g¢ikan Derin, Oykii’yli ogluna

yakistiramayan sosyetik anne Onem de olmazsa olmaz karakterlerdir.
Kiralik Ask (2015)

Kiralik Ask, 2015 yapimi Star TV’de yaymlanmis bir dizi olup bize Defne ve
Omer’in idealize edilmis askin1 anlatmaktadir. Defne, anneannesi, agabeyi Serkan
ve kiz kardesiyle birlikte yasamaktadir. Garsonluk yapan Defne, bir giin calistig
restoranda Omer isimli is adam tarafindan ansizin dpiiliir. Buna sahit olan Omer’in
yengesi Neriman, Defne’ye Omer’le evlenip daha sonra bosanmasi dahilinde
agabeyi Serdar’in borcunu kapatacak kadar ¢ok para teklif eder. Bunu kabul eden
Defne, artik Omer’in arkasindan is gevirip kendisine asik edecektir. Daha sonra
Omer’in is yerinde onun asistan1 olarak ise baslar. Bir oyun olarak baslayan bu is,
zamanla ikisinin de birbirine gergekten &sik olmasiyla noktalanir. Ancak

evlenecekleri giin Defne, Omer’e tiim gergegi anlatir.

Omer tiim bunlar1 6grendikten sonra her seyi ve herkesi birakip iilkeyi terk
eder. Omer ve Defne asla birbirlerini unutamayacak, baskalariyla birlikte olmay1
deneseler bile basarili olmayacaklar ve elbet bir giin tekrar karsilasip ilk zamanki
gibi asik olma siirecini yasayacaklari asikardir. Nitekim 6yle de olur. Bir siire sonra
yurt digindan dénen Omer, islerini toparlayip yine is adami kimligine geri déner.
Defhne ise tiim bunlardan habersiz Omer’in kuzeni Pamir’in yaninda ve ayni binada
calismaktadir. Dizi bir siire Defne ve Omer’in karsilasmalarini, bakigsmalarini,
ticiincii sahislara olan gizli kiskangliklarini yeniden ve yeniden iiretir. Sanki higbiri
en basta tanmistiklar1 vakit yagsanamamig gibi. En sonunda tipki ilk zamanki gibi ama
bu sefer daha kuvvetli asik olurlar ve evlenip ¢oluk ¢ocuga karigarak mutlu sona

ulagirlar.

Smif (sosyo-ekonomik): Dizinin bas erkek oyuncusu Omer iplik¢i, ortagi ve
yakin arkadas1 Sinan’la birlikte ayakkabi tasarladigi bir sirketin sahibidir. Giydigi
sik takim elbiselerden, miistakil evinden de anlasilacagi gibi sosyo-ekonomik olarak

ist sinifa mensup oldugu agikca sdylenebilir. Dizinin esas kizi Defne ise bir
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restoranda garson olarak ¢alismakta ve agabeyi Serdar’in borglarindan dolay1 zor
zamanlar gecirmektedir. Ev kirasini bile 6demeyen Defne ve ailesi i¢i ortanin biraz
alt1 bir sosyo-ekonomik sinif tanimlamasi yapilabilir. Ancak daha sonra Defne, tiirlii
tesadiiflerle Omer’in asistan1 olarak ise baslar ve bu déniim noktasi olur Defne ve
ailesi i¢in. Agabeyi de kendi esnaf lokantasini agarak diizenli bir gelire kavusur. Bu

durumda sosyo-ekonomik olarak orta sinif olduklarini goriiriiz.

Yasam Bi¢imi: Omer, giyimiyle durusuyla tam anlamiyla beyefendi ve kendi
halinde miitevazi bir yagam siirmeye c¢alisan bir is adamidir. Yengesi Neriman, tiirlii
maddi sebeplerden dolay1 onu evlendirmek i¢in ugrassa da o, tiim yagsami ayakkabi
tasarimina ve basarili olmaya odaklamigtir. Defne ile tanigstiktan sonra ancak
dikkatini bir iliskiye verecektir. Bunun disinda ortagi ve yakin arkadasi Sinan’la
vakit gecirir. Defne ise anneannesi, kiz kardesi Esra, agabeyi Serdar ile birlikte
yasamaktadir. Mahalle kiiltliriiniin kaybolmadigi bir mahallede yasamaktadir.
Mahalleden arkadaslar1 Nihan ve Ismail ile siki bir iliski icerisindedir. Kendisini
kardeslerine ve anneannesinin saglikli olmasia adamis, evin tiim ihtiyaglarini ve
sorumluluklarini iistlenmistir. Defne, bir geng kiz giyinmektedir. Ancak Omer’in
yaninda ise basladiktan sonra Defne’nin yasam bi¢imi degismis; daha sik kiyafetler
giymeye baglamistir. Arkadas gevresi geniglemistir. Artik tek dersi ailesinin bakimi

degil Omer’in kalbini ¢alabilmektir.

Rol (Toplumsal): Omer bir is adanudir. Is hayatindaki bu rolii ciddiyetle
yerine getirerek basarili olmak ve markasini ileriye tasiyabilmek i¢in ¢ok calisir.
Ozel hayatinda da ise yalmz olmaktan hoslanan ve igine kapanik bir tavir sergilese
de Defne’yi tanidiktan sonra onun gelecekteki esi olmak edinecegi bir diger rol
olacaktir. Defne’nin hayatindaki en 6nde gelen rol ailesine sahip ¢ikan bir evlat
olmaktir. Ailesinin bagina gelen tiim zorluklar1 kendi gogiislemek ister. Daha sonra
Omer’in yengesi Neriman’in Defne ile yaptig1 plan sonucu Defne, Omer’i kendine

asik eden kiz1 oynayacaktir.

Statii: Dizinin esas oglan1 Omer’in sirket sahibi olmasindan dolay: statiisii
oldukga iist diizeydedir. Herkes Omer’in etrafinda doner. Esas kiz Defne’yi ise ilk
basta garson daha sonra Omer’in asistan1 olarak ¢alisan Defne, itibar olarak daha
diisiik statiidedir. Sirkette 6nemli bir pozisyonda ¢alisan Yasemin statiisiiniin verdigi

giicle Defne ile ugragsmasi bu duruma giizel bir 6rnektir.
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Stereotip: Kiralik Ask dizisinde en 6nemli iki klise tipimiz esas oglan ve esas
kizdir. Esas oglan Omer, kendi isinin sahibidir. Esas kiz Defne, miitevazi fakir bir
mahalleden ¢ikmus, iyi bir kizdir. Omer’in en yakin arkadas1 ve is ortagi Sinan, is
ortaminin eglenceli karakteri Korig, Defne’nin mahalleden arkadaslari Nihan ve
[smail, ortamin kétii kiz1 Yasemin ve ortaligi karigtiran amca ve yenge (Necmi ve
Neriman) dizinin baglica stereotipleridir. Daha sonradan diziye dahil olan Omer’e

Defne konusunda rakip ¢ikacak tipi de yine Omer’in kuzeni Pamir’dir.
Erkenci Kus (2018)

Star TV’de yayinlanan 2018 yapimi Erkenci Kus, Sanem ve Can’in tesadiifi
tanigmalartyla baglayan biiyiik asklarini anlatir. Sanem, Can’in reklam ajansinda ise
girmeden 6nce mahalde babasinin miitevazi bakkalinda ¢alismaktadir. Ailesinin ya
evleneceksin ya da is bulacaksin baskisiyla ablasinin calistig1 reklam ajansinda ise
girer. Ajansin 40. yil kutlamasinda Can, sevgilisi Polen ile bulusacagi locada
Sanem’i Operek birbirilerine asik olma siireclerini baglatmistir. Diger yandan da
Can’in kardesi ve ayn1 zamanda is ortagi Emre, kendi ajansindan kiz arkadasinin
ajanst i¢in bilgi sizdirmaktadir. Bu duruma Sanem’i de dahil eder. Sanem’in
babasinin yiiklii miktarda borcu igin ¢ek yazan Emre, ajansin kdtiisii olarak anlattig
Can’a kars1 kendi yaninda olmasini ister. Sanem de her seyden habersiz bunu kabul
eder. Sanem de onun kimin &ptligliniin pesine diiser. Boylece Can’in da g6z hapsine
girmesine neden olur ve zamanla yakinlasmaya baglarlar. Sonunda sevgili

olmuslardir.

Zamanla aile baskilari, sinif farkinin yarattig1 tereddiitler, Sanem’in Emre ile
ilgili yalaninin ortaya ¢ikmasi, Can’in eski nisanlisi, Emre’nin sevgilisinin kurdugu
tuzaklar, bir siirii yanls anlasilma sonucu Sanem ve Can’in saglikli bir iligki
kuramamas ikisi arasinda stirekli sogukluklara ve ayriklara sebep olmustur. Sanem
bunun iizerine de birgok yalan sdylemistir. Ancak tahmin edilecegi gibi yine de ¢ok
uzun siire ayr1 kalamayacaklardir. Tam diigiinlerinin oldugu giin Can, geleneksel
adetlerden, aile baskilarindan sikilmistir. Aralarinda ufak bir kivilcimdan tartigma
cikar. Can, ¢ekip gider. Bir giin geri dondigiinde her sey ¢ok degismistir. Ancak

Sanem’i tekrar kazanmay1 becerir ve mutlu sona erisirler.

Simf (Sosyo-ekonomik): Dizinin esas oglani Can, babasinin yonettigi ve

sonradan kendisine devrettigi bir reklam ajansi sahibidir. Kardesi Emre de reklam
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ajansinda muhasebe boliimiinde ¢alismaktadir. Sosyo-ekonomik durumlar1 {ist
diizeydedir. Esas kiz Sanem ise dizinin basinda babasinin bakkalinda ¢alismaktadir.
Daha sonra reklam ajansinda getir-gotiir isi yapan eleman olarak ise girer. Ablast
Leyla da ayn1 ajans da Emre’nin sekreteri olarak ¢aligmaktadir. Anne-babalar1 da
bakkal isletmektedir. Babasinin yiikli miktar borcu olsa da orta smif sosyo-

ekonomik sinifa ait olduklarini sdyleyebiliriz.

Yasam Bicimi: Can, dogayla i¢ ice olmay1 seven biridir. Ayni zamanda
diinyanin dort bir tarafinda gezerek fotograf¢ilik yapmaktadir. Ancak babasinin isi
birakmak istemesiyle reklam ajansinin basina gecip orayi yonetecektir. Oldukca
rahat kiyafetler giyen, bolca taki takan tavirlar1 ve hareketleriyle rahat ve dogal bir
is adamidir. Sanem ise herkesin birbirini tanidig1 bir mahallede yasayan ve babasinin
bakkalinda calisgan kendi halinde bir kizdir. Roman yazarak uzak bir iilkede
yasamay1 hayal etmektedir. Ailesi hayal diinyasinda yasadigini iddia ederek zorla
Sanem’in ig bulmasini saglar. Sanem’in yasami reklam ajansinda ise girdikten sonra
degisir. Nasil konusmasi, nasil durmasit gerektigi nasil giyinmesi gerektigini
caligmaya basladiktan sonra &grenecektir. Can’in da hayati Sanem’in etrafinda

sekillenmeye baslar.

Rol (Toplumsal): Can, aslinda fotograf¢idir. Reklam ajansinda da isin kreatif
yOniiyle ilgilenerek tiim ajansi kontrol altina almaktadir. Ayni1 zamanda da saci,
sakali kiyafetleriyle neredeyse tiim kizlarin dikkatini iizerine ¢eken yakisikli
adamdir. Zamanla Sanem’in erkek arkadasi olacaktir. Diger yandan da aile sirketi
olan reklam ajansimin ayakta kalmasi ve bagarili olmasi i¢in kardesi Emre’nin
oyunlarina kars1 tim sorumlulugu iistlenen bir roli bulunmaktadir. Sanem ise bakkal
olarak bagladigi toplumsal roliine reklam ajansinda getir gotiir elemant olarak devam
eder. Dizinin ilerleyen boéliimlerinde ise yaratici fikirlerinden dolay: yiikselecektir.
Ayni zamanda ailesinin ayaklar1 yere saglam basan sorumluluk sahibi kiz1 olmalidir.

Diger yandan da hayalinin agkin1 bulmas1 gereken bir geng kizdir.

Statii: Can reklam ajansi sahibi ve Unlii bir fotograf¢i olarak hem kendi
¢evresinde hem de basinda itibari yiiksek bir is adamidir. Sanem’in statiisii ise dizi
ilerledik¢e yiikselmektedir. Oncelikle bakkal olarak calisan Sanem daha sonra
ajansta basit bir elemanken daha sonra yiikselmis dolayisiyla ajans igindeki statiisii

de artmugtir. Tabi ki Can kadar yiiksek bir statiiye ulasamamustir.
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Stereotip: Dizinin esas, zengin ve yakisikli oglan1 Can ve esas, miitevazi,
diirtist kiz1 Sanem basglica stereotiplerdir. Can’in kardesi ve is ortagi ayn1 zamanda
bir siire diismani olacak kisi Emre, dizide daha sonra ortaya g¢ikacak sosyetik anne
Hiima, Can’n ortalig1 kanstiracak eski sevgilisi baslica karakterlerdir. Sanem’in
mabhalleden arkadaslar1 Ayhan ve Muzaffer, ofisin sakaci tipi Cengiz bu dizinin

stereotipleridir.

Genel olarak bu ii¢ ayri diziyi (Kiraz Mevsimi, Kiralik Ask, Erkenci Kus)
degerlendirdigimizde birbirine benzer ortak unsurlara ulastigimiz1 goriiriiz. Erkek
kahramanlarimiz gayet rahatlarina diigkiin, zenginligin vermis oldugu imkanlarla her
istedigini elde eden, giizel giyinen, iyi yerlerde yemek yiyen, giizel kizlarla vakit
geciren, Ozgiivenli, geleneksel olandan uzak bir yandan da adaletli ve iyi insanlardir.
Kendi sirketlerin sahibi olan erkek karakterlerimiz, toplumsal olarak her daim
basartya odakli bir hayat gecirmektedirler. Her zaman en yaratici caligmalar
yapacaklar, c¢aligtiklar1 sektorde tanman ve tercih edilen onlar olacaklardir.
Hayatlarinin asklariyla karsilasana kadar kotii bir gegmisleri veya kisa siireli
iligkileri olabilir. Ancak esas kizla karsilastiklarinda -bir giin ayrilsalar dahi- bile
sonsuza kadar ona sahip ¢ikacaklardir. Kadin karakterler ise esas oglanlarin tam tersi
bir sekilde gayet miitevazi, oldukca diiriist, ailelerine diiskiin, geleneksel olana deger
veren, yetenekleri ve caligkanliklariyla para kazanmay1 dnemseyen bir yandan da
giyimlerine kusamlarina 6zen gosteren bakimli ve giizeldirler. Diger yandan da
girdikleri islerinde patronlarina asik olmalar1 ve bir sekilde bir oyun i¢ine diismeleri,
oyunun i¢inden ¢ikip mutluluga ulasmak istemeleriyle birlikte biz onlar1 idealize

edilmis aski elde etmeye ¢alisan bireyler olarak izleriz.
Sonug¢

Calismamiza konu olan televizyon, bog zamanlar1 degerlendirmek i¢in cogu
zaman eglence amaciyla kullanilan bir kitle iletisim aracidir. Frankfurt Okulu
disiiniirlerinin, kitle ve popiiler kiiltiir terimleri yerine kullandiklar kiiltiir endiistrisi
iiriinlerinin kitle iletisimi vasitasiyla eglence alanlarimizi kaplayarak her seyi metaya
dontstiirdiklerini savunmaktadirlar. Kiltiirden s6z etmek, her zaman kiiltiire ters
olmustur (Adorno ve Horkheimer, 2014: 176). Kiiltiir kendisinden bahsedildigi anda
anlamini yitirerek seylesmeye baslar. Kiiltiirlin de seylestigi noktada anlamindan

uzaklasarak lislup kaybi yasamaktadir. Kitle iletisim araglarinda da bize sunulan
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kiiltiir endiistrisi triinleri birbirine benzer, kliselerle doludur. Ask da bunlardan
biridir.

Bauman, akigkan bir hayat yasadigimiz giinlimiiz modernitesinde artik
yasanabilecek bir ask kalmadigini ortaya koymaktadir (2012). Her sey o kadar
akigskan ve hizlidir ki ask ancak bir tiiketim nesnesi olabilir. Calismada 6rneklem
olarak secilen dizilerde bizlere gosterilen ise sanki hala romantik ve ugrunda emek
harcamaya vakit ayrilabilecek bir ask olabilecegi yanilsamasi yaratilmaktadir. Bu da
kiiltiir enddistrisinin bizi hayatta tutmaya yonelik uyguladigi bir kandirmacadan
ibarettir. Clinkii Adorno ve Horkheimer’in da vurguladig: gibi kiiltiir endiistrisi
aslinda bir ideolojiyi besler (2014). Bizi her anlamda geleneksel olanin hala
stirdiiriilebilir olduguna ikna etmek ister. Seyircinin zaten bunu arzu ettigini sdyler.
Idealize edilmis, ugruna dliinebilecek bir ask orada bir yerdir ve sadece televizyon
dizisindeki karakterler gibi tesadiiflere ihtiyacimiz vardir. Tam da bu noktada bizim

askla ilgili bir nostaljiyi yasayabilme ihtiyacin1 gidermektedir.

Postmodernizmin bahsettigi pastis kavramiyla modern donemdeki eserlerin
taklit edilip nostaljik filmlerin ortaya ¢ikmasi savi, televizyon dizilerinin
Yesilcam’1n nostaljisini yasatmakta oldugu fikrimizi destekler niteliktedir. Cesidi ne
olursa olsun melodram filmlerinin belirli uylasimlar ¢ergevesinde bir tiir oldugu
disiiniildiigiinde imkansiz aska kavusmayir merkeze koymaktadir. Genellikle
birbirine deli gibi agkla tutulan iki kisi, sinifsal farkliliklar basta olmak {izere bir¢ok
nedenden dolayr kavusmalart mimkiin olmadiginda tiirli sinavlar vererek
kavusurlar. Ancak tam mutlu olacaklar1 anda hi¢ olmadik bir sebepten veya karanlik
gecmiglerinden gelen bir yalanin ortaya c¢ikmasiyla ufukta ayrilik goziikiir.
Birbirlerini unutmak i¢in ugragsalar da nihayetinde en bastan flort etmeye
baglayacaklardir. Ask da ayni kisilerde sanki ilk defa ortaya ¢ikiyormuscgasina
yeniden iiretilecektir. Kiiltiir endiistrisi klige tipli karakterler yaratarak standartlagma
ve ayrintilarin farklilig1 icinde yeniden sunmasina imkan saglamaktadir. Boylece
bizler de nostaljik dizilerimize sahip oluruz. Barthes (2019) da birgok beti ile
tanimladig1 ve askin bir sdylem oldugu savi tam da bu noktada bizim sdylemimize
yaklagmaktadir. Cilinkii agk, Yesilcam melodramlarindan ele aldigimiz televizyon
melodramlarina degin tam da merkezde bir soylem olarak kullanilmistir. Televizyon

dizilerinde (Kiraz Mevsimi, Kiralik Ask, Erkenci Kus) kullanilan bu agk sdylemi, tiim
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dizinin anlatim dilini olugturmaktadir. Biitiin olaylar, yan karakterlerin ugrasi vb.

hep o ulagilmak istenilen idealize edilmis ask i¢indir.

Nostalji kiiltiir endiistrisinin elinde yeniden iiretim aracina doniiserek dyle bir
metalasir ki; televizyon dizileriyle birlikte Yesilgam melodramlarinin nostaljisi
yasatilirken ayni zamanda her yeni dizi bir dncekinin nostaljisini de icermektedir.
Bu yeniden iiretim hali Boym’un da kullandig1 tabirle ticarilesmis bir nostaljinin
yasanmasina imkan tanimaktadir (2009). Boym ‘kiiltiir endiistrisi’ ifadesini
kullanmasa da seri tiretimle ticarilesmis bir nostaljiden bahsetmesi tam olarak da

Adorno ve Horkheimer’1n kiiltiir endiistrisi kavramina yapilan bir atiftir.

Orneklem olarak alman televizyon dizileri ‘romantik-komedi’ olarak
tanimlanmaktadir. Aslinda igeriklerine baktigimizda modernize edilmis giildiirii
Ogeleri barindiran melodramlardir. Kadin ve erkek karakterler Yesilcam’daki gibi
zengin ve fakir ikilemi igerisinde verilir ancak arada sosyo-ekonomik bir ugurum
oldugu c¢ogu kez hissedilmez. Kadinlar da erkekler gibi plaza c¢alisan1 olmustur.
Kadinlarin kendi ayaklar1 iizerlerinde durma istekleri Yesilcam’dakilere gére daha
vurguludur. Bunun gibi ufak tefek farkliliklarin disinda bize o nostaljiyi yasatan en
kuvvetli unsur asktir. Ayn1 iki kisi her ayrilik ve barigsma evresinde aski yeniden
iiretirler. Her barisma ve kavusma siireci yeniden yasanan bir ask hikayesidir. Sanki
daha 6nce hi¢ karsilasmamus gibi yeni birini kesfeder asiklar. Araya mesafe girdigi
her seferinde de anilar tekrar tekrar hatirlatilarak bir 6nceki agkin nostaljisi yasatilir.
Boylece yeniden firetilen agsk da nostalji de her seferinde metanin kendisine

dontstiiriilmektedirler.
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Catisma beyani: Makalenin yazari bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir
kisi ya da finansal iliskileri bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar
catigmasinin olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
alinmamustir.
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