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Oz

Giizellik ve ¢irkinlik birbirini tamamlayan ve karsihigini birbirinde arayan kelimeler olsa da, sanat
felsefesi iginde kavram olarak genis alanda ele alinmistir. Her ne kadar mitlerin temsili resimlerindeki
yaratiklarin ve insanlarin betimlemeleri ¢irkin kavramini agikca gosterse de, Antik Yunan, Ortacag,
Ronesans’ta kusursuz giizellige doniismiistiir. Zaman iginde sanat felsefesiyle degisen diisiince yapilar
sanatta giizele karsit, ¢irkine yer agmaya baslamistir. Sanat kuramcilart arasinda irdelenen g¢irkinlik
kavrami, sanatgilarin eserlerinde bir¢ok konun i¢inde islenmistir. I. Diinya Savasi sonrasi, Almaya basta
olmak iizere birgok iilkeyi etkileyen Disavurumculuk (Ekspresyonizm) hareketi, sanat¢i ve eserlerinde,
¢irkin kavramimi ele almaya uygun ortam yaratmistir. Hareketin temsilcilerinden Avusturya’l
disavurumcu sanatgir Egon Schiele’nin sanat pratiginde daha radikal bir degisime ugramistir. Bu
calismada oncelikle giizellik ve ¢irkinlik kavramlarinin sanat tarihi ve teorileri i¢indeki anlayislari ve
Disavurumcu Viyana sanatindaki yaklasgimma yer verilmistir. Daha sonra Schiele’nin resimlerindeki
cirkinligin insan bedenine bilingli yansittig1 bigimleriyle, kendi sanatindaki temsilini nasil degistirdigini
gostermeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Giizellik, ¢irkinlik, Digsavurumculuk, Viyana’da ¢irkinlik, Egon Schiele

Changing Perception of Beautiful and Ugly Formed in the Paintings of Egon Schiele

Abstract

Although beauty and ugliness are the words that supplement each other and seek their counterparts in each other,
they have been addressed widely in arts philosophy as a concept. Albeit the descriptions of the creatures and
people in the vicarious pictures of myths demonstrate the concept of ugly explicitly, they have been transformed
into perfect beauty in Ancient Greece, Middle Ages and Renaissance. In time, the frames of mind changing with
the arts philosophy started to make room for the ugly opponent to beautiful in arts. The ugliness concept
addressed among the arts theorists has been discussed within many subjects in the works of the artists.
Expressionism having effects on many countries particularly Germany after the War has created an environment
appropriate to address the concept of ugly in the artists and their works. It has undergone a more radical change
in the arts practice of Egon Schiele, who is the Australian expressionist artist and one of the representatives of
the movement. In this study, particularly the approaches of the concepts of beauty and ugliness within the history
and theory of arts and the approach in the Expressionist arts of Wien are addressed. Then, it is aimed to
demonstrate how the ugliness in the paintings of Schiele changes the description of it in his art with the forms
reflected by him on the human body consciously.

Keywords: Beauty, ugliness, Expressionism, ugliness in Wien, Egon Schiele
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*Bu makale Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali’nda 2019 yilinda
tamamlanan “Avusturyali Iki Disavurumcu Sanatgt Egon Schiele ve Oskar Kokoshka’nm Yapitlarmin Karsilastirmali
Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.

1. Giris

Insan dogada var oldugundan bu yana ¢ogalmak ve yasamak i¢in &ncelikle ihtiyaci olani iiretmeye ¢abalamistir.
Ihtiyaglar arttikca kesfetmis, kesfederken de sorgulamayi 6grenmis ve bdylelikle iirettiklerini kaliplarin disina
¢ikararak degistirmis, sekillendirmis, bigimlendirmistir. Tiim bunlar1 denedikge eliyle iirettigi ‘sey ’lere anlamlar
yikleyerek degerler olusturmus; nesnel idealin disinda, yaratici olarak, 6znel bir estetik deger olusturmaya
baglamigtir. Yarattig1 ideal bigime 6zgiin anlamlar eklerken bunun igine estetik algi, giizel goriintii gibi yapisal
biitiinliigii katmistir. Bu giizellik ideali, sanatsal boyuta tagindigin da gorsel, isitsel, diisiinsel gibi ¢esitli duyulara
haz vermeye baglamigtir.

Ronesans’in baglangicindan 1790’lara kadar siiren donemde belli estetik Olgiitler sliphesiz ki gegerliligini
korumustur. Avrupa toplumlarinda iyi-koti, giizel-girkin, dogru-yanlis gibi degerler, insanlarin diisiince ve
davranislarint ortak paydada birlesmistir. Bu olusum, Antik Yunan medeniyetinde kenti tanimlayan “polis”, ile
“toplumun yasaminda énemli bir 6genin ortak paydalar oldugu” anlayisi iizerinden gelismistir. Oyle ki Yunan
sitelerinin temel 6zelligi de bir arada yasayan insanlarin ortak paydalarinin olmasi ve paylastiklari degerlerin
sanata yanstyarak giizellik kavraminda ifade bulmus olmasidandir (Duben, 2016).

Insanlar, algiladiklar1 seyler ya da canlilar ile kendi idealleri arasindaki uygunluk yakaladiklar1 zaman onu giizel
olarak tanimlarken; kendi idealleriyle celisen, uygunluk kuramadiklarmi g¢irkin, giizel olmayan olarak
duyumsamislardir. Estetik bilinci tarihinde ve sanatsal kiiltiirde, ¢irkinin varligir bazen goérmezlikten gelinmis;
zaman zaman doganin hatasi ya da seytanin hilesi gibi bahsedilirken; bazen de 6n plana alinarak sanatin ve
kuramcilarin ilgisini ¢ekmistir (Kagan, 2008).

Karl Rosenkrantz tarafindan yazilmis, 1853 tarihli Cirkinligin Estetigi isimli kitabinda ¢irkinligin gilizelligin zitt1,
giizelligin ¢irkinligi i¢inde barindiran bir yanilgt oldugunu ve bu sebeple giizellik bilimi veya estetigin ¢irkinlik
kavramima bagli kalmaya mecbur oldugu egilimi desteklemistir. Rosenkartz, dogada cirkinligin, manevi
¢irkinligin, resimde ¢irkinligin, uyumsuzlugun, bi¢imsizligin ve seklin bozulmasinin c¢esitli sekillerini analiz
etmistir. Giizel olarak kabul edilenlerin: hos, cekici, zarif, uygun, sevimli, uyumlu, goéz alici, hassas, nefis,
gorkemli, olaganiistii olmasina karsin; cirkin olanin korkung, igreng, tiksindirici, iirkiitiicii, kaba, agik sagik,
berbat, bozuk, kirli, asagilik, hasta edici, kokusmus, saldirganca ve bigimi bozulmus anlamlarina yer verilmistir
(Eco, 2007).

Sanatsal ya da resimde cirkinlik; neredeyse tiim estetik teorilerde gercek ve etkili tasvirlerle yansitilmistir.
Yunan diisiiniir Aristoteles (MO 384-322) igreng bir seyden giizelligin ustaca yaratilabileceginden bahsederken,
Yunan tarihgi/yazar Plutarhos (MS 46-120?)’ da ¢irkinligin, ressamin ustaligi sayesinde giizellikten yansidigini
bahsetmistir. Bu anlayiga 6rnek, Hollanda’li ressam Rembrant van Rijn (1606-1669) *in bir cenaze tablosundaki
kadavray1 resmetmesindeki ustaligina hayran kalan ¢agdaslari, ayn1 zamanda bu cesede ger¢ekmis gibi bakip,
korkung tepkiler de verebilmektedir (Eco, 2007).

Yunan disiiniir Sokrates 6grencisi Eflatunla gerceklestirdigi Devlet diyaloglarinda, giizel ile ¢irkinin birbirinin
tersi olmalartyla birlikte, iki ayr1 sey olduklarini; iki olduklarindan dolay1 da her birinin tek, kendi basina bir
biitiin oldugundan bahsetmistir. Dogru ile egri, iyi ile kotii ve daha baska kavramlar i¢inde ayni diisiincesini
devam ettiren Sokrates bu kavramlarin baska islere, baska varliklara karigsmis degisik halleri oldugunu ortaya
koymustur. Sokrates, giizelligin kavramina yer agan bu diyaloglarindan birinde soyle ifade etmistir: “Giizel,
kendi basina giizeldir. Degisik giizel seyler degildir. Giizel olan, kendiliginden var olan bir seydir. Giizel ayr1
ayri bir siirii sey degildir” ifadesiyle giizeli felsefi yonden varlik, olus bi¢imi olarak savunmustur (Eflatun, 1963).

S.Moissej Kagan, sanatta da giizelligin, yaratici kisinin ustaligindan sanatsal yapida bir sistemin niteligi seklinde
¢iktigin1 ve sanatin; doganin, insanin, nesnelerin giizelligini de yeniden yarattigindan bahsetmistir (Kagan,
2018).

Bu diisiintirlerle birlikte sanatin yalnizca giizellikleri degil, kimi zaman cirkinlikleri de dile getirecegini savunan
sanatcilarin da oldugu diisiiniiliirse, estetigi yalnizca giizel kavramina baglamanin eksikligi daha iyi ortaya
¢ikmig oldugu goriilebilmektedir (Dogan, 1975).

Bu acidan estetik, giizel ve ¢irkin sozciikleriyle dile gelen, insanin dis diinyaya gosterdigi tepkileriyle ilgilidir.
Cinki giizel ve ¢irkin terimlerinin kapsamlari belirsiz, anlamlar1 da dznel ve gorelidir. Estetik kurami, giizelin
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yalnizca 6znel olmayan, nesnel bir igerik de tagiyan tanimini yaparken, bu degisik terimler arasindaki bagintilar
belirlemeye ¢alisir (Ekici, 2010).

Buna ragmen giizelin kavramsal zithigini barindiran ¢irkin, sanatsal estetigi ve giizelligi bozucu bir nitelik olarak
geriye atilmistir. Fakat bununla birlikte yaninda sanatin tek basma mutlak giizellik bigimine indirgenmesi
halinde, sanatin kisitlanacagi ve yoksullasacagi kagmilmazdir. Oyle ki, her kavram, olgu birbirinin zitt1 ile var
oldugundan giizel- ¢irkin birbirinin kosulu denilebilir. Bi¢im kadar igeriginde 6énemli oldugu sanat eserlerinde,
sanat felsefesi yoluyla giizellik, cirkinlik, trajik, yiice, bayagi, komik gibi deger belirleyici duygular da
katilmistir. Boylelikle klasik sanatin mutlak giizellik anlayist kirilarak sanat i¢inde ¢irkinligi de isleyen yapitlar
ortaya konmustur. Velazquez, Goya gibi usta ressamlarin yapitlarinda, korkungluk, O6liim, act ¢ekme
sahnelerindeki figiirler, izleyiciye ¢irkin, asagilik, acima, kaygi gibi duygularini asilayarak, cirkine karst
duyarlilik, kabullenme degerli gérme duygusu katmistir. 19. yy ortalariyla 6zgiir diisiince ve duygu aktarimi
gelenegin icinde kalan azinliktaki ustalarin onciiliiglinde, daha da cesur ve 6zgiir bir yaratima doniiserek modern
sanat akimlariyla sanat¢ilarda yeni deneyimler hizla ¢ogalmistir.

Moderniteyle birlikte sanat anlayisinda ¢irkinlik {izerine ele alinan igerik ve bigim daha da belirginlesmistir.
Ekspresyonizm, Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm, Neodadaizim, Nihilizm, Kitsch gibi elestirici, yikici, reddedici
sanat akimlariyla giizellik, estetik, uyum; yerini aci, kotiiliik, vahsilik, ¢irkinligin sahnelerine birakmistir. Bu
aragtirmanin konusu olarak da tizerinde durulan, insanin ruh durumunu, ig¢sel derinligini 6zgiirce yansittig
Disavurumculuk akimi ise giizellik ve ¢irkinlik olgular1 {izerine en radikal degisimlerin yolunu agarak diger tiim
akimlara da oOncli olmustur. Disavurumcular modern sanatin icinde yeni ve kigkirtict bigimlerde alan
olugtururken, sanat tarihinin eski, bilinen formiillerini de siklikla ele almislardir. Bunlar uygulanirken; perspektif
kurallar1, ideal anatomi, renk uyumu bozularak, yeniden giincellenmis ve disavurumculukta en u¢ noktaya
getirilmistir (Wolf, 2005).

2.1. Sanatta Cirkinin ve Giizelin Algis1

Giizellik kavrami, tarih boyunca durmadan degisen aldatic1 algilar olusturan bir olay olarak degerlendirilebilir.
Giizellik; hayal giicii ile diisinme giicii arasindaki uyumu saglarken, ¢irkinlik, duygularla bigim arasindaki
baglantinin saglanmadig1 yerde ortaya cikabilmektedir. Sanat da bu durumlari igine alarak bir yeni algi daha
olusturmustur. Bunlarin baginda, sanat ile giizellik sézciiklerinin kullanisindaki tutarsizliklar gelmektedir. Her
giizel seylerin sanat olup, sanat ile giizelligi bir saymak ve ¢irkin olanin sanatta yer edinemeyecegi gibi bir
diisiince, sanati degerlendirmede yanilg: olusturmaktadir. Ciinkii sanatin salt giizellikten olusmasi gereckmez.
Sanatta giizel ya da ¢irkinin, dogadaki var olan canli-cansiz tiiriin insan ruhundan gegerek olusan bir algilayis
sekli oldugu da sdylenebilir.

Insan giizelliginin ilk sanatsal modelleri olan yontma tas ¢agmin Veniis figiirlerine bakildiginda kadin
viicudunun ger¢ek orantilarinin degistirildigi goriilmektedir. Bunun nedeni, yontma tas g¢agindaki insanin
kadindan ne anladigmin c¢izilmesiyle uyandirilacak olan estetik etkiyle daha ¢ok ilintili oldugu anlasilabilir.
Fakat bu figiirlerdeki ¢arpitmalarin belirli anlam tasidiklari ¢ok Oncelerden bu yana bilinmektedir. Anaerkil
¢agda, kocaman bir karin, genis kalgalar, dolgun gogiisler, kendi ideal belirlenis bi¢imi iginde, kadinin biyolojik
islevini, dogurganligi, yasami tiiretme islevini simgelemektedir. Bu idealin zaman gectikce degisime
ugramastyla insan giizelliginin bigimi de degisime ugramistir. Ataerkil diizene gegis yeni toplumsal iligkiler etik-
dinsel anlayislarin olugmasini, estetik diinya ile insan anlayisiin degisime ugramasina yol agmustir (Kagan,
118).

Ozkan Eroglu’nun, Alman sanat tarihgisi Wilhelm Worringer’dan yorumladigi Soyutlama ve Duyumsama
kitabinda; sanat yapitinin giizelligini, izleyicisini mutlu eden, psikolojik gereksinimlerine cevap veren
ozellikleriyle tanimlamistir. Bize ¢irkin gelen bir sanat yapitinin, sanatgisi tarafindan giizel olarak nitelenmesi
sanatginin ‘sanat istenciyle’ alakalidir seklinde yer vermistir (Eroglu, 2016).

Umberto Eco, Cirkinligin Tarihi adli kitabinda, Paul Weiss ve Friedrich Hegel gibi diisiiniirlerin ¢irkinlik
hakkindaki tanimlarina yer vermis; Weiss’in, c¢irkinligi glizelligin ayrilmaz bir parcasi olarak gordiigii ve
sanatsal imgelemin bu varhigi dikkate almamasi gerekliliginden; Hegel’in ise “¢irkinligin giizellikle ¢arpisan
kagmilmaz bir an” gibi oldugu sdylemlerinden bahsetmistir (Eco, 279). Bu iki benzer tanimda giizellik ve
¢irkinlik kavramimnin birbirinden ayr diisiiniilemeyen ve birbirini tamamlayan durumlarini ve sanat igin iki
karsithgin gerekliligi vurgusu goriilebilmektedir.
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Felsefe akademisyeni Claude Sagaret, Kadin Cirkinliginin Tarihi adli kitabinda, edebiyat, tarih, felsefe, resim ve
antropoloji iizerinden kadin algisinin tarihsel gelisimini ¢ok yonlii sekilde ele almistir. Yazar, ¢aligmasinda,
giizellik ve g¢irkinligin ontolojik ve fizyolojik varyasonlar1 etrafinda gelisen toplumsal normlar1 detayli bir
sekilde irdelemistir. Sagaret, ¢irkinligin sevilmese de kaginilamaz bir anlam1 oldugunu, iticiligin renkli ¢ekiciligi
ile altiist eden anlayist ve alisilmisin disinda bir deneyim yasatmasiyla insanda biricik, essiz bir agk iligkisi
uyandirdigimi belirtmistir (Sagaert, 2017).

2.2. Viyana Sanatinda Cirkinligin Algis1

Cirkinlik kavrami 1900'lii yillarda Viyana'da sanat teorisi ve pratiginde fark edilerek yeni bir 6nem kazanmigtir.
Franz Wickhoff, Alois Riegel ve daha sonra Otto Benesch, Max Dvofak da dahil Viyana sanat okulunun
tarihgileri mutlak estetige ve 6zellikle sanatin tiimiiyle klasik giizellige dayali oldugu fikrini savunan Heinrich
Wolftlin gibi ¢agdaslarmin bilimsel gelenegini reddetmistir. Wickhoff ve Riegl, estetik degerlerin yeniden
degerlendirilmesini, giizellik ve ¢irkinlik arasinda hiyerarsi olmayan, ¢aga uygun bir sanat algis1 gelistirmenin
Onemini savunan yeni teoriler sunmuslardir. Viyana sanat ortaminin en tanman ressami Gustav Klimt, Viyana
Sezzession hareketinin lideri olarak, iirettigi bir dizi ¢irkin eserleri, halkin ve entelektiiel sanat kuruluslarmin
tepkisini ¢ekse de kisa bir siire sonra, yeni Viyana sanatgilar1 karsit sanatsal kisiliklerini yaratmak i¢in, ‘yeni
sanat’ hareketi adiyla kasith ¢irkinligi gelistirmeye baslamiglardir. Bu hareketin dnde gelen sanatgilari, Oskar
Kokoschka (1886-1980) ve Egon Schiele (1890- 1918) ustalar1 Gustav Klimt (1862- 1918)’den sonra giizellik ve
ideal bi¢im arasindaki iliskiyi reddederek; resimlerinde ¢iplak, hastalikli, ac1 verici, deforme olmus kisilerle
gergek cirkinligin iligskisine inanmislardir (Simpson, 2010).

Alman Disavurumculugundaki ¢irkinlik o donemin toplumsal bozukluklarina bir tepki olmustur. Birinci Diinya
Savagi dncesinde ortaya ¢ikan en 6nemli iki sanatgi toplulugu Die Briicke (Kopril) ve Der Blaue Reither (Mavi
Atl), varolusgu diinya diizenini gergeklestirmeyi amaglamislardir. Bu gruplara dahil olan; Ernst Ludwig
Krichner, Emil Nolde, Schiele, Kokoschka, Otto Dix, George Grosz gibi sanatgilar savas 6ncesi kendi zihinsel
durumlarini, duygularini yansitmig, savastan sonra ise toplumsal konulara yonelmisler, adaletsizlik, siyasi
baskilar, burjuvalarin, devlet adamlarinin kendi begenmis, portrelerini resmetmislerdir. Cirkinligin ve siddetin
estetigi daha 6ne ¢ikmaya baglamis, sanatcilar sanati ‘giizel ve dogru’ tutsakligindan kurtarip ‘yalin ve giiglii’
yaklagimi amaglamiglardir. Bu estetik anlayis, 6zgiir cinsellik de dahil, egzotik ve ilkel olanin arayisi, dogalliga
duyulan istem, disavurumcu yaratimin ifadesi olmustur (Wolf, 2005).

Yine 20. yiizy1lin baglarinda Viyana’da karikatiir, anlamli bir sekilde popiilerlesmis, karikatiiriin ve ¢irkinligin o
zamanda nasil algilandig1 ve birbiriyle iliskileri anlasilmaya baslanmistir. Ornegin donemin taninan psikanaliz
biliminin kurucusu Sigmund Freud, karikatiiriin tek o6zelliginin komik ve beraberinde getirdigi bozulma
oldugunu vurgulamistir. Karikatiir ve ¢irkinlige ilginin arttig1 dergilerde yerel sanatgilari tasvir eden Yahudi
karsit1 karikatiirler yayginlagmigtir. (Simpson, 2010). Bu zaman zarfinda Viyana'daki estetik tartismalarin niteligi
ve ideolojik boyutu g6z oniine alindiginda, ¢irkinin estetigi gelismesi ig¢in daha ¢ok ugrasilmistir. Viyana
okulunda ve ¢agdas Viyana sanatinda ¢irkinlik teorileri ve uygulamalar1 arasindaki baglantilar analiz edilerek,
ozellikle ¢irkinlik kavraminin modernligi ele alinmistir.

Sosyolojik dejenerasyonlarla birlikte déonemin yaygin oldugu frengi hastaliginin etkileri de fizyolojik
¢irkinligi beraberinde getirmistir. Alman filozof Karl Rosenkranz, frenginin, kaslari ve kemikleri zayiflatan,
saclarin yapisini, ten rengini bozan gibi etkileriyle birlikte, hastaligin viicuda ruhani bir goriinim veren
neredeyse giizellestirdigi diisiincesini : “Oliim ddseginde, verem kurbani genc bir adam veya geng bir kadin ne
kadar da parlak bir gériintii sunar insanlara” seklinde ifade etmistir. Sanatgilar, 6lmek {izere olan tiikenmis bir
bedenden giden giizelligi, bir hastaligin yavasea ilerleyisini ya da yaslilik, yoksulluktan zayif diismiis, toplumdan
dislanmuis kisileri resmetmistir (Eco, 2009).

Sanat tarihcisi ve kiiratdr, Gemma Blackshaw bir makalesinde Viyana’da beden algisinin sanat c¢evresi
icindeki ele alinisini, patolojik acidan inceledigi farkli bir arastirmadan bahsetmistir. Blackshaw, bu arastirmasini
1876'dan 1880 donemleri arasi1 Paris hastanesinde sinir sistemi hastaliklari alaninda nérolog Jean-Martin Charcot
yonetiminde La Salpetriere tarafindan yayinlanan lconographie Photographique de la Salpe & tridre (IPS)
dergisinden almistir. Hastanedeki kadin ve erkek hastalarin histeri, halisiilasyon ve hipnoz teknikleriyle
tedavilerinde ortaya ¢ikan tepkisel durumlarmin fotograflanarak yayimnlandigi dergi ndropatoloji alaninin
popiilerleserek Viyana sanat ¢evresinde de yayilmasini saglamistir. Makalesinde, gercek hastalarin patolojik
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bigimlerinin, Schiele'nin resimlerindeki figiirlerin bedenlerinde tek bir kimlik {izerinde birlestigini ortaya
koymustur. Schiele’nin sarsici ge¢mis deneyimlerinden olusan hastalikli sanatgi imajimi  destekleyerek,
sanat¢inin ¢izimlerindeki pargalanmis bedenleri, ¢iliriimiis et renklerini, garpik, kesik uzuvlar ¢ikintili belirgin
eklemler kemikli uzun ve ayrik parmaklar, act ¢eken ifadelerin takintili tekrarin sebebini dergideki fotograflarla
arasinda ortak gorsel baglanti kurarak bulmustur. Boylelikle Viyana’da patolojinin sanata ve sanatin patolojiye

sokulmastyla yeni bir avangardin tanimlanmasi ve baslatilmasinda, patolojik beden ikonografisine déniigmenin
yolunu agmustir (Blackshaw, 2007).

Sekil 1. 'Macrodactylie', Nouvelle Iconographie de la Salpdtriere: Clinique des maladies du systeme nerveux.
(Photo: UCL Institute of Neurolog)

Sekil 2. 'Paralysie du grand dentele’, Nouvelle Iconographie de la Salp~triere: Clinique des maladies du systeme
nerveux. (Photo: UCL Institute of Neurology.

Gergekten de Viyana'nin sanat ortami, hem ¢irkin bedenleri hem de sanattaki bilingli ¢irkinligi farkli bir sekilde
daha fazla bilimsel incelemeyi ve teorilesmeyi gerekli gOrmiistiir. Dahasi, sanatin tibbilesmesi, patoloji
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imgelerinin sanat¢inin kendi stratejileri tizerindeki artan temsili etkisi, bircok sanatgi, elestirmen, izleyici igin
endise ve hatta igrenme kaynagi olmustur (Simpson, 2010).

4 1N

2.3. Schiele’nin Figiirlerinde Giizellik ve Cirkinlik Algis

Avusturya ve Viyana sanat ¢evrelerinde 1900’lerde egemen olan art-nouveau sanat anlayist ve en O6nemli
temsilcisi Klimt hem Kokoschka’nin hem Schiele’nin hayranlik duydugu bir &rnek olmustur. Ozellikle
Schiele’nin 6zgiin disavurumcu bigemi, Klimt’in cesur renk ve bigim anlayisindan yola ¢ikarak gelismistir.
Klimt’in ele aldig1 cinsellik, hastalik, 6lim gibi temalar disavurumculuga varoluscu bir anlayis getirirken,
Schile’nin resimlerini i¢inde besleyici kavramlar olmustur. Sigmund Freud’un ruh ¢éziimleme ¢alismalarinin da
o giinlerde sanat cevrelerine yansimasi, Schiele’nin Avusturya Disavurumculugu’nda kendine 6zgii bir yer
edinmesini saglamigtir (Wolf, 2005).

Ronesans’in ideal giizellik algisini benimseyen sanatgi ya da izleyici; Schiele’nin kendi tslubuyla carpittigi
bicimleri, cirkinligi bilin¢li yansitmaktan ¢ekinmedigi 6zellikle figiirlii resimlerini ilk kez gordiigiinde sok edici
bigimlerden rahatsizlik hissetmistir.

Disavurumcu sanatgilar bu rahatsizligi bilingli olusturarak giizellikten vazgegmis, ifadeyi one g¢ikarmak i¢in
insanin ¢ektigi aciyi, sefaleti, hastaliklarini ya da tutkularini agik¢a géstermistir. Onlara gore, sanatta giizellik ve
uyum iizerine 1srarcilik, diiriist olmay1 reddetmek gibidir. Munch’in aci1 ¢igligindaki yiiziin zorla giizel olabilmesi
ona gore ikiylzliliktiir. Disavurumcular, var olmanin ¢iplak gercegiyle yiizlesmek, zavallilara ve girkinlere
duyduklari acimay1 ifade ederken asil amaglar1 kentsoylulari sagkina ¢evirmek olmustur (Gombrich, 2007).

Schiele, geleneksel olan her seyin reddedildigi yirminci yiizyilda, bedenin ikonlagmasini yikmistir. Sanatci,
resimlerindeki, hayat, 6lim ve cinsellik gibi evrensel temalar1 c¢iplak ve erotik bedenler araciligi ile ifade
etmigtir. Viktoryen ahlak kurallarinin bedeni ele gec¢irdigi Avusturya’da, ¢alkantili hayat hikayesi ve bedeni sinir
tanimayan bir disavurumla ele alarak cinselligi bir tabu olmaktan cikarmistir. Bununla birlikte Schiele’nin
Freud’a olan ilgisi, kendi bedenini de cinsel anlamlar barindiran mahrem pozlarda betimlemesine etkisi oldugu
sOylenebilir (Ekici, 2010). Freud’un insan gelisimi sirasinda cinsel evreleri aragtirmasi, Schiele’nin kendisinin
veya bir bireyin, baski altindaki cinsel davranislarini ve ruhundaki etkilerini agiga ¢ikarip incelemesine yardimci
olmustur (Bozdemir, 2019).

Donemin ¢ok yonli felsefi temelli arastirmalariyla taninan Alman diistiniir Friedrich Nietzsche'nin (1844-1900),
Dionysos(kaos) kavrami, Schiele'nin sanatiyla etkilesime girdiginde giizellik ve ¢irkinlik, doniigiim i¢inde yeni
bir kendini yaratma bi¢imi olarak ortaya ¢ikar. Schiele'nin sanati, patoloji ve paroksizmden (ani hastalik
nébetleri), Dionysos’un kaynagi olarak bir somutlagsma felsefesinin ortaya ¢ikigini vurgular ve ¢iplak bedenin
anti-klasik bi¢imlenisi, estetik anlay1s iginde etkileri devam eder (Simpson, 52). Bu baglamda Schiele’nin, hem
kendi i¢inde hem de gevresindeki insanlarda gordiigii cirkinligi, hastaligi ve olumsuzlugu ortaya g¢ikararak
ashinda Nietzsche'nin felsefesinin merkezi olan diizen (Apollon) ve kaos (Dionysos) zitligini ayrigtirmayi
sanatinda uyguladigi anlagilabilir.

Schiele’nin otoportrelerinde fiziksel ¢irkinlik, psikolojik boliinme, kadinsi kimlik gibi 6zellikler ele alindiginda,
otoportre ve kadin serileri hakkinda iki sey one ¢ikmaktadir. Birincisi, Schiele’nin kendi erkek kimliginin kesfi
ve bu kimligi yeniden sekillendirmenin 1stirapli temsili; ikincisi, Schiele'nin hem bedensel hem ruhsal krizlerinin
feminen bigimlerle olan iliskisi ortaya ¢tkmustir (1zenberg, 471).

Alman sanat kaynaklari Schiele’nin insan bedenin erotik portresini ¢ikardigi i¢in bir yonden onu erotik¢i olarak
tanimlar. Ne var ki Schiele’nin bu yonii figiirlerini 6zgiin, ezber bozan ve ¢arpici kilmigtir. Modellerin apagik
goriinen kirli cinsel uzuvlari, kesilmis bedenleri, bozuk anatomik duruslari, hastalikli zayif goriintiileri izleyiciyi
iterken; aymi anda gozlerdeki dik bakiglar otoerotizme, escinsellige ve dikizcilige karsi bastan ¢ikaran
ozgiirliik¢ii durus sergiler. Schiele, modellerine kattig1 bu ifadelerle bakma diirtlisiiniin igrenme ve ayni zamanda
cezbetme uyaranlarini birlestirdigini gostermek ister (Selsdon; Zwingernberger; Bassie, 2015).
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Sekil 3: Egon Schiele, Yiiziinii Burusturan Erkek(Otoportre), 1910, kagit iizerine suluboya ve guvaj, 44x 27 cm,
Leopold Museum

Schiele, yiizii askin otoportresiyle kendine saplantili bir sekilde yonelmis, kendi goriintiisiinii ¢ok ¢esitli
bicimlerde resimlerine aktarmistir. Schiele, sanat tarihinin geleneksel otoportre orneklerinden aykiri kendi
benliginin Gtesine gegmistir. Aynanin yansittigi goriintiiniin 6tesinde sanatg1 kendi benligindeki 6teki alani, gizil
alani ortaya ¢ikarmistir. Yiiziinii Burusturan Erkek (Otoportre) resminde heniiz yirmili yaslarin basinda olmasina
ragmen burusmus, kat kat sarkmis derisiyle yasli ve hasta goriinmektedir (Sekil 3). Bununla birlikte, 6fke ve
mutsuzlugun karigtig ifadede, agzini agarak gosterdigi tek disi odak noktasi olmustur. Bu haliyle siddet ve
gerginlik dolu ifadeye sahip portresi oldukea ¢irkin ve rahatsiz edici bir gorlintiiye doniigmiistiir. Aslinda Schiele
bu o6fkeli isyankar ve eksik goriintiisiiyle gercek benligini ve duygularini disa vurmustur.

Eco’nun, c¢irkinligin c¢esitli tanimlarina verdigi bir hayali 6rnegi Schiele’nin bu g¢aligmasina uymus gibidir;
sokakta agizinda nerdeyse hi¢ disi kalmamis bir adam gordiigiimiizde bizi rahatsiz eden dudaklar1 ya da bir iki
kalmis disi degil; aslinda agizda olmasi gereken diger dislerin hayatta kalanlara eslik edememesindendir (Eco,
2009). Boylelikle zitliklarin bir kere daha birbirini tamamlayan ve birbirine ihtiyaci olan anlamlar oldugu
goriilebilmektedir.

Schiele’nin figiirleri erkeksi giicten ya da disi 6zellikleri bagka seyleri i¢inde tasvir edilirler. Bunlar geleneksel
standartlara gore sadece ¢irkin degil; garip, kesik, biikiilmiis, parcalanmig, uzun ve zayiflamis organlar, tuhaf
acili uzuvlar ya da uzuvsuz torslar, bakislardaki bos veya vahsi ifadeler bigimindedir. Dizlerinin iistiinde ya da
oturmus sekilde ilging agilardan ¢izilen figiirlerde yine tamamen c¢iplak bedenden ¢ok parcalara ayrilmus,
nerdeyse bir torso seklinde imgelere doniismistiir (Sekil 4 ve sekil 5). Diger ¢alismalarina gore gittikce daha
zayif hatta sadece bozulmus et parcalarina benzeyen bedenin pargalanarak ayrildigi goriilmektedir. Resimlerdeki
renk kullanimi gévdenin dogal 6zelliklerine uygun degildir. Anatomi, gerceklikten son derece uzak, rahatsiz
edici, aci, iskence ve hastaligin cirkinlestirici etkisi gii¢lii bir sekilde ¢izilmistir. Figiirlerdeki asiri egrilik,
biikiilmeler, yarim kollar, kopuk bacak, kafanin gizlenerek tasvir edilmesi gibi dzellikler beden formuna insan
dis1 bir etki vermistir.
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Sekil 4: Egon Schiele, Ciplak Erkek,1910, suluboya ve komiir kalem, 45x 30cm, Ozel Koleksiyon

Sekil 6: Egon Schiele, Disi Ciplak, 1910, guvaj, suluboya ve komiir kalem, 44x 30 cm, Albertina Grafik
Koleksiyonu, Viyana

Disi Ciplak, Schiele’nin ¢izgileriyle biitiinii 6zetleme yetenegini gostermistir (Sekil 6). Modelin iki
bacagi da coraplarinin basladig1 yerde kesilmis, kollart olmasa da form hala somut ve gergek goriiniimdedir.
Kadmin gobeginin ve kalgasimin sehvetli kivrimlarina uzanan, kemikli ve egri parmaklari, sanat¢inin
calismalarindaki giizel ve grotesk arasindaki ince ¢izgiyi vurgulamigtir (Selsdon ve diger., 2015).

Modelin uzun kaslari, egri géz kapaklari, kafatasi kemigi gibi goriinen burnu ve dikkat ¢ekici burun
delikleri, grafiksel dudaklariyla ideal giizellik anlayisindan tamamen uzaklagtirilmigtir. Buna karsin gogiislerinin
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kirmiziligr ve turuncu gogis uglar ile vurgulanmak istenen disilik, en yakmn palandaki tiiyleriyle
detaylandirilmis cinsel organinda rahatsiz edici bir erotizm vurgulanmistir. Schiele’nin modellerinde, temiz
olamayan cinsel bolge, izleyiciye gore ¢irkin, kirli ve pis kanisina vardirsa da, sanatginin 6zellikli segimiyle
bedenin biyolojik dogasin1 yani dogal olani, insanin gergegini gosterme amacindadir.

Schiele’yi sadece rontgenci ve teshirci olarak tanimlamak yanlis olur, nitekim kendisi soyle ifade eder:
“Tabii ‘igreng’ resimler yaptim. Yadsimiyorum. Ama bunlari yapmaktan hoslandigimi, ya da ‘burjuvalart’
dehsete diisiirmek icin mi yaptigimi saniyorlar? Hi¢cbir zaman boyle olmadi. Ama arzunun da hortlaklar: vardir.
Ben bu tiir hortlaklar: ¢izdim. Kesinlikle keyfim icin degil. Bir zorunluluktu bu.” Schile’nin bahsettigi bu
zorunlulukla, insanin igyapisin1 (psiko-seksiiel) tanimay1 igeriyor, bulgularini dogal olaylarin pargasi ve bilgi
verici olarak gorityordu (Comini, 1987).

Sekil 7: Egon Schiele, Riiyada Diisiiniilen, 1911, kagit iizerine suluboya ve kalem, 47x 32 cm, 6zel koleksiyon

Resimlerindeki erotikligi sadece agik sagik bedensel pozlarla sinirlandirmayan Schiele, renklerin giiglii
ozelliklerini de karistirir. Arkaya dogru kaykilmis modelin iki yana actig1 bacaklarinin arasinda gosterdigi cinsel
uzvu, siyah tiiyleri ve en agik mahrem noktasiyla son derece ¢irkin, sok edici ve rahatsiz edici bir goriintiide
betimlenmistir (Sekil 7). Modelin uyku anmdaki bu hareketi, riiyada goriilen erotik sahnelerin, cinsel diirtiile
disar1 aktarmasidir. Modelin bacaklarinin iistiine kadar ¢ekilmis agik kirmizi goraplar eteginin kalktig1r ve mavi
yarim daire sekil ve sag baldirinin tizerine denk diisen kirmiz1 kiigiik kurdele gibi aksesuarlar bedenin feminen
simgeleri olarak diistiniilebilir.

Schiele’nin erotizme en ug¢ noktada agirlik vermesi, onun burjuvazi ile kurulu diizen arasindaki geleneksel
catigmadan siyrilan bir sanat¢1 davranisina 6rnek olmustur (Comini, 38).
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Sekil 8: Egon Schiele, Ayakta Otoportre, 1910, kagit lizerine guvaj, suluboya ve kursunkalem, 55x 36 cm,
Albertina Grafik Koleksiyonu, Viyana

Schiele, otoportrelerini hastalik derecesinde zayif, carpitilmig, ac1i ¢eken bazen seytansi yiiz bicimiyle
resmetmistir. Resimdeki otoportresinde Sliime terkedilen bir bedenin incelen ve kararan derisi kemiklerine
yapigmis, sanat¢1 nerdeyse bir iskelete dontismiistiir (Sekil 8). Saglarinin sanki elektrik ¢arpmis gibi diken diken
olusu ve g6z cukurlarinin boslugu ¢irkinligin Gtesinde bir digavurumun anlatimidir. Schiele burada, modern
insanin boliinmis kisilik yapisina inmistir (Steiner, 10).

Eco, Cirkinligin Tarihi kitabinda, Rosenkranz’in frengi hastaliginin tanimlamasina géyle yer vermistir: “Ancak
siiphesiz en korkung sekil bozukluklara frengi neden olur ¢ilinkii bu hastalik kemikleri iskeleti veya kaslar
deformasyona ugratirsa, derinin rengini degistirip, deriyi isilikle kapladiginda da ¢irkinlige sebep olur. Sadece
dokiintiilere yol agmakla kalmayip, kotii kokulu yaralara ve kemiklerde de hasara yol ag¢tig1 i¢in frengi, en
korkung sekil bozukluklarina yol agan hastaliktir ( Rosenkranz, 1853; Akt. Eco, 256)”.

Hastalik, deride lekelere ve sivilcelere yol acarak ortaya cikardigi lezyonlarla kisilerin seklini bozmustur.
Insanlar1 korkutan bu hastalik, sadece cirkinlestirmekle kalmayip, her ii¢ yetiskinden birini liime gdtiirmiistiir
(Sagaert, 2017).

Rosenkranz ve Sagaert’in frengi tanimlar1 tam olarak Schiele’nin resimlerindeki bu bi¢imlerin kaynagina isaret
etmektedir. Schiele’nin babasinin evlendikten sonra gittigi genelevden yakalandig: frengiyi karisina bulastirarak
6lmesi, bundan sebep oldugu 6lii bebek dogumlari, aci, hastalik, cinsellik, alt sinif fahise modeller resimlerinin
ana temalar1 olurken, geleneksel giizellik anlayisini reddetmesi, onlarin ruhlarina isleyen aciy1 bedenlerindeki
bicimsel carpikliga doniistiirmistiir (Bozdemir, 2019).
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Sekil 9: Yakali ve Madolyonlu Bir Kadin Portresi, 1907, karakalem

Sekil 10: Egon Schiele, Bir Kizin Portresi, 1907, komiirkalem, 38x26 cm, Albertina Museum, Avusturya

Nitekim Schiele’nin, heniiz on sekiz yaslarinda ¢izdigi resimlerde, akademi kurallar1 i¢inde, sanat tarihinin
temelindeki klasik giizellik anlayistyla basladigi goriilmektedir (Sekil 9 ve sekil 10). iki kadminda
portrelerindeki oran-oranti, ¢izgiler, uyum, tonlama, ifade, yon gibi temel elemanlar son derece normal, géziin
aradig1 ideal giizellik anlayisinin bi¢imini yansitmaktadir. Her iki resme bakildiginda sanat diinyasinin
Schiele’ye olan genel kanidaki karanlik, igreng, cirkin diinyasmnin sok edici gorlintiilerinden, yiizyillardir
alisilagelen sanat giizelliginin sasirtici goriintiilerini sunmaktadir. Sanatgi, her usta ressamin yaptigi gibi klasik
Ogretiyi yikmadan modernizme gegmedigini gostermistir. Schiele, bu iki portredeki teknikleri erken yasina
ragmen ustaca kullanarak, giizellik-¢irkinlik anlayisini somut bi¢iminden, kisa zamanda goreli giizellik-¢irkinlik
yaklagimiyla kendi sanat anlayisi iginde sekillendirdigi goriillmektedir.

3. Sonuc¢
Giizelin kavrami, bigimi, goriintiisii sanat tarihinde ve felsefesinde yillarca siiregelen bir arayig olup, her
donemin sanat¢1 ve diisliniiriine gore sekillenmis olsa da klasik sanatta ve diisiincede kusursuz ve ideal giizellik
kabul edilmistir. Insan1 ve dogayi temel alan klasik diisiincede ve sanatta bigimin, formun, bedenin ideal
gOriintiisi, ruhsal uyum ve dengeyle giizelligin Slgiitii olmustur. 17. yy’dan bu yana sanat felsefesinin tizerinde
durdugu estetik, giizel kavramiyla yan yana getirilerek sanat eserlerinde islenmistir. Daha sonralari, 19. yy’da
gerceklesen Sanayi Devrimi ve Ronesans hareketleriyle tiim diinyay: etkileyen sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
sartlar, toplumlar1 degisime ugramistir. Hizla gelisen teknoloji ve makinelesmeyle gelen Modernizm, sanatta ve
diistincede klasik yaklasimi, ideal giizel, estetigi yikmistir. Yenilenen ve gelisen diisiince yapilariyla bigimlenen
sanat dili de giizeli asil karsiti olan ¢irkinle var etmeye baslamistir. Sanatcilar eserlerinde ¢irkinin giizelligini,
asaletin karsisinda bayagiligi, diiskiinliigii kendi estetik anlayislari iginde yansitmigtir. Diinyadaki gelismelerin
baslangicinda izlenime romantiklige karst acimasizca yalinlagan, kabalasan bigimler, ¢arpitma ve abart1 Birinci

Sayfa/Page 122




g ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER
: : AKADEMIK ARASTIRMALAR DERGISI
K 3 QY b V L ) ISSN NO:2602-4748

Diinya Savas1 Oncesi olusmaya baslayan Disavurumculukla sanatgilarin zihninde denenmis, savastan sonra da
aci, yikim, 6liimler ¢irkinligin bigimsel ve anlamsal boyutlariyla islenmistir. Cirkinligin estetigi 6ne ¢ikmus,
sanatcilar her koti durumu siisleyip gercegi orten sahte giizellik betimlemelerini yikmislar, yasam o6lim,
cinsellik dlgiitlerinin sinirlarini agarak en ug¢ noktaya getirmislerdir.

Almanya’da ortaya c¢ikan ve Avrupa’nin bir¢ok iilkesine yayilan Disavurumculugun Avusturya
kolundaki temsilcilerinden Schiele, bigimleriyle gergege vurgu yapan 6zgiin bir yeri olmustur. Schiele insandaki
ic gercekeiligi disa yansittig1 gibi, kendi yasamindan yola ¢iktig1 hastalik, 6liim, yasam gibi temel dongiileri,
cinsellik diirtiileriyle de bedenin dogasini oldugu gibi yansitmistir. Ciinkii sanat¢inin diinyasinda, giizel olan,
onun zithgmi tastyan ve onu tamamlayan eksiklikleri, bozukluklari yani dogasinda barindirdigt cirkinligin
gosterilmesiyle var olacaktir.

Sanatc1 cinsel ve patolojik yaklasimla, giizel ve cirkin arasindaki zithigir ortadan kaldiran sanatini
genisletip cesitlendirmistir. Schiele’nin kendisinin de dile getirdigi aslinda diinyadaki biitiin giizellikleri gormiis,
sanatinda gostermek istedigi bilingli ¢irkinlik bu temel giizelligin parc¢asi olmustur. Schiele’nin yasam-6lim,
cinsellik ve hastalik korkulari, giizellik ve c¢irkinligin ¢atigmasindaki figiirlerinde ger¢ek radikal ¢iplaklara
doniigmiistiir. Schiele sadece kendi yasamimin kargasasini degil, insanin varligiyla yasadigi her tirli acinin,
kederin, cinsellik ve ¢iplaklik eylemini en az yasam ve 6liim kadar dogal oldugu bilincini oto-portrelerinde ve
figlirlerinde yansitarak kisisel bigemiyle Avusturya Disavurculugu’nun kendine 6zgiin ayr1 bir yer edinmesini
saglamistir.
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