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15. VE 16 YUZYIL OSMANLI DOKUMACILIK
SANATI

Havva Halaceli®
Ozet

Diinya tarihindeki dnemi biiyiik boyutlarda olan ve ii¢ kitaya kadar yayilmig
simirlart ile Osmanli Imparatorlugu siyasi alanda gosterdigi basarilart sanatina da
yansitmistiv. Osmanl Devleti Istanbul'un fethinin ardindan bir imparatorluk olmus ve
sosyoekonomik gelismelerle beraber imparatorlugun ihtisami saray ve kumaslara da
yansimigtir.

Fatih'in Istanbul'u fethinin ardindan Topkapt Sarayi icinde kurulan saray
nakkashanesinde olusturulan desenler tiim sanat dallarinda uygulanmis béylece bir
tislup birligi yaratilmistir.

Bu ¢alismada Osmanlilarm kiigiik bir devletten biiyiik bir imparatorluga
doniistim siireci igcinde dokumacilik sanatinda kullanilan motif ve kompozisyonlar,
dokumacilik merkezleri ve kumas ¢esitleri hakkinda bilgi verilmeye ¢alisilmigtir.

Anahtar Sézciikler: Motif, Osmanli Imparatorlugu, — Dokumacilik, Osmanli
kumaslart

* Arastirma Gor., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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I5th AND 16th CENTURY OTTOMAN WEAVING ART
Abstract

The Ottoman Empire, one of the greatest civiliations which extended over
three continents, had shown an outstanding success in arts as well as in politics. The
Ottomans became an empire after the conquest of Istanbul and as an effect of the
socioeconomic progress, the magnificint palaces and fabrics contributed to the glory
of the empire.

After the conquest of Istanbul by Fatih in 1453, the patterns created in the
nakkashane (royal scriptorium) of the Topkapi Palace were applied to all branches of
art thereby, forming a style unity.

This study addresses the weaving centrums, woven fabrics and the motives and
compositions used in the art of weaving during the Ottoman’s transformation from a
small state to a great empire.

Key Words: Motive, Ottoman Empire, Weaving, Ottoman Fabrics

1. Giris

Osmanli donemi kumas sanati, Bizans ve Selguklu kumas sanatlarini
miras olarak almig, dogu ile bati arasinda bir ticaret merkezi olmasindan
dolay1 birden fazla kiiltiiriin etkisinde gelismistir. Osmanli Devleti, 1453°de
Istanbul’un fethi ile beraber smirlarini genisletmis ve ti¢ kitaya yayilmis bir
imparatorluga  doniigmiistiir.  Osmanlilarin  egemenlikleri  altindaki
kiiltiirlerden etkilenmesi, bu kiiltiirlerin motif ve bezemelerinin de
benimsenmesine neden olmustur. Bizans ve Selguklu Imparatorluklari'nin
izlerinin yan1 swra diger kiiltiirlerden alinan yeni &gelerin Anadolu'nun
sanatsal ¢izgileriyle harmanlanmasiyla yeni bir sanatsal tislup yaratilmistir.

Topkap1 Saray1 icinde kurulan nakkashanede olusturulan desenler
Osmanli sanat iislubu dogrultusunda dokuma sanatinda da uygulanmistir.

Bursa ipekgeiliginin de etkisi ile gelismis olan dokumacilik, Osmanl
sanati icinde 6nemli bir yere sahip olmus, ipekli kumaslar sarayda i¢ mekan
tekstili olarak, bayraklarda, kaftan yapiminda ve askeri giysilerde, tilsimli
gomleklerde kullanilmis, olduk¢a degerli olmalarindan dolayr dis iilkelere
hediye olarak génderilmislerdir. Kemha ve seraser gibi kumaslarda kullanilan
altin ve glimiis tellerin miktar1 icin siki kontroller yapilmig, kumas
biinyesinde kullanilacak olan atki ve ¢ozgii tel sayilarinin belirlendigi
kanunlar ¢ikarilmistir.

Bu ¢alismada Osmanli Dokuma sanati ana hatlari ile ele alinmis, motif
ve kompozisyonlarin yani sira saray kumaslart hakkinda da bilgi verilmistir.

2. Osmanhlilarda Siisleme Unsurlari

Osmanl1 sanatinda baglica stisleme unsurlart motif ve kompozisyonlar
olup, saray nakkashanesindeki nakkaslar belirli bir tisluba bagli kalarak
desenler yaratmislardir. Siisleme unsuru olarak motifler incelendiginde erken
donem Osmanli dokumalarinda Selguklu dénemine nazaran daha biiyiik
motiflerin kullanildig1 goriiliir. Baglica motifler, rumi, palmet, lotus grubu,
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15. ve 16. Yizyil Osmanli Dokumacilik Sanati

bitkisel motifler, geometrik motifler olup, islamiyet’in etkisi ile yazi da bir
stisleme 6gesi olarak dokumalarda yer almistir.

Stisleme {isluplart ise, bitkisel formlarin bir araya getirilmesiyle
olusturulan natiiralist iislup, saz tislubu, madalyon desenleri ve dikey dalgali
dal tislubu olarak sayilabilir.

2. 1 Motifler

Erken Osmanli siislemesinin  karakteristik motifleri, bigimsel
Ozelliklerine gére 4 ana grup altinda incelenebilir. Bunlardan ilki rumi,
palmet ve lotus grubudur.

Tiirk stisleme sanatlarinda 6nemli bir yere sahip olan rumi motifi
bazen, zit kivriml iki pargaciktan, bazen de tek pargaciktan ibaret olan bir
gobege bagl spiral kivrimlarla olusturulmaktadir (Resim 1). Rumi motifi
Tiirk stislemesinin biitiin dallarinda kullanilmis, lotus ve palmet motifleri ile
birlikte de kompozisyonlar olusturmustur. Asur ve Misir gibi eski
uygarliklarda goriilmiis olan lotus motifi dogu kaynaklidir. Budizmde safligin
sembolii olmustur. Misir’da siitun ve siitun baslilarinda kullanilirken;
Asur’da enine gelistirilmis bordiirlerde goriilmustiir.

Palmet motifi ise Eski Yunan sanatinda Dor ve Ion mimari
stislemelerinde lotus ile kullanilarak bordiirler meydana getirmistir.

Y

o&@

Resim 1. Rumi motifinin bilesik formlarda gosterimi

Yildiz Demiriz, Osmanli Mimarisinde Siisleme, Kiiltiir Bakanligi
Yayimnlar1 263,Istanbul, 1979, s. 101.

Bitkisel motifler ise natiiralist ¢igek, agag, yaprak, meyva motifleri ve
hatayi {slubundaki motifleri kapsamaktadir (Resim 2). Yaygin olarak
kullanilan ¢i¢ek motifleri arasinda lale, karanfil, simbiil, nergis, giil, nar
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cigekleri ve stisen sayilabilir. Elma agaci, hurma agacit ve selvi agact
motiflerinin yani sira nar ve hurma motifleri de bitkisel motifler arasindadir.

Resim 2. Hatayi motifi 6rnekleri

Inci Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler,
Kubbealt1 negriyati no: 26, Istanbul, 1995, s. 69.

Osmanli siislemesinde geometrik motifler islam sanatinin etkileri ile
olusturulmus olup; basit ve yildizli olmak {izere iki ana grupta
incelenebilirler. Mimari’de bordiir semalarinda, sonsuz ve merkezi
kompozisyonlarda  olusturulan  geometrik  dlizenlemeler;  kumas
bezemelerinde yuvarlak ve oval madalyon veya yildiz ve hag¢ bigimli
desenlerde goriilmektedir.

Giizel yaz1 yazma sanat1 olan kaligrafi, Osmanl siislemelerinde islam
sanatinin etkisiyle kendine yer bulmustur. Yazi, siisleme unsuru olmasinin
yant sira sembolik korunma araci olarak da dokumalarda yer almistir. Kur-
an’dan alinmig sure ve ayetler iceren yazili ipekli kumaglar koruyucu
olduklarina inanilarak asker gdmlek ve mintanlariyla, sancaklarda, kabe
ortiilerinde ve lahit ortiilerinde kullanilmiglardir (Resim 3).
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Resim 3. Sarilmali rumi motifi dolu kartus ve madalyon desenli kisve
seridi. XVI. ylizyilin basi, uzunluk 727 cm., Topkap1 Saray1 Miizesi.

Nurhan Atasoy, Walter Denny, Louise Mackie, Hiilya Tezcan, ipek,
TEB yayincilik, Istanbul,2001, s.53.

2.2. Siisleme Usluplar1

Osmanlilar’da kullanilan motiflere bagl olarak ii¢ ana iislup ortaya
cikmigtir. Bu isluplar natiiralist iislup, saz {slubu ve madalyonlu
kompozisyonlar olarak tanimlanmaktadirlar.

2.2.1.Natiiralist Uslup

Biitiin sanat kollarinda goriilen natiiralist tislup Tiirklerin ¢igek sevgisi
ve Islam’daki tasvir yasag ile iliskilendirilmektedir. Natiiralist ve bitkisel
bezemeler 16. yiizyilin ortalarindan itibaren kumaglarda yaygin bicimde
kullanilmislardir (Resim 4).
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Resim 4. Catma kumas, 16. yy ikinci yarisi, Benaki Miizesi.

Nevber Giirsu, Tirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi,
Istanbul, 1988, s.59.

Geleneksel rumi ve palmet motiflerinin yani sira 15. yy’dan itibaren
Tiirk sanatinda goriilen pars benegi, ¢intemani, ¢in bulutu, hatayi, ay ve
yildiz motifleri de natiiralist tislup i¢inde kullanilmiglardir.

2.2.2. Saz iislubu

16. yy ortalarindan 17. yy ortalarina kadar gecerliligini korumus olan
saz Uslubu, Kanuni doéneminde eserler vermis olan ressam Sah Kulu
tarafindan baglatilmis; ¢ini, kalemisi, kitap resmi, cilt, kumag ve hali
sanatlarinda yer almistir (Resim 5)." Bu iislubun ana motifleri, kivrik sivri
uclu hangcer formundaki yapraklarla hatayi cesitlemeleridir. Ayrica
Zumrudianka kusu, ejderha, aslan, kaplan, fil, geyik gibi hayvanlarla
dogaiistli varliklar i¢ ice gegcmis girift bir kompozisyonda yer alirlar. Saz
tislubunun 6nde gelen sanatcilar: Sah kulu ve Veli Can’dir.

'Banu Mahir, “ Saz Yolu- Sah Kulu”, www.turkislamsanatlari.com.htm, 07.04.2004
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Resim 5. Saz iislubunda ¢ini pano, siinnet odast dig kaplamasi, TSM,
1560-1570.

Nevber Giirsu, Tirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yayinevi,
Istanbul, 1988, s.61.

2.2.3. Madalyon desenleri

Osmanli sanat1 iginde madalyon desenleri 17. yy da natiiralist tislupla
birlikte goriilmeye baglamistir. Madalyon desenleri evrenin sonsuzlugu ve
tanrinin birligi gibi Islami unsurlar1 betimleyen bezemeler olmuslardir.
Madalyonlar yuvarlak, oval veya kaydirmali diizenlerde yapilmig olup, igi
merkezi bir motif etrafinda yer alan lale, karanfil, dal ve yaprak motifleriyle
doldurulmustur. Madalyon i¢ini stisleyen bahar agmis dal kompozisyonu 16.
yiizyilda sarayda yetismis olan Kara Memi tarafindan gelistirilmistir.”

2.2.4. Dikey dalgah dal iislubu

Bu iislup, sonsuzluk diistincesi dogrultusunda gelistirilmis bir
diizenleme olup, 16. yy’da baslamigtir (Resim 6).

Dikey dalgali dal {slubunun kokeni hakkinda kesin bir sey
sOylenememekle beraber, 14. yy da Cin’den veya 15. yy da Memluklulardan
getirilen ipeklerden etkilenildigi diisiiniilmektedir. ~ Osmanl’nin ilk S
tasarimlar1 italyan etkisinde lotus, palmet ve akantiis icermektedir. Daha
sonra gelistirilmis olan stilde ise palmet kullanilmaya devam edilmis, ancak

% Hiilya Tezcan, Atlaslar Atlasi, Yap1 Kredi Yayimnlari, Istanbul, 1993s. 53.
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Turk ¢igcek motifleri olan lale, giil, karanfil ve siimbiil keskin ve hassas
bicimde cizilerek 17. yy da sivri uglu yapilmaya baslanmistir.”

Resim 6. I¢ ice girmis dolasmali desenli kisa kollu kaftan ayrintisi.
XVI. yiizyilin ilk yarisi.

Nurhan Atasoy, Walter Denny, Louise Mackie, Hiilya Tezcan, Ipek,
TEB yayncilik, Istanbul,2001,s.62.

3. Osmanh Dokumacilik Merkezleri ve Osmanh Dokumalari
3. 1. Osmanh Dokumacilik Merkezleri

Osmanlilarda dokumacilik, uzun siireli organizasyonlar gerektiren ve
iizerinde hassasiyetle durulmasi gereken bir sanat kolu olmustur. Ipekli
dokumaciligin ipegin elde edilmesine bagli olmasindan dolayr ipek
yetistiriciliginin yapildigi Bursa, Osmanli Dénemi’nde en onemli ipekli
dokuma merkeziydi.

Bursa Bizans déneminde 6nemli bir ipek dokuma merkeziyken, 14. yy
da ipek pazarmin ana merkezi konumundadir. Iran ipekleri evde kullanim
amaciyla Italya’ ya Bursa iizerinden gonderilmistir. 1502°de Bursa’da
1000’in tizerinde tezgahin varligindan ve 1504°deki bir envanter defterinde

3Jennifer Harris, 5000 Years Of Textiles, British Museum Press, London,

1993, 5.87.
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91 ¢esit kumastan s6z edilmektedir. Bursa’nin ana kumaslari, dimi, kadife,
seraser ve altin islemelerdir.*

Selcuklular ipek ticareti i¢in kervansaraylar insa etmislerdir. Hazar
Denizi’nin giineyinden baslay1p, iran’daki Astaraban’dan kervanlarla tasinan
ipek, Sultaniye, Erzurum, Erzincan, Sivas ve Konya’y1 takip ederek Bizans’a
kadar uzanmaktaydi. Bu yol Osmanli déneminde Bursa’ya kadar ulagmistir.
Ipek ticareti Osmanli ekonomisi icin de &nemli bir yer teskil etmistir.
Sel¢uklularin baslattig1 yol politikasi, esnaf teskilatlart ve sanat gelenekleri
Osmanlilar déneminde esas alinarak gelistirilmis ve milkkemmel bir duruma
getirilmistir.’

Fatih’in Istanbul’u fethinin ardindan baskent Bursa’dan Istanbul’a
tasinmis, Topkapir sarayr bilinyesinde saray nakkashanesi kurulmustur.
Buradaki nakkaslar tiim sanat kollar1 i¢in desen ¢aligmalar1 yapmislardir. Bu
donemde beylik sanatindan imparatorluk sanatina gecis yasanmis, tiim sanat
kollarinda bir tislup birligine gidilmistir.

1550°den sonra Istanbul ikinci ipek dokuma merkezi olmustur. Saraya
bagli atlye kurulmasinin ana nedeninin saraya iyi cins kumas temini oldugu
diisiiniilmektedir. Bunun yaninda devlet, altin ve giimiis tel israfin1 énlemek
amaciyla bu tellerin kullanildigi degerli kumaslarin iiretiminin kendi
gbzetiminde olmasmi da amaclamustir. Istanbul ikinci bir dokuma merkezi
olsa da Bursa 6nemini korumaya devam etmis, ipek Bursa’dan temin edilmis
ve lstanbul atélyelerinde Bursa’daki ustalarin bilgisinden faydalaniimustir.®

Saray nakkashanesinde usta-cirak iligkisi i¢inde yetisen nakkaslarin
¢izdigi ince desenler ancak usta dokumacilar tarafindan uygulanabilmistir.
Bu yiizden Osmanlilarda sanat erbabinin iyi yetismesi i¢in lonca orgiitleri
kurulmusg, dokumacilik loncast da bu orgiitlerden biri olmustur. Lonca
orgiitlerinin  kurulmasi Selguklular doéneminde baslamig, Osmanlilar bu
orgiitlenmeyi devam ettirmislerdir. Dokumacilar da kendi i¢lerinde cesitli
loncalara ayrilmis, dokuduklar1 kumasin cinsine gore “kadifeci”, “kemhaci”,
“futac1”, gibi hirefler olusturmuslardir.”

Dokumacilik loncasinin baslica gorevi, bu sanatla ugrasanlar1 kontrol
etmek, kalitesiz iglerin piyasaya ¢ikmasini engellemek ve kaliteli olanlar
mihiirlemektir. Ayn1 zamanda ¢iraklarin kalfaliga, kalfalarin da ustaliga
terfisini denetlemekteydi. Lonca hiikiimetle siki bir isbirligi i¢indeydi ve
dokumacilar toplumda dnemli bir statiiye sahiptiler.

1502 de Bursa, Edirne ve Istanbul’daki ticaret ve pazar yonetimiyle
ilgili olarak yasa ¢ikarilmis olup, lonca diizenlemeleri yapilmistir. Kumasgta
yer alan ¢6zgii ipliklerinin sayis1 ve agirligi kumasin kalitesini belirleyen ana
faktorler olup, bunlarla ilgili kurallar getiriliyordu ve bu kurallara uymayan

* Harris, a.g.k., s.86.
5 Nevber Giirsu, Tiirk Dokumacilik Sanati, Redhouse Yaynevi, Istanbul, 1988,s. 30.,
® Giirsu, a.gk, s.41.
7 Giirsu, a.g.k, s.20.
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zanaatkarlar cezalandirilmaktaydi. Bursa’da dokunmus olan 91 ¢esit kumas
i¢in gliniimiizde isimlendirme zorlugu yagsanmaktadir.

1564’ ait bir kayda gore devlete ait {iretim yapan tezgahlarin sayist
310’a indirilmistir. ipek ve altin kullaniminda kurallara uyulmamasi nedeni
ile kontroller arttirilmigtir. Fiyatlar sabitlenmis ve altinla dokunmus tiim
kumaslara devlet miihrii basilmustir. Altinin yalmizca Istanbul’da saray
atolyelerinde kullanilmasina izin verilmistir. *

3.2. Osmanh Dokumalar

Saray kumaglari ve yo6resel dokumalar Osmanli donemi dokumalarini
olusturmustur. Osmanli déneminde yoresel dokumalardan giiniimiize kadar
gelen olmasa da saray kumaglarinin bir kismi giinlimiize kadar gelmistir.
Ozellikle elgilerle dis iilkelere gonderilen hediyeler arasindaki degerli
kumaslar ve Viyana kusatmasi sirasinda ele gegirilen sancak ve cadirlar
cesitli miizelerde sergilenmektedirler.

Eski kumaglar ve saray kumaslari, kumasin dokundugu yere, sahis,
malzeme ve uygulanan teknige gore adlandirilmaktaydi.

3.2.1. Pamuklu Dokumalar

Pamuklu dokumacilik, merkez  Denizli olmak iizere, Buldan,
Saraykdy, Tavas ve Kale ilgelerinde yapilmakta, Bergama ve Soma’da ise
Germiyanogullar1 zamaninda alaca ve kirpas ad1 verilen pamuklu dokumalar
uretilmekteydi. Bunlarin yaninda Akhisar ve Tirhala dolaylarinda da
pamuklu dokumacilik gelismisti.

3.2.2.Yiinlii Dokumalar

Cuha sof, sal, kebe, kece ve abalar giinliik hayatta tiiketilen ytinlii
dokumalardir. Bu donemde yiin {iretimi ihtiyaci karsilayamamakta ve yiin
Fransa, ingiltere, italya ve Macaristan’dan ithal edilmekteydi.’

3.2.3. ipekli Dokumalar

Ipek tiretiminin ilk olarak Cin’de basladig1 diisiiniilmektedir. Yapilan
arastirmalara gore, Bizans Imparatoru Justinien iki rahibi ipek tiretimini
dgrenmeleri icin Cin'e géndermis, rahipler ipek kozalarmi gizlice Istanbul'a
getirmiglerdir. Osmanli imparatorlugu doneminde Bursa’da ipekgilik ileri bir
seviyeye gelmistir ve Istanbul’da da ipek dokumaciligi yapilmistir. ipek
kumaslar olduk¢a degerliyken, saf ipek ipliklerin yani sira gimiis ve altinla
karistirilan iplikler de ipek kumas tiretiminde kullanilmislardir.

Ipekli dokumalara 16. yiizyildan itibaren Istanbul’daki saray
at6lyelerinde agirlik verilmis, degerli metaller i¢eren kumaslar yalniz saray
at6lyelerinde dokunmustur.

Osmanli ipekli saray kumasglar1 ¢ogunlukla ¢ozgii yiizliiyken, kumasa
desen atkidan verilmekteydi. Tek ¢ozgii ve atki grubu igeren kumaslar

8 Philippa Scott, The Book of Silk, Thames and Hudson, London, 1993, s. 123.
% Tezcan, a.gk.,s. 25.
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damask tiirtindeydiler. Brokarlarda ise ¢ozgii ve atki takviyeleri ile desenler
elde edilmistir. Kadife kumaslar da ekstra hav ¢ozgiileri kullanilmig, Osmanli
devri ipekli saray kumaslarinda ipekle beraber giimiis, altin veya alagimli
glimiis tel kullanilarak desen yapilmistir. Giimiis ve altin teller dokumada {i¢
farkli bi¢imde kullanilmistir.

Klaptan: Giimiis, altin veya altin alagimli giimiis telin genelde ¢ift ipek
iplik etrafina gevsek bigimde sarilmasiyla olusturulur. Tiirk dokumalarinda
hakiki gimiis tel kullanilmistir.

Tel: Dokumada dogrudan dogruya kullanilan altin veya giimiis tellere
verilen isimdir. Seraser kumaslarda dogrudan altin veya giimiis tel
kullanilmistir.

Sim: Metal ipligin pamuk iplik etrafina sarilmasiyla elde edilen
ipliklere denir. Klaptanin aksine merkezde yer alan iplik hi¢ goriinmeyip,
yalniz metal tel goriinmektedir.

Osmanli ipekli saray kumaslari sunlardir;

Kemha: Kemha ozellikle kaftan yapiminda kullanilan bir kumastir.
Atlas ve kutnu ayarinda bir kumas olan kemhanin ¢6zgiisti ve atkisi ipektir.

Kadife: Cozgiisii ve atkisi ipek olan havli olarak tanimlanmakta olup,
Pamuklu ve yiinlii ¢esitleri de vardir

Catma: Kadife tekniginde dokunmus bir kumas cesidi olup, desenli
kisimlar1 zemine gore daha kabariktir. Hav kismi kadifeden daha yiiksektir

Seraser: 16. yy da lretimine baslandig1 diistiniilmektedir. Altin ve
giimiis telle dokunan kumaslarin en pahali ve goézde olanlarindan olup,
olduk¢a degerli bir kumagtir. Seraser ile kemha arasindaki fark, seraserin
telle, kemhanin ise klaptanla dokunmus olmasidir.

Zerbaft: Cozgiisti ham ipekten motifleri altin telle verilmis, ardindan
apre islemi yapilmis kumastir. 16. yy’in ikinci yarisindan itibaren adi
seraserle birlikte gegcmektedir. Pahali ve agir bir kumastir.

Serenk: Ust kaftan yapiminda kullanilan tel yerine sar ipek
kullanilmis kalin desenli bir kumas ¢esididir.

Atlas: Avrupa’da saten olarak tanimlanan ¢ozgii ipliklerinin yan yana
gelmesiyle parlak goriiniimlii, sik dokunmus, diiz renkli bir kumas ¢esididir.

Kutnu: Cozgiisii ipek, atkisi pamuk ve ipek karisimi, yollu bir kumas
cesididir.

Canfes: Hafif ipekli, ince, taftaya benzer diiz renkli bir kumastir.
Ancak bazen ¢6zgii ve atki iplikleri farkli renkte kullanilarak yanar doner etki
elde edilir.

4. 15. ve 16. Yiizyillardaki Dokuma Sanati

Osmanli Devleti’nde kumas sanati kaynaklari Selguklu Devleti ve
beyliklere dayanmaktadir. Osmanli kumaslarindan giinimiize kalan en eski
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ornek, Topkapr Sarayi’nda Osman Bey’e ait bohga i¢inde saklanmis olan
kaftan olup, beyaz pamuk ipliginden dokunmus {izerinde koyu sar1 renkte,
yanlardan iki uzun yaprakla kavranmisg iri bir nar motifi ve bagka bir dolgu
baslica dekoru teskil ediyordu.'

14. yy’a ait Tirk ipekleri az sayida olup, bunlardan biri Sirbistan’da
Studenica Manasti’ndaki lahitte bulunan ¢izgili lahit orttistidiir. I. Beyazit’in
Sirp bir prensesle evlenmesinin ardindan 6len Sirp kralina saygi amaciyla
manastira bagislanmustir. <!

15. yy’a gelindiginde kumasglarda renklerin ¢esitlendigi, buna karsilik
desenlerin kiigiildiigli goriiliir. Saray nakkashanesinde hazirlanan desenler
kumaslara da uygulanmistir. Bu yiizyilin desenlerinde Selguklu sanatinda da
yaygin olarak kullanilan rumi motifleri esas olusturmustur.

II. Beyazit devrinde ise bulut motifi ve Orta Asya kokenli peng,
goncagiil, hatayi, stilize edilmis ¢i¢gek motifleri ve hayvansal figiirlerin
tisluplastirilmasiyla olusan motifler baglica kompozisyonlardir.

15. yy Osmanl kumaslarinin tasarim ve tekniklerinde Italyan etkisi
olmustur. I. Orhan’1n hiikiimdarlig: sirasinda Cenevizliler’e imtiyaz verilmesi
ile baslayan iliskilerde, 1463-1479 yillar1 arasinda Osmanlilar ve
Venedikliler arasinda olan savas ticari baglar1 giiglendirmis, kiiltiirel
etkilesimler olmustur. Kadife endiistrisi ve tezgahlarinin da Venedik’ten ithal
edildigi distniilmektedir. '* italyan kadifelerinde 16. yy da Bursa
kadifelerindeki madalyonlu, laleli, karanfilli desenler taklit edilmistir."
Fatih’in hiikiimdarlig1 sirasinda Italya’dan 110 bin diika karsih@ getirilen
liiks kumaslar, saray kaftanlarinin dikiminde kullanilmis olup, kumaslar
italyan motifleri ile bezelidir."* italya’da bu dénemde ¢ok yiiksek diizeyde bir
ipek dokuma endistrisinin gelismis olmast ve likks kadifelerde ii¢ kademe
hav (hav {istine hav) tekniginin metal dokumalarla siislenmesi, italyan
kadifelerinin ithal edilmesine ve padisah kaftanlarmin bu kadifelerden
yapilmasina sebep olmustur."

Uzakdogu kokenli kaplan postu ve pars benegi motifinin Tiirk
sanatinda uygulanisi farkli olup, hayvan postundan esinlenilmistir. Kudret ve
kuvvet simgeleyen motif beraber olarak ozellikle 15. yy catma kumas
kaftanlarinda uygulanmigtir. Daha sonraki donemlerde s6z konusu motif
gerek beraber, gerekse ayri ayri, {iglii benek ve kaplan ¢izgisi olarak biitiin
sanat dallarinda degisik kompozisyon semalar1 i¢inde kullanilmistir. Topkapi
Saray1 Miizesi arsivinde 1486 tarihli kumas listesinde “Bursa’nin altinlt
benekli ¢atmasi” kaydi, sarayda bu tip desenli kumaslarin 15. yy ortalarindan
itibaren kullanildigina dair delil teskil etmektedir.

10 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat;, Remzi Kitabevi, Istanbul,1989, s.360.

' Scott, a.g k., s.122.

12.Scott, a.gk,s. 122.

'3 Nurettin Yatman, Tiirk Kumaslari, Maarif Matbaasi, 1945, s.19.

14 Patricia L. Baker, islamic Textiles, British Museum Press, London, 1995, s.88.
15 Nurhan Atasoy, Walter Denny, Louise Mackie, Hiilya Tezcan, ipek, TEB
yaymcilik, Istanbul, 2001, s.182
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Osmanli sanatc¢ilar ticlii benek (¢intemani) motifini teker teker kendi
Ogelerine bolerek goz benzeri hilal bigimi yaratmis, kendilerine 6zgii sanatsal
bir tislupla yorumlamislardir (Resim 7).

15. yy sonunda saray sanati siisleme motifleri arasina Uzakdogu
kokenli ¢in bulutu motifi de katilir. Bu da Osmanli’nin diger kiiltiirlerle
etkilesimini ortaya koymaktadir. Ilk &rneginin Fatih Sultan Mehmet’in
yaptirdig1 1472 tarihli ¢inili kosk cinilerinde gérillmesinden sonra, yiizyillar
boyu Tiirk siisleme kollarinin hepsinde degisik form ve kompozisyonlarda
kullanilmigtir .

Resim 7. Diyagonal diizende yerlestirilmis diiz hilallerle bezeli
kembha.

Philippa Scott, The Book of Silk, Thames and Hudson, London, 1993,
s.126.

Cintemani motifinin Osmanlilarin kavimsel ge¢misleriyle ilgili oldugu
diistiniilmektedir. Tiirk boylarinda vahsi hayvanlar totemlestirilmis, kutsal bir
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yere getirilmislerdir. 15. yy da Fatih Sultan Mehmet ¢intemaniyi kisisel
amblemine doniistiirmiistiir.'®

Yavuz Sultan Selim’in Caldiran Savasi’nda (1514) Tebriz’i isgali
sirasinda pek ¢ok sanatci, ressam, nakkas ve sair Istanbul’a getirilmistir.
Savas ganimetleri arasinda 91 adet Bursa ipeginden elbise de yer almaktadir.
Bu bilgiler 1s181nda on altinc1 yiizy1l baslarinda iran’da Safavi Saray1’nda bol
miktarda Tiirk kumas: oldugu anlasilmaktadir.'’

Tiirk motifleri tamamuyla orijinal olup cigek sekillerinde bile fran tarzi
goriilmez. En karakteristik Tiirk sisii olan lale, Iran kumaslarinda tekrar eden
dilimli iken Tiirk kumaslarinda oval ve iki dilim gésteren ¢ift ugludur.'

Ele alinan dénemdeki Osmanli kumaglarindan giinimiize kadar gelen
ornekler Topkapt Sarayr Miizesi’nde yer alan padisah kaftanlaridir. Bu
nedenle yalniz saray kumaglari ile ilgili bilgi edinilebilmektedir. Kaftanlarin
yant sira Kuran’dan alinmig surelerin yer aldigi tilsimli gémleklerde Topkap1
Saray1 miizesinde muhafaza edilmektedir.

Tisimh gomlek, kisiyi hastaliklara ve tehlikelere karsi koruduguna
inanilan, tizerine ayet, dua ve tilsimlar yazili olan gémlektir.

Cem sultan ig¢in hazirlanmis olan gomlek yaklasik 3 yilda
tamamlanmis olup, iizerinde yakadan etege kadar sureler, ayetler, dualar,
Allah'm adlari, peygamberlerin adlari, tilsim ve vefkler bulunmaktadir.
GoOmlegin hazirlanmasina 30 mart 1477 tarihinde baslanmis, 29 mart 1480'de
tamamlanmistir. Yakasi agilmamis olan gémlek kullamlmamistir (Resim 8)."

'S Harris, a.g k., s. 86.

17 Aslanapa,a.g .k, s.360.

18 Yatman,a.g.k, s. 15.

1 Orhan Saik Gokyay, " Tilsimlt Gémlekler", P Sanat Kiiltiir Antika Dergisi, Say1:29,

Bahar 2003, s. 68.

144



15. ve 16. Yizyil Osmanli Dokumacilik Sanati

o
6
S

[ i oug! e

Resim 8. Cem Sultan'in tilsimli gomlegi, Topkapi Saray1 Miizesi.

Orhan Saik Gokyay, " Tilsimli Gomlekler", P Sanat Kiiltiir Antika
Dergisi, Say1:29, Bahar 2003, s. 68.

5. Sonug¢

Bu calismada ortagaga son verip, yeni ¢agi baslatan Osmanl
Imparatorlugunun erken dénem sanati i¢inde dokumacilik ele almmugtir.
Ipekli kumaslar ele alman dénemde bir ticaret yoluna admi verecek kadar
degerli ve liiks kumaslar olup, uluslararasi ticarette 6nemli bir yere sahip
olmuslardir. Osmanli Imparatorlugu biinyesinde gerek Bursa gerekse
Istanbul'da ipek iiretimine onem verilmis ve ipekli kumas iiretimi icin
dokuma atolyeleri kurulmustur.

Istanbul'un fethinin ardindan Topkap1 Saray1 biinyesinde kurulan saray
nakkashanesinde c¢izilen desenlerde Selcuklu miras1 rumi ve hatayi
motiflerinin yan1 sira natiiralist tislupta ¢igekler ve evrensel ¢intemani ve ¢in
bulutu motifleri kullanilmistir.

Osmanli imparatorlugunun yiikselme donemi ile birlikte dis tilkelere
yapilan seferler sonucu yerel sanatgilar da saray biinyesinde ¢aligmaya
baslamislar, kendi sanat iisluplarint Osmanli sanati iginde harmanlamiglardir.
Bu sanatgilardan birisi de Yavuz Sultan Selim’in Tebriz'i isgali sonrasi
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Istanbul'a getirilen Sah Kuludur. Kendi kisisel firca darbeleriyle yaratmis
oldugu saz tislubu, ¢ini ve halinin yaninda kumas sanatinda da yer almistir.
Osmanli sanat gelenegi i¢inde dnemli yeri olan saray kumasglari halen
Topkap1 Saray1 Miizesi'nde sergilenmekte ve tarihe 151k tutmaktadirlar.
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