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ARASTIRMA MAKALESI

Research Article

15-16. Yiizyi1lda Gemma’lar ve
Sanata Yansimalari

Gemmas in the 15th And 16th
Centuries and Their Reflections in Art

Oz

Uygarligin dogusu ile baslayan tas oymacilik
sanati, baslangicindan itibaren insanoglunun
ilgisini cekmis ve her donemde sanatcilarin ve
sanatseverlerin ilgi odaginda olmustur. Erken
dénemlerde yumusak taslar ile gerceklestirilen bu
sanat, zaman icerisinde degerli ve yan degerli pek
cok tas ile uygulanmis hatta cam ve deniz
kabuklar1 da bu teknikte kullanilan materyaller
haline gelmistir. Bu calismamizda kameo ve
intaglio olmak Uzere iki farkli teknikle Uretilen
gemmalarin Ozellikle Ronesans doénemindeki
cesitli sanatlarda ve glindelik yasam oOlceginde
kullamimi arastinilmistir. Intagliolar daha c¢ok
islevsel kullanima y&nelikken kameolar daha cok
sUis esyasi olarak kullanilmistir ve bu nedenle
kameolarin ilk uygulamalar: intagliolardan daha
sonra gerceklesmistir. Doruk noktasina Yunan
sanati ile ulagsmis olan tas oyma sanati Roma ve
ardindan Bizans doéneminde de uygulanmaya
devam etmis, 6.yy’dan 15.yy’a kadar gecen slirecte
ise bu alanda cok fazla faaliyet gosterilmemistir.
15.yy’da oymacilik sanati Italya’da yeniden
gorilmeye baslanir ve Ozellikle Ronesans ve
ardindan da 18.yy’da bluiytk bir canlanma yasar.
Bu calisma kapsaminda inceledigimiz Rénesans
déneminde kameo ve intagliolar, koleksiyonlarin
nadide parcalari olarak koleksiyonerler tarafindan
O0zenle saklanmis, ve antik kameolar hem sus
esyalarinda, hem freskler ve tablolarda, ayrica
cesitli al¢it sUslemelerde neredeyse butlintyle
aslina sadik kalinarak tekrar edilmistir. Ayni
zamanda bu dénemde muicevher ustalar
tarafindan antik dénem miticevherleri kopyalanip
uyarlanmaya baslanmistir. Cok basarili bir sekilde
uyarlanan bu  kopyalart zaman = zaman
orijinallerinden ayirmak da oldukca zor olmustur.
Calisma kapsaminda tarihin her déneminde ilgi
ceken ve kendine kullanim alani bulan bu taslarin
ozellikle Ronesans doneminde hangi alanlarda
karsimiza c¢iktig1 ve nasil bir kullanim alani oldugu
arastirilmis ve elde edilen bilgiler 1s18inda dénem
tas oymacilik sanatinin genel bir degerlendirilmesi
yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kameo, Intaglio, Gemma, Tas
Oyma, Ronesans.
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Abstract

The art of stone carving has always drawn the attention of humankind since the beginning of
the civilization and it has been highly appreciated by the artists and the lovers of art
throughout history. Stone carvings were made from soft stones in antiquity. In the course of
time, a variety of other materials such as precious and semi-precious stones and even glass
and shells were used in stone carving. This study aims to investigate the use of gemmas
created via two different methods: cameo and intaglio, in different art forms and daily life
during the Renaissance. Intaglios were mostly used for practical purposes while cameos were
rather used as ornaments; therefore, the use of intaglios predates that of cameos. The art of
stone carving which reached its peak with the Greek art, was continued to be practiced during
the Roman and Byzantine periods, as well. However, from the 6th to the 15th century the art
of stone carving was hardly practiced. Stone carving reemerged in the 15th century in Italy
and immensely flourished firstly in the Renaissance and later in the 18th century. In this
study, we analyzed the cameos and intaglios from the Renaissance period which were
meticulously preserved by collectors as precious collection pieces. The antique cameos on the
other hand, were almost completely reduplicated in ornaments, frescos, paintings, and
different gypseries. Similarly, antique pieces of jewelry were copied and produced by lapidaries
in the same period; in other words, slavish imitations were so successfully created that it
seemed impossible to distinguish the copies from the original ones. Within the frame of this
study, the above-mentioned stones, which have been highly regarded and widely used in many
different ways for centuries, are analyzed in terms of their areas of use during the Renaissance
period. Based on the collected data, a general overview of the art of stone carving is presented
in this study.

Keywords: Cameo, Intaglio, Gemma, Stone Carving, Renaissance.

Tas Oymacilik Sanat1

Tas oymacilik sanati, uygarligin dogusu ile birlikte baslar. Insanoglu ilkel
kosullardan cikip kendisindeki betimleme yetenegini fark ettigi zaman, tas oyma
sanatinin da sirlarin1 kesfetmeye baslamistir. Bu sanatin erken dénem ornekleri
sabuntasi, yilantasi, kalker gibi yumusak taslar ile yapilmistir. Bu taslarin hepsi,
keskin bir cakmaktasi ile kolayca sekil alabilmektedir. Bu sekilde yapilmis 6rneklere
Misir, Babil ve Ege adalarinda rastlamaktayiz (Thomas 1912: 360).

Bu sanat doruk noktasina Yunan sanati ile ulasmis ve Roma déneminde de
uygulanmaya devam etmistir. Roma Imparatorlugu’nun yikilisinin ardindan Bizans
déneminde de devam eden tas oyma sanati, 13. yyda gliney Italya’da Staufer
imparatorlar1 htktmdarhg: altinda kayda deger bir gelisim yasamistir. Klasik
dénemin ardindan bu sanatin canlanma yasadigl iki ana dénem vardir, bunlar

Ronesans ve 18. yy’dir (Piacenti vd. 2008: 47).

Kameolarin baslangici intagliolardan daha sonra olmustur!. Bunun nedeni

intagliolarin islevsel kullanima yonelik olmasina karsin kameolarin daha cok sts

1 Kameolar, alcak kabartma tekniginin géraldtga ve farkli renk katmanlari halinde tasarlanmis degerli
taslardir. Intagliolar ise, kameolarin aksine negatif oyma olarak tasarlanmislardir. Bilgi icin bkz:
Newman 2000: 55, 166.
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esyast olarak kullanilmis olmasidir. Bu nedenle de intagliolarin gecmisi
Mezopotamya’da Stimerler’e ve hatta Bati Asya’nin bazi bélgelerinde 1.0. 50007ere
kadar dayandirilabilmekteyken, kameolarin yaklasik olarak Helenistik doneme kadar
gortilmedigi sdylenebilmektedir (Tait 1986: 216). 1.0. 2.yy’1n sonlarinda kameolar,
Romalilar tarafindan hem esyalar hem de kisisel takilar icin bir stisleme unsuru
olarak kullanilmaktaydi. Roma imparatorlar1 kameolari, téren kiyafetlerinde bir cesit
rutbe olarak kullanmislardir. Roma kameolar:, stil olarak incelendigi zaman
Helenistik dénemin devamini teskil etmektedir ve yaklasik iki yuzyil kadar
poptlaritesini stirdirmuistiir; ancak 1.0. 2.yyin sonlarinda artik kaybolmaya

baslamistir (Tait 1986: 219).

Kameo terimi, farkli renkten olusmus iki katmandan meydana gelen, degerli veya yar1
degerli tas ya da heykeller icin kullanilmaktadir. Genellikle tist katman daha agik
renkte ve kabartma seklindeyken, alt katman daha koyu renkli olup, tist katmana
fon teskil eder. Oniks, akik ve kirmiz akik en fazla tercih edilen taslarken, cam ya da
deniz kabuklar1 da bu teknikle sekillendirilebilir (Skult 1968: 327). Intagliolar ise
cogunlukla yar1 saydam ve katmansiz, degerli veya yar1 degerli taslardan olusmakta,
negatif oyma olarak uygulanmakta (Draper 2008: 5) ve cukur kabartma olarak da
isimlendirilebilmektedir (Newman 2000: 166).

I.0. 3.yy’da kameo icin oniks tasinin elverisliligi kesfedilir ve ardindan en yetenekli
sanatcilann tercih ettigi ve calistigl bir malzeme halini alir. Zaman icinde kameolar
muhr yltizik olarak kullaniminin disinda kisisel stis esyasi olarak da oldukca tercih

edilen bir Girtin haline gelmistir (Davenport vd. 1901: 141).

Kameo teknigi ilk olarak degerli tas oymacilar tarafindan gelistirilip daha sonra cam
yapimcilar: tarafindan da turetimde kullanilan bir teknik haline gelmistir (Miller
2004:11’den aktaran Ozer 2019:11). Ancak 1.0. 1. yy’'dan énce cam kameolara cok
rastlanmamaktadir ve en poptiler oldugu zamanlar ise I.S. 1.yy’in erken dénemleridir
(Cooney 1968: 114-115). Cam o6rneklerde iki zit rengin uygulandigi 6rnekler oldugu
gibi, tek renkli uygulamalarin da oldugu bilinmektedir (Uygun 2016:225).

Bildigimiz ilk kameolardan bir tanesi Samoslu Theodoros tarafindan yapilmis olan ve
[.0. 550ye tarihlendirilen Polycrates’in yuiziigiidiir (Anonim 1875: 343). Yunan
sanatcilar, kameo sanatinda gelmis gecmis en basarili sanatcilar olmuslardir. 1.0. 3

ve 4.yylardan kalan ve Yunan sanatcilarin Urettikleri eserler essiz guzelliktedir.



[.0.1.yy’dan, 1.S. 4.yy’a kadar olan dénemdeki en giizel érnekler de yine Yunanl
sanatcilara aittir. Yunan sanatcilarin bu sekilde Ustin basarilarindan dolayi,
Roénesans déneminde en basarili kameo ustalari dahi isimlerini yazarken Yunan
karakterler ile yazmay: tercih etmislerdir (Davenport vd. 1901:142-143). Roma
Imparatorlugu déneminde Constantin’in htikiim stirdiigli zamana kadar, yetenekli
Yunan kameo ustalart Roma’ya goc etmislerdir. 1.S. 3.yyin ardindan Bizans
sanatindaki Yunan etkileri yavas yavas son bulmaya baslar (Davenport vd.

1901:143).

Ronesans Doneminde Kameo ve intagliolar

I.S. 4.yy’dan itibaren Bizans kameo ve intagliolarinda yogun bir Hristiyanlik etkisi
gortilmektedir. 6.yy’dan 15. yy’a kadar gecen streg, 10.yy’da dini tasvirli kameo ve
intagliolar ile kisa stUireli bir canlanma yasamis olsa da, oymacilik sanati icin ¢cok fazla
faaliyetin olmadigi bir dénemdir. 14.yy’da oymacilik sanati Italya'da yeniden
gortilmeye baslanir ve on besinci ytzyil hentliz ¢ok ilerlemeden, bu sanat teknik ve
sanatsal olarak sasirtici derecede tekrar canlanir. Bu yeniden canlanma
periyodunda, antik dénem etkileri gérultir (Thomas 1912: 364). 15.yy’da dini tasvirli
kameolar yerini klasik konulara birakmaya baslamistir (Davenport vd. 1901:144).
Ronesans kameolart hem teknik hem de dtizenleme olarak basarili kameolardir.
Ancak genel anlamda Uretilen eserler basarili bulunsa da Rénesans dénemi, mevcut
teknik ve stillere yeni bir sey eklememistir (Davenport vd. 1091:144). Ancak 15 ve
16.yy Ronesansinda deniz kabugu ve sedef kameolar yaygin olarak kullanilmistir.
Ozellikle Floransa ve Torre del Grecoda tas ustalari deniz kabugu kameo

islemeciliginde oldukca basarili olmuslardir (Yalginkaya 2013: 19).

16.yy’da Roénesans Italya’sinda ayrica commesso (commessi) olarak bilinen bir
mucevher tird cok populer hale gelmistir. Cogunlukla bir veya daha cok tasin
birlestirilmesi ile olusturulan commessolarda, bir portre veya bir figlir yer almaktadir

(Newman 2000: 77).

Ronesans doneminde yetenekli mucevher ustalart tarafindan antik doénem
mticevherleri kopyalanip uyarlanmaya baslanmistir (Cooney 1968: 113). Oyle ki
Uretilen bazi eserleri orijinallerinden ayirmak oldukca zordur (Thomas 1912: 364).
Bu donemde kameo ve intagliolar cogunlukla prenses veya zengin meraklilari
tarafindan sahiplenilirdi. Bu sekilde eserlere sahip olmak bir ayricalikti (McCrory
2000:55). Ancak 15.yy'a baktigimiz zaman koleksiyonerlerin hepsi sadece
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huktmdarlardan olusmamaktayd: (Draper 2008: 8). Bu donemde, Albrecht Durer,
Hans Holbein, Giulio Romano gibi seckin sanatcgilar, asil ve comert patronlar
tarafindan, kuyumcularin geleneksel dokim becerilerini o zamana kadar hic
gorilmemis seviyelere tasimak icin tasarimlar yapmakla goérevlendirilmislerdir.
Klasik sanattan tlretilen motifler ortacag dini temalar1 ile birlikte yeniden
yorumlanmistir (Scarisbrick 1989a: 50). Hans Holbein’in iki ytizin Uizerinde zincir,

sapka rozeti ve kolye tasarimi vardir (Phillips 1997: 79).

Kameo ve intagliolar sadece teshir edilmek tizere veya muihtir olarak kullanildiklar:
gibi, déonem portrelerinden de anlasilacag: tizere, hem kadin hem erkekler tarafindan
bir stis 6gesi olarak tizerinde tasinmak Ulizere de tasarlanirdi ve bu sekilde kameo ve

intagliolar cogunlukla altin cerceveler icerisine yerlestirilirdi (McCrory 2000: 55).

Milton Weil koleksiyonunda yer alan cobanlarin tapinmas: intagliosunun muhur
olarak kullamldigi dusunulmektedir (Resim 1-2). Bu eser 16.yy’da uretilmis
gemmalar icin 6nemli bir 6rnektir. Sahne, yesim tasi Uzerine gri ve kahverengi
katmanlar halinde uygulanmistir. Cocuk Isa, Meryem, Yusuf ve cobanlar olmak tizere
diz cokmus figlirler tarafindan cevrelenmistir (Kris 1930: 1). Yiiksek ihtimalle Verona,
Kuzey Italya’da tretilen bu intaglionun arka kisminda gimus bir tutacak yer
almaktadir. Pastoral bir manzara icerisinde ¢obanlari tasvir eden bu eser Milanolu
sanatct Alessandro Massagno’ya aittir (Remington 1940: 78). 15.yy'dan 16.yyin
sonuna kadar Milano, Rénesans déoneminin énemli tag oymacilik merkezlerinden bir

tanesi haline gelmistir (McCrory 2000: 55).

16.yy1in ilgin¢ 6rneklerinden bir tanesi de, Leone Leoni’ye ait ¢ift tarafli bir kameodur.
Bu kameonun 6n ylziinde 5. Charles ve 2. Philip’in portreleri yer alirken, arka
ylziinde Imparatorice Isabella yer almaktadir (Remington 1940: 79). Rénesans
Italya’sinda, tas oymacilar tarafindan tercih edilen konular cogunlukla klasik
konular olmustur. Bu sekilde klasik temalar sadece 16.yyla simirli kalmamis,
19.yy’in baslarina kadar ayni kararhlikla devam etmistir (Remington 1940: 77).

Roénesans déneminde tretimi yapilan kameo ve intagliolarin disinda, antik dénemlere
ait islenmis taslar da yogun ilgi géormustir. Kardinal Sigismondo Gonzaga (1469-
1525), doéneminin oOnemli koleksiyonerlerinden birisiydi. Koleksiyonunda
kendisinden 6nceki dénemin koleksiyonerlerinden Lorenzo de Medici ve Papa II.

Paulus (Pietro Barbo) gibi isimlerin kameolar: vardi (Rebecchini 2003, 289). Gonzaga



ailesinin hemen buittin fertleri, antik ve modern sanat eserlerinin koleksiyonlarini

yapmislardir (Rebecchini 2003: 295).

Gunumuizde Oxford Asmolen Mtuzesinde bulunan Felix Gem (Resim 3), Pietro
Barbo’nun koleksiyonunda iken, onun 6limuyle Sant'Angelo Kalesi'ne gecmis ve
ardindan Kardinal Francesco Gonzaga’nin koleksiyonunda yer almistir (Szepe 2005-
2007: 51). Francesco Gonzaga 1472 yilinda babasi Ludovico Gonzaga'yva yazdigi
mektupta Andrea Mantegna’yt kendisiyle vakit gecirmesi icin Poretta’ya
gondermesini, kendisinin kameolarini ve sahip oldugu antik gtizellikleri birlikte
tartisip incelemek istedigini sdyler. Mantegna bu davetin Uzerine, s6z konusu
kameolar inceledikten sonra Felix Gem’de bulunan kimi figtirleri Deniz Tanrilarinin
Savasi isimli graviriinde kullanmistir (Resim 4). Bu graviirdeki Nepttin, Felix Gem’de

Ustte yer alan Tann figirinden alintilanmistir (Vickers 1983: 97-98).

Roénesans déneminin ilk sanat hamilerinden bir tanesi olan Kardinal Bembo’nun
koleksiyonunun buytk kismi daha sonra Lorenzo de Medici'ye gecmistir (Davenport
vd. 1901: 6). Lorenzo de Medicinin koleksiyonunda yer alan kameo ve intagliolar son
derece degerliydi. Sahip oldugu kameolarin degeri, koleksiyonunda yer alan en iyi
Botticelli tablolarindan ¢cok daha fazla olarak nitelendirilmistir (Draper 2008: 6). Bu
koleksiyonda yer alan Seal of Nero ( Neron’un Mtihrt) isimli intaglio (Resim 5) 1.0.30
-1.8.20 arasina tarihlendirilen bir Roma dénemi intagliosudur. Dioskourides
tarafindan yapilan intaglionun Imparator Neron tarafindan muihtr olarak kullanildig
dustnulmektedir. Lorenzo de Medicinin koleksiyonuna gelmeden 6nce Cosimo il
Vecchio, Papa II. Paulus gibi farkl koleksiyonlara da dahil olmus ve 1492’de 1000
florin karsihiginda Medici koleksiyonuna gecmistir. Intaglio’da Apollo, Marsyas ve
Olympos, Mount Tmolus’da (Bozdag) tasvir edilmektedir (Rambach 2011: 131-132).
Bu muhtlirde yer alan sahne Ronesans donemine tarihlendirilen bir kameoda
karsimiza cikar. 21x16 mm boyutlarinda ve iki kat oniks tasindan meydana gelen bu
kameo, bir kolye olarak tasarlanmistir (Resim 6) ve Botticellinin Simonetta
Vespucci'yi tasvir ettigi tabloda (Resim 7-8), Simonetta’nin boynundaki kolyeye cok
benzemektedir (Rambach 2011: 134-135). 15.yy ortalarindan itibaren, Seal of Nero
intagliosu sanatcilan etkilemeye baslamistir. Raffaello'nun, Atina Okulu isimli
eserinde yer alan Apollo figirtinti tasvir ederken de, yine bu intaglioda yer alan Apollo

tasvirinden esinlendigi distinilmektedir (Resim 9-10) (Rubinstein 1972: 807).
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Antik kameolarin Rénesans déneminde sanata yansimalarindaki 6nemli 6rneklerden
bir tanesi de Venedik’te Grimani Sarayi’nda yer almaktadir. Bu doénemde
kameolardan sadece sus esyasi, kolye ucu veya muihur olarak degil, farkli alanlarda
da faydalanilmistir. Bu oOrneklerden bir tanesi Grimani Sarayi’nda bulunan al¢i
sUslemelerdir. Resim 11°de gortilen, Augustus Ceaser bir oglak lizerinde gdsteren
kameo, Grimani Saray: al¢i stislemelerinde uygulanmistir. Ancak, bu kameodaki
tasvir saray duvarlarinda uygulanirken, mevcut alanda daha rahat calisilabilmesi
icin ufak farkliliklara gidilmistir. Grimani koleksiyonunda yer alan kameolarin Enea
Vico ve Batista Franco tarafindan gravirleri hazirlanmis ve yapinin buyuk
merdivenlerinde Federico Zuccari isimli sanat¢i bu eserleri al¢i stisleme olarak
uygulamistir (Resim12-13) . 16.yy1in sonlarinda saray kompleksi buyutilmus ve
icerisinde binlerce Yunan ve Roma dénemi antik eserlerinin oldugu bir mutize-saraya
cevrilmistir (Perry 1993: 268-271). Yine ayni yapida, bu kez Nereidler ve Tritonlar
isimli kameo da (Resim 14) ayni sekilde Enea Vico tarafindan graviir olarak
hazirlanmig (Resim 15) ve Zuccari tarafindan al¢i stisleme olarak uygulanmistir
(Resim 16). Ayni zamanda bu eserin etkisini arttirmak icin sahne yanyana iki kere

tekrarlanmistir (Perry 1993: 270).

Domenico Grimani ile Michelangelo arkadaslardir ve Grimani’nin sahip oldugu
kameo koleksiyonunu Michelangelonun gérme sanst olmustur. Grimaninin
koleksiyonunda ayni zamanda Michelangelo’ya ait eskizler de yer almistir
(Sutherland 2013: 13). Augustus (Resim 11) ve Philoctetes’in tasvir edildigi iki adet
kameo 1497 yilinda Grimani’nin memleketi Venedik’te satisa cikmistir. 1495°te
Roma’da bulunan Grimani, 1498’de buradan ayrilir ve Venedik’i ziyaret eder.
Ardindan 1499’da Roma’ya doner. Venedik’e yaptigi bu ziyaret esnasinda bu iki
kameoyu satin aldigi dustntlmektedir. Bu iki kameo Sistine Sapeli tavan
fresklerinde yer alan figtirler ile benzerlikler gostermektedir. Grimani koleksiyonunda
yer alan ve Augustus Ceasar’, bir oglak Uzerinde gdsteren kameonun (Resim 11)
Sistine tavan fresklerinde yer alan Adem figlirine esin kaynagl oldugu
dustnulmektedir (Resim 17). Sadece Adem figtirtinde, figlirtin sag kolu Augustus’un
yer aldig1 kameo ile farklilik gostermektedir.

Michelangelo’nun antik déonem tas oyma sanati ve taslarina karsi bitmez bir ilgisi
bulunmaktaydi (Dunkelman 2010: 363). 1471 yilinda Lorenzo de Medici kendisi
hentiz 20 yaslarindayken, son derece buyuk bir antik degerli tas koleksiyonuna
sahipti. Michelangelo’nun, Lorenzo de Medici ile yakin iliskiler kurdugu 1489 yilinda

bu koleksiyon son derece meshurdu ve sanat¢it bu koleksiyonu yakindan gérmek



imkan1 bulmustur (Dunkelman 2010: 366). Lorenzo de Medici, Michelangelo’yu
siklikla yanina cagirarak, koleksiyonundaki parcalar: géstermistir (Condivi 2006: 13).
Sanatcinin degerli taslara olan ilgisi Lorenzo’nun 6limuiinden sonra da devam etmis,
Lorenzo’'nun oglu Piero da koleksiyonuna degerli bir tas almak istedigi zaman
Michelangelo’ya danismistir. Medicilerin Floransa’dan kovulmalarinin ardindan, bu
koleksiyon da Tornabuoni ailesine gecmis ve bir kism1 Mediciler’in bor¢larina karsilik
olarak kullanilmistir (Dunkelman 2010: 366). S6z konusu koleksiyonun akibeti ile
ilgili net bilgiler olmamakla birlikte, pek cok degerli tas Roma’ya gdénderilmis ve
koleksiyon tekrar Floransa’yva dénmeden o6nce Kardinal Giovanni de Medici
devralmistir. Michelangelo 1496 yilinda Roma’ya gitmesinin ardindan bu koleksiyonu

burada da inceleme sansi1 bulmustur (Dunkelman 2010: 367).

Piero de Medici’nin, Michelangelo’yu kameolar almakla gérevlendirmesi (Sutherland
2013: 13) ve ayrica Michelangelonun hem Grimani’nin koleksiyonunu hem de
Lorenzo de Medici'nin koleksiyonunu incelemis olmasi, Sistine Sapeli tavan

fresklerinde yer alan baz figlirlerde gértilen kameo etkilerini de aciklamaktadir.

Sonuc

Kameo ve intaglionun gelisimi, miicevherin zaman icinde degisen fonksiyonunu da
ortaya koymaktadir. Intaglio her seyden 6énce bir miihiirdi ancak, ayni zamanda
koleksiyonerin onu kiskancg gézlerden sakinmaya calistig1 bir obje haline de gelmistir.
Diger yandan kameolara baktigimizda, kameolar daha halka donik sanat eserleri
haline gelmistir. Roma’da 1.0. 2. yy’dan beri kameolar bilinmekteydi ancak, miicevher
kullanmak bir modaya déntstiikten sonra cok daha poptler hale gelmistir. Muzik
enstrimanlari, kosum takimlari, kiliclar, siperler, kalkanlar, migferler kameolar ile
stislenmeye baslanmistir. Benzer bir uygulama 16.yy italya’sinda da gértiilmustir.
1550 civarinda Italya’da, kameolar intagliolara gére cok daha poptilerdi ve miicevher
yapiminda yogun bir bicimde kullanilmaktayd: (Cocks 1976: 369). Ayni sekilde
Ortacagda da antik kameolar cok populer ve pahali objelerdi ve koleksiyonlar:
yapilmaktayd: (Lightbrown 1989: 35). 16.yy italya’sinda Lorenzo Lotto ve Domenico
Passigniano mticevher alip satmislar, Perino del Vaga ve Francesco Salviati ise oyma
mucevherleri tasarlamiglardir (Jaffe 1997: 181). 17. yy kameolari, 16.yy ile
karsilastirildigi zaman tasanm ve iscilikte, 6nceki ylzyila gore daha az ustalik
icermektedir (Remington 1940: 79). 17.yy’da 6zellikle isa ve Meryem'in tasvir edildigi
kameolarda agirlikli olarak kantas: kullanilmistir (Remington 1940: 79-80), kantas

ozellikle Roénesans Italya’sinda kameo ustalarn tarafindan cok tercih edilen bir
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malzeme haline gelmistir (Tait 1986: 222). Ge¢ 18 ve 19.yylarda kameolarin
etrafinda dekoratif olarak zencerek motifi yer almaktadir (Spier 2014: 71). Ozellikle
18.yy Italya’sinda Flavio Sirletti'nin eserleri, Yunan kameolarindaki miikemmel

teknige yaklagsmistir (Davenport vd. 1901: 144).

Roénesans déneminde antik kameolar: koleksiyonlarina eklemek soylular icin énemli
bir prestij konusuydu ve bu koleksiyonlardaki kameo ve intagliolar, dénem sanat
eserlerinde zaman zaman portrelerde birer stis esyasi olarak veya Sistine Sapeli tavan
freskleri ve Atina Okulu 6rneklerinde gérdiigimuiz gibi, resmedilen figtrlere birer
ilham kaynagi olarak karsimiza cikmaktadir. Floransali heykeltras Ghibertinin de
Floranda Vaftizhanesinde yer alan Cennetin Kapilarindaki kompozisyonlara ilham
kaynagi olan kameolarin oldugu bilinmektedir (Draper 2008: 8). Barok doéneme
geldigimizde Rubens’in, “hicbir sey bana degerli taslar kadar zevk vermemistir”
diyerek bu taslara olan ilgisini ortaya koymasi1 (Neverov 1979: 424), 15.Louis’nin
metresi Madam Pompadour’un, tas oymacist Jacques Guayin patronlugunu
yapmasi, sanatciya bilezik tokasi olarak kullanilmak Uzere intaglio ve kameolar
1smarlamasi ve ayni zamanda kendisinin de kameo yapimini 6grenerek 15. Louis’nin
portresinin oldugu bir ylUzik tasarlamis olmasi (Scarisbrick 1989b: 72) degerli
taslardan bu etkilesimin sadece Ronesans ile sinirli kalmayip ilerleyen dénemlerde

de devam ettigini bizlere gdstermektedir.
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