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Karikatiir sanati, grafiksel ve cizgisel bir ifade bicimi olarak yiizyillar boyunca icerik ve goriiniim
acisindan degisim gostermistir. Bu gelisim stirecinde farkli sanat dallarindan etkilenmekle birlikte bir
anlatim tarzi haline gelerek, pek cok sanat dalini da bu yénde etkilemistir. Boylece anlatim dili giderek
zenginlegen bu mizabhi iletisim sekli, hacimsel ve devinimsel 6zelliklerdeki farkli sanat disiplinlerinde
de kendini gostermeye devam etmektedir.20. Yiizyilda sanat disiplinleri arasinda gériilen etkilesimler,
yeni anlatim bicimlerini dogurmus ve sanat dallari arasinda fikir ve bicim agisindan karsilikli beslenme
imkani saglamistir. Anlatim dilinin zenginlesmesi ile birlikte sadece basim yayin iiriinii olmaktan cikip,
bir sanat dali olarak kabul géren karikatiir, bircok ifade araci ve iletisim mecrasinda boylece kendine
yer bulmustur. Arastirma dahilinde resim, heykel, fotograf, tiyatro, seramik ve sinema alanlarinda
goriilen karikatiir yorumlari ve formlari inceleme altina alinmstir.
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REPRESENTATIONS OF CARICATURE ART IN VISUAL ART DISCIPLINES
Abstract

Cartoon, as a graphic and linear form of expression has changed over the centuries in terms of
content and appearance. In this development process, it was influenced by different branches of
art, it became a style of expression and affected many branches of art in this direction. Thus,
this humorous communication style, and its, language of expression is getting richer, continues to
manifest itself in different art disciplines with volumetric and dynamic features. The interactions
between art disciplines in the 20th century gave birth to new forms of expression and provided
opportunity for mutual nourishment between art branches in terms of ideas and forms. Caricature,
which is not only a product of print and broadcasting, but is accepted as an art branch, has found a
place in many means of expression and communication channels. In this study, caricature comments
were examined seen in fields such as painting, sculpture, photography, theater, ceramics and cinema.
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Giris

Karikatdr, insanlarin, varliklarin, olaylarin hatta duygu ve diistincelerin do-
galaters dlisen, olaganla celisen glliing yanlarini yakalayip yazil veya yazi-
siz olarak, abartili gcizimlerle glilmece anlatimina donistiirme sanati olarak
tanimlanmaktadir (Ozer, 1997: 51). Karikatirist ise sanatini olustururken
gozlemledigi olaylari, distinceleri ve yorumlari kendi acisindan algilayarak
bunlardan birer simge yaratmakta ve bu simgeleri giildiri yaklasimi ile
niikteli cizgilere donustiirmektedir (Kurultay ve Peksevgen, 2015: 154).
Bu dogrultuda karikatir, yasamin glincel, tarihsel ve gelecegine iliskin tim
alanlarini haber, ileti ve bilgi 6zeti haline getirirken sanat olma savini siir-
duren bir iletisim dali olarak sekillenmistir(Oral, 1998: 10).

Resimden yola ¢ikan karikattr, baslangicta insanlarin ytizlerini, goriiniis-
lerini bozma, abartma, karakteristik 6zelliklerini 6n plana cikartma olarak
degerlendirilmistir (Fidan, 2007: 39).Genel olarak karikattir, yiziin ya da
orantisiz viicudun tipik 6zelliklerini abartan, bigimini bozan giilling gizim ya
da resim olarak tanimlanmaktadir. Karikatlir duragan bir arag olarak resim
ve fotografa yakindir ve iki temel 68e olarak kompozisyon ve simgeciligi
icinde barindirmaktadir. Kurgu diizenini, resimsel sunumla harmanlaya-
rak gercegi yeniden gozler dniine sermekte ve yaratmaktadir (Jovanovic,
1997: 27). Abidin Dino (1913-1993), karikatiirde varolan bu iceriksel ve
bicimsel yaklagimin kaynagini sdyle aciklamigtir: “Karikatir, diinyada ve
Ulkemizde burjuvazinin kendi kendini elestirme gereksinmesinden ortaya
ctkmig sayilabilir. Yani burjuvazi, glzeli asin derecede 6verken, ayni za-
manda cirkini de diyalektik bir bicimde ortaya ¢ikarma ihtiyaci duymustur”
(Demirel, 2007: 218).

Adolph Appia cizgiyi, sirecle boyutun bulusmasi olarak tanimlamistir. Ciz-
ginin olusabilmesi icin yer ve zaman etmenleri gereklidir. Her karikatdrin
icinde, mutlaka ¢izginin oynadigi belirli bir rol, stire¢ ve dlizey vardir. Seyir-
cinin gozi, karikaturistin cizgisini okurken, tretim asamasindaki ayni dola-
simi yaparak tekrarlamaktadir (Demirel, 2007: 209-210). Ancak karikatdr,
salt bir ¢izim degildir. Bir diger bilesene de deginmek gerekirse karikatdr,
cizgiler araciligiyla zihindeki imge tasarimi ve diistincelerin disavurumudur.
Bu yoniiyle yeni anlam, cagrisim olanaklari, tasarm ve gerceklikler sun-
mak durumundadir (Efe, 2007: 99). Gugll bir ¢izgi, anlatiimak isteneni
kisa yoldan, en etkin bicimde izleyene ulagtirmalidir. Kisiligi olan gticlu bir
desen, sanatginin anlatim olanagina genis bir alan saglar. “Karikatlrci-
niin bicemini bulmasi, cizgisini bulmasiyla baslar” (Ceviker, 1997: 351).
Saul Steinberg (1914-1999)'e gbre her ¢izim sanatclyr yeniden olusturur.
“Ogni dipintore dipingese” bir Rénesans deyisidir ve “Her ressam kendini
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cizer." anlamina gelmektedir. Steinberg buna katilarak, “cizdikleri, sanat-
¢inin kendi maskesidir” demistir (Oral, 1998: 334).Renk, karikatilrde esas
degildir. Ancak cizgi temel etmendir. Cizgi, karikatlriin 6z0 olarak disari-
dan bir etkiye ugradigi anda amaclanan iletinin degisimine yol agmaktadir
(Senyapili, 2003: 68). Karikatlr sanatinda, iletiyi cizgiyle aktarmak, bu
eylemi yaparken de dustinceden ve dig giliciinden yararlanilan soyutla-
mayla, somut bir duruma vurgu yapmak s6z konusudur. Cizgi ile mizah
yapmak, aslinda cizgi ile diisinmek, anlatmak, distindiirmek ve dikkat
cekmektir (Saydut, 2010: 59-78).Karikatdr, ironik diisinmenin kapilarini
acabilir. ironinin katildigi kirici, alisilagelen diisiinme bicimlerini askiya alici
glicl, cizgiye aktarnlabildiginde karikatlr varlik veyasanan hayat lizerine
cizgiyle yapilan bir felsefe haline gelir(inam, 2010: 3).

Karikatlr, anlatim araci olarak genellikle abartilmis bicim deformasyonlari
iceren cizimler kullanmaktadir. Gergekligin ilgili yanlarini abartma, ilgisiz
yanlarini ise yalinlastirma ya da bir yana atma teknigi, sanatciyla karika-
turcliyli ayni noktada toplayan bir 6zelliktir (Koestler, 1997: 9). Geomet-
rik orantilar sanat eserinde gecerli olurlar. Ornegin; bir dikdértgenle, bu
dikdortgenin eni olcllerinde bir kare arasindaki oranti buna érnek teskil
edebilir. Ancak geometrik orantilarin bir sanat eserinde kusursuz gercek-
lesmesi bir cansizlik da yaratabilir. Bu ylizden karikatlrde kasti bozmalar,
eseri cok daha cekici kilabilmektedir (Poroy, 1997: 37).

Gelisen teknoloji ve yasam sartlari, farkli mizah cesitlerinin ortaya ¢ikma-
sini saglamistir. Basinin glindelik yasamda yerini almasiyla insanlar yazili
mizahla tanismis ve szl mizah ikinci planda kalmistir (Yardimei, 2010:
1). Basin yayin organlarinda kendini gosteren karikattr ise cagimizda etkin
olan bir mizah tiirii haline gelmistir.” Onceleri sadece kisilerin portreleriyle
ilgilenirken daha sonra olaylari ve sosyal konulari ele almig, bu gelismeler
sirasinda cizgi anlayisi ve teknik acidan da degisimler gstermistir” (Ozer,
2004: 246).Karikatdr, kisilerin, nesnelerin ve olaylarin giilmeye ya da gii-
l[imsemeye yol acacak bir bicimde temsil edilmesi 6zelligiyle resimsel ve
gulmeceli bir gorsel ileti islevi icerisindedir. Yazinsal birer metin olan éyki,
roman, deneme, fikra ile gorsel bir metin olan karikatiir kendi yapisal isle-
yisleriyle farkl yollar aliyor gibi gériinseler de bicim ve icerik olarak giin-
cel olandan etkilenmektedirler. Bu sanat trinlerinin giincelligini belirleyen
etkenler, icinde bulundugu ortamin sosyal, siyasal, ekonomik ve tarihsel
nedenleridir. Bu sanat Griinlerinin islevsel konularini belirlerken; uzamsal
islerligi, glzel duyu ve estetik begeniyle yogurulmaktadir. Karikatir ve
yazinsal tirlerdeki temasal islerligin estetik bir boyutu da uzamsal 6rgtide
eritilmistir (Efe, 2013: 38).Tarihsel gelisimi icerisinde ise bicimlerine ve kul-
lanim alanlarina gore karikattr, tirlere aynimistir. Bu tiirler, hem cizerlerin
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olaylara veya kisilere karsi alayci yaklasimlarindaki farkhliklar hem de bicem
ve sunum tercihleri agisindan dogmustur. Bu cesitlilik sayesinde karikattr
sanatinin dili zenginlesmis ve farkli iletisim kanallarinda aktiflesmeye bas-
lamustir.

Karikatdiriin oyunsu ve estetik bicemi, onun farkli sanat dallar ile gorsel,
sozel ve yazinsal baglar kurmasina olanak saglamistir. Mizahin bir alt kolu
olarak, diger mizah cesitlerini hem beslemis hem de onlardan beslenmis-
tir. Karikatlrize etmek veya karikatlrlesmek deyimleri, gorsel, yazinsal ve
devinimsel sanat dallarinda bir terim olarak kullaniimakta ve karikattr an-
latimini zenginlestirmektedir. Temelleri glldiri ve elestiri Gzerine kurulu
olan bu sanat dalinda da kimi zaman eglence kimi zaman elestiri agir
basmaktadir. Dolayisiyla bu yonelimlere gére teknik ve icerik agisindan
turlere, tarzlara ayrilmig olankarikatlr sanatinin tarihsel gelisim stirecinde
farkl alanlara etkileri de bu cesitlilikten ileri gelmistir.

Sanat, kullandig bicimleme aracglarn ve kullandigi yéntemler sonucunda
varmak istedigi amaca gore dallara ayrilmaktadir. Ayni zamanda farkli sa-
nat dallari birbirleri ile iliski icinde kalmaya devam etmektedir. Her sanat
dali, baska bir sanat dalindan destek alabilmektedir (Cosar, 2010: 697).
Dramatik Sanatlar; géze ve kulaga hitap eden, zaman ve mekan boyutu ile
ortaya c¢ikan sanatlardir (tiyatro, opera, bale, dans). Fonetik (Kinetik) Sa-
natlar; sese ve s6ze bicim veren sanatlardir (edebiyat, muzik). Plastik (Gor-
sel) Sanatlar ise maddeye bicim veren sanatlardir (heykel, resim, seramik,
grafik, cizgi film) (Yardimci, 2010: 28). Bu sanat dallar icerisinde esnek
anlatim bicimleri ve cizgisel diline sahip olan karikattir, farkl formlarda ken-
dini gésterebilmektedir. Pratik bir sekilde ilgi odagi olusturmayi basarmasi,
hizla kitlesellesmesi, toplumsal islevi ve kavradigi sorunlar gelecege dénuk
olarak yorumlama becerisi, karikatlrlin 6teki sanatlarla karmasik bir iligki
icinde oldugunun gostergesidir (Acar, 1979: 11). Bu 6zelliklerinin katkisiyla
karikatlr sanati, gazete ve dergilerle sinirli kalmayarak, cizgi romanda,
egitim malzemelerinde, duvar resimlemelerinde, televizyonda animasyon
olarak, baskili malzemelerde ve siislemelerde kullanilarak varligini stirdiir-
mektedir (Fidan, 2007: 43). Farkli sanat disiplinleri icerisindeki Gretimler
ve ifade bicimlerindeki karikatur gizgileri ve anlatilarinin érneklendirilecegi
arastirmanin bolliimlemesi, resim-grafik, fotografcilik, sahne sanatlari, hey-
kel ve sinema seklinde yapilmistir.

1. Resim ve Grafik

Cizgi, karikattrln tanimi itibariyle 6nemli bir dayanak ve temel bicimlen-
dirme elemanidir. Karikatiirlin gizgiye dayal, gizgiyle olusturulan yapisi onu
grafik sanatlara yaklastirmaktadir (Senyapili, 2000: 3). Grafik sanatinin
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kollarindan birisi olarak gosterilen karikatiir, bu nedenle semantik ve estetik
olarak incelenmektedir. Semantik yani diislince ve icerigi temsil ederken,
estetik yani ise gorsel iletinin sanatsal yanini olusturmaktadir (Ozer, 2004:
246). Grafik araclar yardimiyla, genellikle desenle ifade edilmis bir mesajin
iletilmesi s6z konusudur. 20. ylzyildaki modern karikatlr anlayisinda yaz
kullanimindan kismi olarak vazgecildigive “humour graphique” olarak ta-
nimlanan érneklerortaya cikmistir. Ozellikle Saul Steinberg'in 1945'te ya-
yimladigr albiim olan Allin Line (Yalniz Cizgiyle), dlinya karikatiir sanatinda
yeni bir anlayisin baslangici olmustur. 1946'da New York'da actigi sergiyle
sanatini bitlin diinyaya tanitmistir. Steinberg'in etkisi Avrupa'da hemen
kendisini gbstermis ve Fransa'da Chaval, Sine, Bosc, Mose, André Rouvey-
re ingiltere'de Emett, Ronald Searle ve Almanya’da Paul Flora basta olmak
uzere pek cok sanatciya ilham kaynagi olmustur. Steinberg'in yayinladig
alblimle karikatiir sanatinda cizgide ekonomi anlayisi var olmustur (Selcuk,
1998: 38-39). Bu anlayis; cizimlerdeki figlir, nesne ve mekanlarda her tiirli
ayrinti, gélge ve suslemelerin disarda birakilmasiyla olusmaktadir. Bu yalin
gorsellige uygun olarak alt yazidan tiimiyle vazgecilmis ve anlatim araci
olarak sadece cizgiye dnem verilmistir. Grafik mizah, artik salt cizgiden
olusan bir yalinliga indirgenmistir (Sipahioglu, 1999: 110).

Turkiye'de 50 Kusagi'nin 6nde gelen cizerlerinden Turhan Selcuk (1922-
2010), bu tanimi Tirkce'ye “grafik mizah" olarak cevirmistir (Selcuk,
1998: 151). Bu tanimlama grafik sanat ile karikatlrl bir yandan bitin-
lerken, karikatlr ile mizahi illistrasyon ayrimini da glindeme getirmistir.
Mizahi illistrasyon ile karikatiir arasindaki fark, bu alanlarin her ikisinde
de eserler veren sanatgilarin etkisiyle tam olarak belirginlesememektedir.
Ozellikle bilgisayar teknolojisinin ve uygulamalarinin yayginlasmasi ile bir-
likte karikatiir yeni bir boyut kazanmis, karikatdristler de farkli arayislara
yonelmislerdir. Karikattr-grafik iliskisi artmig, dijital eserlerin illistrasyon,
grafik ya da karikatiir olarak dogrudan isimlendirilmesi ya da bir ayrimin
yapilabilmesi giiclesmistir (Ucan, 2013: 49). Ornegin; Jan Lenica (1928-
2001) (Gorsel 1), Tomi Ungerer (1931-2019), André Rouveyre (1879-
1962), Ralph Steadman ve Aubrey Hammond (1893-1940) grafik tasarim
alaninda gerceklestirdikleri afis ve illistrasyon calismalarina karikatiirize
yorum katmis 6nde gelen sanatcilardandir.
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Die kleine Literaten~ Maler- und Schauspielgr.bul\ne — Diisseldorf
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Texte: Leitung
V. Ludwig Kay Lorentz
W. Franke

E. Frank

Ensemble:
Lore Lorentz
E.H. Hilbich
G. Kauffmann
M. Uhden

G. Walbaum

Musikalische Leitung
P. Frass Wolfshurg
Regie: Kay Lorentz

Gorsel I. Jan Lenica, ‘Das Kommédchen® Kabare Poster Tasarimi (1969)'

Werner Hofmann modern sanat ile karikattirtin iki yaklasimda benzestigini
6ne strmustir. Bunlar, cizgilerle basitlige gitmek ve mutlak guizelligi degil,
gercekligi aramak olarak tanimlanabilir. Karikatrcd, bicimi daima basitles-
tirmeye calismistir. Modern ressamlarin da ayni yolu izledigi gérilmektedir
(Topuz, 1986: 23). Modern sanattan dnceki devirlerde de karikattirtin re-
sim sanatiyla ayrilmaz bir bagi olmustur. Abartma, parodi, alay, mizah ve
konusma balonlar gibi karikattirtin 6zellikleri, aralarinda Honore Daumier,
William Hogarth, Rodolphe Tépffer, Henri de Toulouse-Lautrec, Francisco
Goya, George Grosz, Paul Klee, Joan Miro ve Pablo Picasso'nun da bulun-
dugu cok sayida tinli sanatginin yapitlarinda goérilmektedir. Bu sanatcilar,
bazi eserlerinde karikattir tiplerini ve gérinttlerini yapitlari igin kaynak ola-
rak kullanmis ve sireg icinde bunlarn resme doéntstirmuslerdir (Senyapili,
2000: 22). “Karikatirsel betimleme baska idealar ve simgelerin kaynaklari
ile birlikte tuvallere girmistir. Ancak karikattirsel betimleme beraberinde bir
tarih, toplumsal kurgulama ve popdiler anlayis tasimaktadir.” Andy Warhol,
Roy Lichtenstein ve Philip Guston gibi sanatgilar belli bir karakteri yalitmak

| https://visualdiplomacyusa.blogspot.com/2018/| | /artist-of-day-november-6-jan-lenica.html
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ya da bir imgeyi karikattrct gibi ama cok ciddi bir niyetle aktarmak icin
karikatuirize betimlemeyi kullanmistir. Bu 6rnekler dahilinde karikattir; gu-
zel sanatlara dis diinyaya génderme yapmayi, onunla oynamayi, bir sanat
yapitindaki niyetlerle alay etmeyi, sakalasmayi ve maskelemeyi saglamistir
(Senyapil, 2003: 72-73).Bu alanda 6n plana ¢ikan Tiirk cizerlerden Selcuk
Demirel ve Giirbliz Dogan Eksioglu (Gorsel 2) da karikattlirde cizginin ya-
nina renk ve doku elemanlarini da katarak karikattire plastik boyut kazan-
dirmis ve karikatlrin resimsel niteliklerini vurgulamiglardir (Girgin, 1985:
92). Sanatin biresimler caginda bu cizerlerin eserleri, karikatur, resimleme,
grafik ve kolaj tirlerini tek karede butinlestirerek genis bir algiya hitap
etmistir. Cizerlerin bu yaklagimi, karikattir sanatini belirli kaliplara sokma-
dan, eserlerini istedikleri disiplin icerisinde tanimlama 6zgurliklerini agiga
cikarmustir.

5 4 : %
¢ %

B &

4o se i
¢ ; . R SR ol
e 9 e Rk,

Gorsel 2. Giirbiiz Dogan Eksioglu, ‘Diinya Banigi” karikatiirii, 1984 (Kologlu, 2005: 362).

Turkiye'nin 6nde gelen karikatlir ustalarindan Cemal Nadir Gliler, karikat(i-
ri; resimle, edebiyatin birlestigi sanat olarak tanimlamistir (Selguk, 1998:
283). Bu yaklasim, tilkemizde karikatiir sanatinin ilk érneklerinin resimsel
ve yaziya dayali olmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak 20. ylzyilin orta-
larinda karikatdristler, yazidan vazgecerek, abartili ve felsefi anlatimi sade
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cizgiyle bulusturmuslardir. Bunun yani sira, karikatlirde karsimiza ¢ikan
bicim bozma, abarti, grotesk etmenleri ve iki boyutlu tasvir bicimleri res-
samlarin da tercihi haline gelmistir. Bu sekilde birkag sanat dalinda birden
eserler veren ¢ok yonli sanatgilar 6n plana ¢ikmistir. Ressam kimliginin
yani sira uzun siire Devlet Tiyatrolari'nda dekoratérliik yapmig olan Turgut
Zaim(1906-1974), Fahir Aksoy'un "Kiirdiin Meyhanesi” kitabinda anla-
tilan bazi edebiyat insanlarini, karikatiirize ederek cizmistir (Efe, 2007:
104). Turgut Zaim gibi, resim alanindaki tretimi ile taninmig ama fircasini
ve kalemini karikatlr sanati icin de oynatmig diger tnli isimler Nuri Abag
(1926-2008), Abidin Dino (1913-1993), Fikret Mualla (1903-1967)ve
GUlingodr Kabakgioglu (1933-2011)"dur.

2. Fotografcilik

Gorsel anlatimda gercek diinyadan imajlarin veya nesnelerin fotograf diiz-
lemi Gzerinde karikatir gizimleriyle birleserek glindelik hayattan sahnelere
yeni bakis agilari getirmesi, 6zellikle dijital fotografciligin gelisimi ve internet
mecralarinda kolayca paylasilabilmesi acisindan cizerlere mizahi anlatimda
yeni bir dil kazandirmistir. 20. Ylzyilda, heniz dijital fotografcilik gelisme-
misken, karikatiristler kolaj teknigini kullanarak gercek hayattan fotograf
karelerine ¢izgi kahramanlarini yerlestirebiliyordu. Karikattir cizimlerinin
daha cok bilgisayar programlarinda tretimi tercih edildikce, fotograf ka-
relerinin igine sizan karikattrize tipler ve cizgiler cogalmistir. Karisik medya
tarzindaki bu denemelerde kullanilan fotograflar, kimi zaman cizere gorsel
olarak gercek hayattan referanslar sunmakta kimi zaman 6yki anlatimi-
nin mekansal ve hacimsel ézelliklerini gercege yaklastirmaktadir. Glindelik
hayattan objeleri mizahi bir icerige gére diizenleyip, bu obje lizerine veya
etrafina eklenen cizgilerle ortaya yaratici fotograf kareleri ¢ikaran sanat-
cilar ise, bilgisayar ortaminda herhangi bir dijital manipllasyona gerek
kalmadan direkt somut nesnelerle boya ve mirekkebi tek bakis acisinda
bulusturmaktadir. Bu amag yoninde olusturulan karikattirlerde yaraticilik
ve mizah, objenin kullanim amaci ile icine yerlestirildigi mizansen, obje
Uzerindeki 1s1k-golge oyunlar veya birden fazla objenin ortaya cikardi-
81 kompozisyon Uzerinden saglanmaktadir. Bu yonde fotograf-karikattr
Uretimleri gerceklestirmis sanatgilar arasinda Lucas Levitan, Hanoch Piven,
Vincent Bal, Christoph Niemann, Biilent Ustiin (Gérsel 3) ve Sadi Tekin
ornek gosterilebilir.
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Gorsel 3. Biilent Ustiin, ‘Obje Art karikatiir 6rnekleri, 2017 (Ustiin, 2017)

3. Sahne Sanatlan

Abartma ve bicim bozma karsiiginda mecazi olarak kullanilagelen “ka-
rikatiirize etmek"” deyisi, edebiyat, tiyatro ve sinemada da uygulanabil-
mektedir. G6lge oyunu ve kukla tasarimlan da karikattrlestirilmis tiplerden
yararlanmaktadir (Alsag, 1994: 7). Levent Cantek'in tanimiyla karikatdrize
etmek; ‘basitlestirmek’ veya ‘belirginlestirmek’ olarak herkesin hemen an-
layabilecegi bicimde bir kliseye dayandirmak anlaminda kullaniimaktadir.
Bu agidan mekan ve zaman ruhu da karikatirize edilebilmektedir. Bu y6-
neliste 6nemli olan belirlenen amactir. Karikatiirize etmek, karikattirden
ctkmig gibi goriinse de karikattrtn ilham kaynag ya da oncusi olarak,
tiyatro, taklit, glindelik hayattan jestler ve iliskiler gosterilebilir?. Karikattr
ile tiyatro arasinda kurulan bu baga 6érnek olarak Sevda Sener, tiyatro
sahnesinde olusturulacak karakterlerin yazinsal ve devinimsel Gretimindeki
onemli noktalarn aciklarken, karikattir bicimlemelerine benzer su sekilde bir
yol gbstermistir: “Sahneye koyusta da, oyunu yaziminda da insani asal nok-
talar, asal lekeler olarak gérmek, iliskileri cizgiler ve bigimlerle olusturmak,
koyu, acik vurgularla cesitleyip zenginlestirmek, dengelemek ve buna ek
olarak hareketli bir plastik gériinim saglamak gerekir” (Sener, 1972: 56).
Karikatlirde ve sahne lizerinde olusturulan tipler ve gériiniimler arasindaki
benzerlikler bu sekilde mecazi anlamlarda ortaya ciksa da, bu iki sanat dali
arasinda karsilikl etkilesimlerin énlinii agmaktadir.

2 Cantek, L. (2016). Tiyatro ve Karikatiir, Web: http://derinhakikatler.blogspot.com/2016/1 | /tiyatro-ve-
karikatur.html
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Tiyatro tarihinde hareket, mimik ve konusma bicimi olarak karikatlrize
bir tip olusturmanin en meshur 6rnekleri, Commedia dell'Arte oyunlar ve
Moliere (1622 — 1673) komedyalarinda gorilebilmektedir. Gildriye da-
yali Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nda ise Karagdz ve Ortaoyunu 6rneklerinde
soyut bir diinya betimlemesi ve karikattirize tipler karsimiza gikmaktadir
(ipsiroglu, 1992: 214). Abidin Dino, bu tiirler arasindaki benzer bigimleri
su sekilde degerlendirmistir:

Karagdz, beyaz perdede komik kisilerin, komik durumlarini canlandirmaktadir.
Karikattr, ayni islevi, dural olarak beyaz kagit tizerinde gérmektedir. Karagéz'de
imge komigi ile durum komikligi birlesiyor. Karikatlirde ise surat komikligi ve
toplum komikligi bir arada ytrGtilmis oluyor. Ortaoyununa bakacak olursak ak-
torler, yiiz hareketleri ve makyajlari ile canli karikattirler yaratiyorlardi. Ortaoyunu,
canh karikatdr alanina giriyor, ressamlara 6rnek yaratiyordu. Dimbdlli'niin canh
yliz karikatUrleri, Leonardo Da Vinci'nin ¢izgi karikaturlerine cok benzemektedir
(Demirel, 2007: 217).

20. ylzyilla dogru, ayn bir gorsel sanat olarak kabul edilmeye baslayan
karikatlir bicemi, tiyatroda yaratilan sahne karakterlerinin ve mekanla-
rinin gorselligini de sekillendirmeye basladigi érnekler ortaya gikarmaya
baglamistir. 1896'da Alfred Jarry (1873-1907)'nin kendi yazip yonettigi
ve bir grotesk tiyatro érnegi olan “Kral Ubi" (Ubu Roi) isimli oyundaki
baskarakter Ubii, savasa susamig bir anti-kahramandir. Bu oyunda ger-
cekler benzetmeci tiyatro gelenegi dogrultusunda gérindigi gibi yansi-
tilmamus, carprtilarak, karikaturlestirilerek, cirkinlestirilerek 6zline inilmistir.
Bu, bastinlmig icgtiddilerin, korkulu diislerin sahnede somutlastig Grkittici
bir tiyatrodur. Ayni zamanda giiliing 68eler de barindirmaktadir. Maskeli
bir fars havasi icinde oynanan oyunda, olaylarin gectigi yer soyutlanmis-
tir. Kral Ubii'ntin gorselligi metnin yazim asamasinda bizzat Alfred Jarr-
y'nin karikatlrize cizimleriyle olusturulmus ve oyunun daha sonra farkli
tarihler ve ulkelerde gerceklestirilen yapimlarinda da bu goérsel bicemini
korumustur. Tiyatro karakteri olarak yaratilmis Kral Ubii tipi ve tavirla-
r, sonrasinda karikatiirist André Francois (1915-2005)'nun illlistrasyon
cizimlerinde ve ressam Franciszka Themerson (1907-1988)'nun kaleme
aldigi bant karikattrlerinde tekrar yasatilmistir.Franciszka Themerson ayni
zamanda 1964'de Michael Meschke yénetmenliginde sahnelenen “Kral
Ubi" temsilinin de sahne ve kukla tasanmlarini gerceklestirmistir. Sanatci
bu tasariminda da, bant-karikatrlerinde goriilen siyah-beyaz cizgisel es-
tetigi devam ettirmistir (Gorsel 4).
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Gérsel 4. Marionetteeatern, ‘Kral Ubii’, 19643

Orhan Duru’nun “Uzbik Baba" adiyla Tiirkce'ye uyarladigi ve Dostlar Ti-
yatrosu'nun 1988-1989 sezonunda sahneledigi bu oyun, tirlii sahne bu-
luslariyla renkli bir sirk gdsterisine déniismiistiir. Genco Erkal, Uzbik Baba
roltini kuklamsi, yapay bir tip olarak canlandirmis ve gorsel olarak hem
tanidik bildik gelen, hem de yadirgatan garip bir yaratik ortaya ¢ikarmistir.
Genco Erkal, sahne tizerinde bu tipi yorumlarken izledigi yontemleri séyle
anlatmigtir: “Ubii gercek bir insan degil, bir simge, bir glictiir. Fiitiiristlerin
resimleri, George Grosz'un cizgileri gibi soyut bir seydir. Bir ses Ubii, dogal
olmayan bir konusma bicimi, grotesk cizgilerden olusan bir gériinti. Rol
hazirlarken gdziimiin éniinde belli cizgiler, bicimler vardi. Ozellikle, bu
konuda Alfred Jarry'nin kendi cizgileri cok yardimcr oldu(ipsiroglu, 1992:
271-275).Bu agidan Jarry'nin karikattr cizgileri, ilk olarak kagit tzerin-
de oyun metniyle beraber iki boyutlu olarak bir tip olustururken, o tipi
canlandiracak oyuncuya da bicimsel olarak kilavuzluk etmistir. Ayni sekil-
de kalemini hem absirthikayeler hem de absiirt cizgiler olusturmak icin
oynatan isimlerden Roland Topor (1938-1997) ve Friedrich Dlrrenmatt
(1921-1990)"in tiyatro oyunlarinda da bu etki hissedilmektedir. Bu isim-
lerin olusturdugu mekan ve karakterler, eser sahiplerinin hem yazar hem
cizer kimlikleri sayesinde, isitsel ve gorsel olarak algilanabilmektedir.

20. ylizyil tiyatrosunda absdrt tiyatro ile birlikte politik ve epik tiyatroda da
karikattir gorselligi gozlemlenmektedir. Politik tiyatronun énde gelen ismi

3 https://inscriptionjournal.com/2020/06/23/ubu3/
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Erwin Piscator, 1927'de Yaroslav Hasek'in romanindan uyarlanan “Aslan
Asker Svayk” oyununu sahnelemistir. Bu yapimda saf vatandas Svayk'in
savasg serlivenleri sirasinda bagina gelenler, George Grosz (1893 —1959)'un
karikaturlerinden olusan cizgi filmkareleri ile sahne tzerinde anlatilmistir.
Grosz'un yarattigl, dénemin politik ve toplumsal yasamini kisilestiren ke-
miklesmig tipler, kimi zaman oyun kisilerinin yerini de almistir (Candan,
2013: 89). Bu oyun, Piscator Sahnesi'nin en basanl yapimi olarak anil-
maktadir. Romanin oyunlastirnimasinda Piscator'un calisma ekibine Bertolt
Brecht de katiimistir. Brecht'in sonraki dénemde temellerini atacagi epik
tiyatro tarzinda kaleme aldigi oyunlarinin goérselligi de, bazi sahneleme
orneklerinde karikattir cizgileriyle bagdasmaktadir. Bunlardan ilki 1988'de
Deutches Theater'da Alexander Lang'in yonettigi “Yuvarlak Kafalilar Sivri
Kafallar" oyunudur. Brecht'in bu oyununda, bir tir korku masali tanim-
lamasindan yola cikan yénetmen Lang, oyunu tiyler Grpertici olaylarin
sergilendigi grotesk bir gdsteriye dondstirmistir. Bu absiirt bicem, Volker
Pfuller tarafindan yapilan kostiim cizimlerindeki karikattirize tiplerde de
goriilmektedir (ipsiroglu, 1992: 41). 1964 senesinde ise Giorgio Strehler
tarafindan yonetilen bir diger Brecht oyunu olan “Mahagonny Kenti'nin
Yikselisi ve Diistisi", (Gorsel 5) Luciano Damiani'nin karikatlr cizimlerin-
den olusan dekor tasarimi ile sahnelenmistir (ipsiroglu, 1992: 31).

"A}- 2y

Gorsel 5. Teatro Alla Scala, ‘Mahagonny Kenti'nin Yiikselisi ve Diisiisii’, 1964 (Ipsiroglu,
1992: 31).
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Turkiye'de ise karikatur gizerliginin yani sira tiyatro eserleri de vermis isim-
lere 6rnek olarak Cemal Nadir Giler (Yiiz Karasi), Abidin Dino (Kel), Turhan
Selcuk (Abdiilcanbaz), Behi¢ Ak (Bina, Tek Kisilik Sehir ve Ayrilik) ve Suavi
Stialp (iki Kiza Bir Cizbiz ve Komser Tulumba) gésterilebilir(Balcioglu, 1998:
17).Aynizamanda tiyatro oyunculugunun yani sira karikatdristligi ile tanin-
migisimlere Altan Erbulak, Savas Dincel ve Nejat Uygur érnek gosterilebilir.

Yakin tarihten sahne yapimlarina bakacak olursak 1992'den bu yana, ka-
rikatlr imgelerini grotesk kostimler, giyilebilir mekatronik sistemler ve di-
jital goriintilerle birlestiren ispanyol enstalasyon ve performans sanatgisi
Marcel. li Antunez Roca, iki boyutlu gorsel figlrlerin hem kendi viicuduy-
la hem de seyirci etkilesimi ile sahne lzerinde hareketlendirilebilmesini
saglamaktadir. Sanatcinin kullandig dijital ekranlar ve teknolojik araclar,
fiziksel olarak gercek insan viicudunun, beyaz perde lizerinde gorsel ola-
rak karikatirize cizgilerle bitlinlesmesini saglamaktadir. Sahne iizerinde
karikatur cizgilerinin fiziksel performansla uyumlu olarak canlandirimasina
opera sanati Gizerinden 6rnek olarak ise Pier Francesco Maestrini yonet-
menliginde sahnelenen ve Gioacchino Rossini eserleri olan Sevil Berberi
(2015)(Gorsel 6) ve Reims'e Seyahat (2017) yapimlar gosterilebilir. Verona
Filarmoni Tiyatrosu'nun sahneledigi bu yapimlarda Joshua Held'in gizim-
lerini, animasyonlarini gerceklestirdigi karikatlr tiplemeleri ve mekanlari,
oyuncularin kostiim tasarimlari ile butiinleserek, opera eserlerine modern
ve mizahi bir yorum katmistir®. ilk kez 1933'te Hassard Short yénetiminde
sahnelenen “As Thousands Cheer” adli Broadway mizikali de bu sekilde
gorselligini hem fon perdesi cizimleri hem oyuncu maskeleri hem de afis
tasariminda, bant-karikattir ve cizgi-film estetigiyle butinlestirmis bir sah-
ne yapimi érnegidir.

Gorsel 6. Verona Filarmoni Tiyatrosu, ‘Sevil Berberi’ (2015)°

* Lodola, F. (May, 2017). Teatro Filarmonico di Verona: Il Viaggio A Reims, Web: https://
ierioggidomaniopera.com/20 | 7/05/22/teatro-filarmonico-di-verona-il-viaggio-a-reims/
* https://www.gbopera.it/20 | 5/04/verona-teatro-filarmonico-the-barber-of-seville/
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4. Heykel

Karikatir sanati sadece kalem, kagit, firca gibi gereclerin icinde kalma-
yip, cesitli malzemelerle iki boyuttan Ggilincli boyuta da gecis yapmistir.
Yeni teknikler ve gereclerle beraber yeni anlatim yollari da edinmistir. Yeni
form arayislan icindeki karikatdristler; yontu, kabartma, seramik gibi ya-
rati alanlarindan yararlanmistir. Ancak bu sanatin kékenleri incelendiginde
Afrika'daki kabilelerin kullandigi fetisler ve maskelerdeki abarti, karika-
turiin geleneksel temelleri ile benzesmektedir. Hifzi Topuz'a goére etnik
topluluklarin maske ve fetis sanati ile yontu karikatlr 6rnekleri arasinda
buyik benzerlikler bulunmaktadir (Topuz, 1986: 53). Bazi kaynaklarda
karikattrdeki abartili ve grotesk bicemin ilk érnekleri olarak ti¢ boyutlu
eserler 6ne cikarilmaktadir. Ancak hiyeroglif yazi ve tanrica yontular, ile-
tisim araci kimlikleri ve iletileri agisindan karikatiirden ayrilmaktadir. Ug
boyutlu karikatlr fikrine daha yakin olarak Danton Jeune'in 1850'lerde
yaptigi “Balzac” heykeli daha uygun bir olarak 6rnek gosterilebilir (Topuz,
1997: 51). Honore Daumier'in “1832'nin Maskeleri"adl karikattir ise,
yine ayni dénemde yaptigi kilden satirik bistlerin bir nevi eskizleri olarak
gorllmektedir. Sanatgl bu calismalari ile ddnemin nl siyasetcilerini alaya
almig ve bu hicvini 6limsuzlestirmistir (Senyapili, 2003: 120). 20. Ylzyilin
ikinci yarisinda ise seramik karikatiir eserleri gerceklestirmis tnll gizerler
arasinda Giorgio Gabellini, Plantu ve Louise Mitelberg yer almaktadir (Ay-
glin, 2007: 108).

Ulkemizde ise Semih Balcioglu(1928-2006), karikatiirii sadece beyaz kag-
da ciniyle aktarilan bir sanat olarak gérmemis ve ilk olarak 1965 yilinda se-
ramikle ti¢ boyutlu karikaturler gerceklestirmistir (Gorsel 7)(Ceviker, 1997:
232). 1995 yilinda ise karikatliri oyun kagitlarina tasiyarak, karikattriin
gazete ve dergi sayfalarindan tiyatro, dekor, sisleme ve glindelik esyalar
gibi yasamin baska alanlarina karismasina katkida bulunmustur (Senyapili,
2000: 57). Sanatgl, seramik karikatlre karsi yaklasimini su sekilde aktar-
migtir: “Seramik calismalarimin karikattriime cok buyuk etkileri olmustur.
Gizdigim tipleri artik baska tirlii gériyor, onlan bagka turli ele aliyorum.
ilk yil, iki boyutlu rélyef olarak, iki yil da tic boyutlu parcalar yaptim" (Bal-
cloglu, 2001: 211).
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Gorsel 7. Semih Balcioglu, ‘Seramik karikatiir’ (Balcioglu, 1998: 100).

Turkiye'de (i¢ boyutlu olarak seramik karikatlr veya karikatiir-heykel
calismalari, Semih Balcioglu'nun eserleriyle sinirli kalmamistir. Kamil Ma-
saracl, 2000 yilinda Ankara'da sergiledigi seramik karikatlr calismalarini
“Seramiki” olarak adlandirmigti. Oguz Aral'in Avanak Avni tipi ise kagit
ylizeyinden koparak ti¢c boyutlu olarak yasama katilan karikatir kahraman-
lardandir (Efe, 2007: 56). Ressam ve karikatlirist Mehmet Aslan ise sera-
mik, metal, ahsap gibi cesitli malzemeleri kullanarak olusturdugu mizah
icerikli objeleri “Satirik Heykeller” olarak tanimlamistir (Dicle, 1982: 17).
2016 yilinda Hasan Fehmi Hizal, “3. Boyutta Turhan Selcuk Cizgi Kahra-
manlan” adli heykel sergisinde, Turhan Selcuk'un yarattig “Abdilcanbaz”
cizgi dykulerinin baskarakterlerini, Gi¢ boyutlu bustler olarak tekrar hayata
gecirmistir®.

Bulgaristan'da geleneksel olarak gerceklestirilen Uluslararasi Sanatta Mi-
zah ve Yergi Bienali; karikatdr, gizim-grafik, resim, heykel, poster ve fo-
tograf gibi sanat dallarini kapsamaktadir. Bu bienal kapsaminda Sadettin
Aygiin, 2007 yilinda Atilla Ozer'in “Kargilasma" isimli karikatiirinii sera-
mik formunda yorumlayarak heykel 6dilini kazanmigtir. 2009 yilinda ise
yine Sadettin Aygiin ve Atilla Ozer'in ortak seramik heykel calismasi

6Hizal, D. (2014). Anadolu Aydinlanmasinin Onciileri Anildi, 03.07.2014, Web: https://www.aydinlik.com.
tr/arsiv/anadolu-aydinlanmasinin-onculeri-anildi#!
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olan “Madalyonlar”, heykel édiltine layik gérilmastir (Aygtin, 2013:13-
14). Karikaturr formlarini ve gizimlerini, trettigi tic boyutlu eserlerle ortaya
koyan 6nemli isimler arasinda pop-art sanatgisi Red Groomsda érnek ve-
rilebilir. Sanatginin 1975-1979 seneleri arasinda sergiledigi, heykel-resim
olarak tanimladigi ve karikatirize, satirik, renkli sahneler ortaya cikardig;
eserler, hem i¢c mekan hem de dig mekanlarda sergilenebilecek olcekte
Uretilmistir. 1978 yilinda Ankara Sanatseverler Dernegi'nde Tirk Karikatur-
culer Dernegi'nce diizenlenmis “Cizivizyon" karikattir sergisi kapsaminda
Nezih Danyal'in, cizgiyle anlatim yerine bir televizyon alicisi lizerine ya-
pistirdig1 “Yazisiz" etiketiyle yaptigi calisma, ¢ boyutlu karikatiir 6rnekleri
arasinda degerlendirilmektedir. Bir enstalasyon calismasi olarak sergilenen
eserin sergileme oncesi ve sonrasinda gecirdigi degisim ise sanatg¢inin son-
rasinda kagida doktigu cizimiyle kalic bir karikattire déntismustir (Sen-
yapili, 2003: 196).

20. Ylzyilin ilk yansinda karikatur dilini, cesitli mizahi icatlar tasarlamak ve
Uretmek tizere kullanmig cizerler olarak Rube Goldberg (1883 — 1970) ve
W. Heath Robinson (1872 — 1944), (Gorsel 8) karikatir cizgileriile mekanik
endustriyel tasarim duslincelerini bulusturan érnekler ortaya gikarmistir.
Sonrasinda 1975 yilinda Girgir Dergisi cizerlerinden irfan Sayarise, “Po-
rof Zihni Sinir" tipini yaratmig ve bu tipleme Uzerinde karikatlr-heykeller
Uretmistir. Sahne ve Goriintl Sanatlari egitimi gérmis olan Sayar, yarattig
“Porof Zihni Sinir" karikatr serisi ile mekanik tasarim anlayigini hem kagit
Ustlinde hem de somut objeler lizerinden mizahi bir dille bulusturmaya
devam etmistir (Balcioglu, 1998: 222).

Gorsel 8. W. Heath Robinson, An Ideal Home: Bedroom Comfort, 19367

7 https://www.artfund.org/whats-on/exhibitions/2018/ | 1 /24/heath-robinsons-home-life-exhibition
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2000'li yillarin basinda yayinlanmaya baglamis Penguen (2002) ve Uyku-
suz (2007) mizah dergilerinin cizerlerinden Emrah Ablak, Cem Dinlenmis,
iltem Dilek, Erdil Yasaroglu, Giircan Yurt, Selcuk Erdem, Memo Tembelci-
zer ve Ersin Karabulut da X-ist'de gerceklestirdikleri “Cirkin" adl sergi ile
heykel, resim, seramik, illlistrasyon gibi farkl sanat disiplinlerini mizah ve
karikatiir ortak paydasinda bulusturmusglardir®.Bu karma sergide, karikattr
cizgi tarzlan eserlerinin yer aldigi mizah dergilerde gorllen sanatgilarin,
kendilerine has tsluplarini gesitli plastik sanatlarda da ortaya koydugu g6z-
lemlenmektedir. Penguen mizah dergisi kurucularindan karikatdrist Erdil
Yasaroglu'nun, karikatur cizgisini farkl formda ele aldigi bir diger calismasi
ise, dlinyanin en blytik karikattirii olarak Guinness Rekorlar Kitabi'na giren
cizimidir. Bu projede tasarim ve fikir bir isimden ¢iksa da, 13 saatlik calis-
mayla 10.952,050 metre kare buiykligtnde bir karikatlir ciziminin olus-
turulmasi bir ekip calismasina déntsmistir. Mirekkep yerine beyaz boya
ve kagit yerine toprak zemin kullanilarak karikattir cizimi, bir arazi sanat
olarak ele alinmig ve uygulanmistir®.Sanatginin ayni zamanda 2019 yilinda
mekana 6zgli enstalasyon ve heykel sergisi olan “Oyun"da, sergilemenin
yer aldigi mekanin agik ve kapali alanlari farkli diizlemlerde ve katmanlarda
kullanmilmistir. Erdil Yasaroglu'nun bu eserleri, karikatir giziminde kullandigi
form ve espriler, G¢ boyutlu eserler araciliiyla farkl bir Gslupta izleyici ile
bulusmustur.

5. Sinema

Karikatiir sanati altin cagini 20. yiizyilda yasamistir. Sinema, gizgi dykulerin
hareketlendirilmesi, kisa ve uzun metrajli filmler yapiimasiyla karikattir ki-
resellesmistir. Komedi filmlerinde goriinti 6gesi ilk sirada olmasina karsin,
hareket ve s6z 6geleri durumu pekistirmektedir. Sinemanin ortaya cikisi ile
beraber hareket eden karikattrler seklinde olusan cizgi film, yeni bir mizah
tiir(i olarak dogmustur (Balcioglu ve Ongéren, 1973: 33).Canlandirma
sinemasi ile karikattr arasindaki ortak iki onemli etmen, mizah ve deforme
edilmis cizgidir. Canlandirma filmi hangi teknikle yapilirsa yapilsin defor-
masyon varsa, karikatlrle orada iligki bashyor demektir (Ceviker, 1997:
211). Garfield, Snoopy, Popeye, Hasbi Tembeler gibi diinyaca Unli cizgi
film karakterlerinin hikayeleri, ilk olarak bant karikatlr formuyla basili ya-
yin icin cizilirken, daha sonra ¢izgi film formatina dontsmdstir (Senyapil,
2000: 58). Pink Floyd grubunun sarkilarindan olusan “The Wall" filminin
animasyonlarini cizen Gerald Scarfe ve diinyaca inlii ingiliz mizah top-
lulugu Monty Python'in filmlerinde kullanilan animasyonlari ¢izmis Terry

8 Ozer, |. (2016). “Ne Cirkin Bir Kedi!”, https://irmakozer.com/2016/12/07/ne-cirkin-bir-kedi/
° Apaydin, B. (2012). Erdil Yasaroglu’ndan Diinyanin En Biyiik Karikatiirii, Web: http://sosyalmedya.co/
erdil-yasaroglu-samsung-karikatur/
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Gilliam, animasyon anlatiminda karikatir tislubunu benimsemis sanatgilar-
dandir (Gilliam, 2016: 118).

Turkiye'de karikatr cizgilerinin hareketlendirilmesine yonelik calismalar,
1945 yilinda Cemal Nadir Giler'in, “Amcabey” karakterini ¢izgi filme
donustirme adina yaklasik 600 ¢izimden olusan denemesiyle baslamistir.
Ancak cizer, teknik zorluklardan 6tlrli bu calismasini tamamlayamadan
vazgecmek zorunda kalmistir (Atay ve Aksit, 2008: 387-388). ileriki do-
nemlerde karikatdristlerin hareketli anlatima ilgileri devam etmis ve cizgi
filmalaninda tiretkenlikleriniagiga cikarmislardir. Oguz Aral (1936-2004)"in
kurdugu “Canli Karikatir Stidyosu”, basarili ¢izgi film 6rneklerine imza
atmustir. Stidyonun 1966 yapimi alti dakikalik “ Direklerarasi” adli kisa filmi,
bilytik tuluat ustasi ismail Dimbdilli'niin de katkisiyla, belgesel tarzinda
cekilmistir. 1969 yilinda ise bu stlidyonun Grettigi “Nasreddin Hoca" filmi
gosterime sunulmustur. Cizgi filmlerdeki karakterleri Oguz Aral ¢izmis,
cogaltmalari da yine karikatir cizerleri olan Eflatun Nuri ile Tekin Aral yap-
mig, animasyon kismini Ferruh Dogan islemistir (Atay ve Aksit, 2008: 118).
Déneminin 6nde gelen karikaturistlerinden Tongug Yasar ise, 1969 yilinda
“Amenti Gemisi Nasil Yurtdi"adli tic dakikalik kisa animasyon filmi ile hat
sanatl formalarini kullanarak mizahi mizansenler yaratmistir.

Dostlar Tiyatrosu icin “Aslan Asker Svayk” ve “Zemberek"adli oyunlarda
kullanilmak (izere, reel filmler hazirlamig olan Tan Oral, 1970 senesinde
hazirladig “Sansir"” isimli animasyon filmi (Goérsel 9) ile TRT Kultir Sanat
ve Bilim Odiilleri'nde 16 mm’de Bilytik Odiilii kazanmistir. Bu animasyon-
daki cizgi film anlatimi ve cizgi 6zellikleri, Tan Oral'in karikatir tislubunun
daha sade bir gorsel 6rnegini sunmaktadir (Ceviker, 1997: 261).

: )

\ J

Gorsel 9. Tan Oral, ‘Sansiir’ kisa filminden kare, 1970 (Ceviker, 1997: 260)
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1990'larin sonlarina dogru gazetelerde siyasi glindemi ve insan iligkilerini
konu alan bant karikattrler de, sonraki dénemlerde animasyon dilini kul-
lanmaya baslamistir. Salih Memecan'in bant karikatir olarak cizdigi “Bizim
City" serisi, sonrasinda televizyonda canli karikattir programi olarak hayata
gecmistir (Kologlu, 2005: 331). Ayni zamanda ¢izerin 1991 yilinda yarat-
tigr “Sizinkiler"adh cizgi serilerindeki karikatur karakterlerinin maceralari,
2006 yilinda Besiktas Kiiltlir Merkezi tarafindan cocuk tiyatrosu olarak
sahnelenmistir’®. Piyale Madra'nin ise Milliyet ve Yeniylizyll gazetelerin-
de cizdigi “Piknik" ile “Ademler ve Havvalar”adli bant karikatirleri 6nce
Tirkce ve ingilizce olarak kitaplagtinlmis daha sonra cizgi film haline geti-
rilmistir(Balcioglu, 2003:210).

Gesitli gazete ve mizah dergisi sayfalarinda cizgilerle yaratilmig karika-
tur tiplemeleri ve hikayeleri zaman zaman sinema perdesinde, televizyon
ekranlarinda ve tiyatro sahnesinde yeniden hayat bulmustur. Bu sekilde
oyuncular tarafindan canlandirlan iki boyutlu karikattir tiplemelerine yeni
bir bakis acisiyla boyut kazandiriimistir. Sezgin Burak'in bant-karikattrleri
olan Bizimkiler'de yer alan “Hudaverdi” tiplemesi sinemaya uyarlanmis
orneklerinden biridir. Televizyon ekranlarinda dizi formatinda yer almis
karikatiir dykiilere ise Ozden Ogriik'ten “Cilgin Bedis” (1996), Atilla Ata-
lay'dan “Sidika" (1997) ve Serkan Yilmaz'dan “Dudullu Postasi” (2018)
ornek gosterilebilir. Turhan Selcuk'un yarattigi “Abdilcanbaz” serisi ise
ayni isimle tiyatro metnine donustirllerek Dostlar Tiyatrosu ve Devlet
Tiyatrolan tarafindan sahnelenmis ve bu dykulerdeki tiplemelerin cizgisel
karakterizasyonlari sahne lizerinde muhafaza edilerek canlandiriimistir. Bu
yapimlar dogrultusunda karikatiir olarak bicimlendirilmis tiplemelerin ve
Oykulestirilmis olaylarin zaman ve harekete dayali anlati tiirlerine de ilham
oldugu goriilmektedir. Karikatlr cizimlerinin hareketlendirilmesi ve film
formatina déndstirilmesine yonelik glincel bir 6rnek olarak ise karikattirist
Emrah Ablak'in 2006 yilinda Gretmeye basladigi “karikafilm” tasarimlar
farkl bir canlandirma teknigi sunmaktadir. Geleneksel iki boyutlu animas-
yon Uretiminde gorilen, sabit bir kadraj igerisine senkronize olarak akici bir
canlandirma saglayacak gizimlerin olusturulmasi teknigi mevcuttur. Bu tek-
nik sonrasinda karikattir temelli birgok ¢izgi film 6érneginin de benimsedigi
ve uyguladigr teknik olmustur. Karikafilm érneklerinde ise Emrah Ablak,
kagit tzerinde isitsel bir anlatiya veya icerige uyumlu olarak storyboard
mantigiyla kare kare tasarladigi karikatiir sahneleri icerisinde kamerasiyla
dolagsmaktadir. Bu yontemle canlandirma, kamera hareketiyle saglanmakta
ve karikattr kareleri arasindaki gecisler isitsel icerigin akigina gére saglan-
maktadir.

1% jnceoglu, D. (2006). 100 bin Cocuk icin Tiyatro, 14.04.2006, Web: http://www.hurriyet.com.tr/100-
bin-cocuk-icin-tiyatro-4252627
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Sonucg

Gorsel iletisim bicimi olarak karikatdr, elestirel yapisi, mizahi yaklagimi ve
abartili hatlar icermesi bakimindan hem gercek hem de mecazi anlamiy-
la farkl alanlarda kullanilabilen bir tanimdir. Karikatlr sanatinda cizgisel,
yalin bir gorsel dil ve hizli anlasilir bir ifade bicimi tercih edilmektedir. Bu
anlati bicimi kimi zaman sadece eglence amaciyla kahkaha yaratmak icin
kullanilirken kimi zaman ise elestiri yuklG bir dille buruk bir gilme yaratmak
icin kullanilmaktadir. Bu nedenle icerik ve bigim agisindan zamanla kendi
icerisinde tlrlere ayrlan karikatiir sanati, icerdigi abarti ve deformasyon
kullanimi nedeniyle s6zel anlatimda da bir ifade sekline dontismustir. Han-
gi turde olursa olsun karikattiriin kimliklesen iletisim dili, belli bagl bicim
ozellikleriyle sekillenmistir. Boylece yalniz gizgiyle olusturulan grafiksel bir
yapiyla sinirli kalmayarak, insan, olay veya mekan tanimlarinda da sifat
olarak kullanilagelmistir. Boylesine genis bir cesitlilige sahip karikattr tani-
minin, farkli sanat dallariyla iletisimi ve etkilesimi olagandir. Temelinde sade
cizgi olan karikattir, zamanla farkli formlara biriinerek bigimini zenginles-
tirmis ve yasamaya devam etmistir. Cesitli anlatim bicimlerinde kendini
gostererek kullanildigr alanlarda da mizahi bir etki yaratmistir.

Karikattr sanatinin, bir anlatim ve yorumlama bicimi olarak cesitli sanat
dallarinda farkli formlarla ve yontemlerle kullaniimasi, bu sanatin gorsel
diline zenginlik katmistir. Karikatuiriin olusturulmasinda tercih edilen yakla-
simlar sadece gorsel anlatimla sinirli kalmayip, s6zel, yazinsal ve devinimsel
sanatlarda da kendini gdstermistir. Ayni zamanda karikattirlerin iki boyutlu
Uretimine ek olarak, ticlincli boyut kazandiran 6rnekler, bu sanatin kokle-
rini daha eski ¢aglara uzandiracak yaklagimlar dogurmustur. Bu nedenle
karikatiirize etme tabiri, bircok sanat ve tasarim alaninda farkli yollarla ele
alinmistir. Zamanla gelisen teknolojilerin sanatsal anlamda gorsel anlatima
sagladigi katkilar, karikattristlerin de yenilikci tarzlarda eserler Gretmelerini
saglamaktadir. Disiplinler arasi fikir gecislerinde saglanacak gorsel uyum,
karikatr gibi yalin ve vurucu bir iletisim biciminde daha pratik bir sekilde
elde edilebilmektedir. Eglenceli ve sade gorselliginin yaninda, icerik olarak
elestirel ve aykir bir ton da barindiran karikatiir sanati, bu nedenle pek ¢cok
sanatginin zaman zaman kullandigi bir bicem haline gelmistir.
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