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6zet

Miize en yalin sekli ile sanat eserlerinin sergilendigi, kiiltiir varliklarinin korundugu mekdnlar olarak tanimlanabilir.
Cagdas sanat miizeleri; koleksiyonerlerin, ressamlarin, seramik sanatgilarinin, tasarimcilarin ve egitimcilerin
geleneksel miize mekanlarindan farkh olarak profesyonel organizasyonlar hazirladiklari sosyal merkezlerdir.
Cagdas sanat miizeleri, giiniimiizde yeni yeni yer ederek, yaptiklari faaliyetler, sergileme teknikleri ve yontemler
ile toplum icin cekici hale gelmis, toplumun sosyallesmesine katki saglayarak da miizecilik anlayisinin en
onemli bilesenlerinden biri olmustur. Topluma miize icerisinde sualsiz ve sorgusuzca gezinme anlayisi katmistir.
Bu ¢alismanin amaci; miize ve geleneksel miizelerden farki olarak¢agdassanat miizelerini kavramsal agidan
inceleyerek, cagdas sanat miizelerinin sanatseverlere kattiklari mekanlar, degerler, kiiltiirel etkiler ve sosyallesme
alanlari iizerine aragtirma yapmaktadir. Bu amacla, Ankara’nin incek semtinde yer alan; modern ve ¢agdas sanat
koleksiyonlarina ev sahipligi yapan “Miize Evliyagil”, Tiirkiye'de bulunan miizelerden farkli 6zellikleri ile 6n plana
ctkmaya baslamasi sebebiyle, calismada arastirma ortami olarak analiz edilmistir.

Anahtar Kelimler: Miizecilik, Miize Mekdnlari,Cagdas Sanat, Cagdas Sanat Miizesi, Miize Evliyagil

INTERIOR DESIGN IN CONTEMPORARY ART MUSEUM BUILDINGS:
CASE OF EVLIYAGIL MUSEUM

Abstract

Museum can be defined simply as places where artworks are exhibited and cultural assets are protected.
Contemporary art museums are centers where collectors, painters, ceramic artists, designers and educators
organize professional organizations different from traditional museum spaces. Contemporary art museums are
one of the most important components of the museum understanding that have become attractive to the society
with their activities, exhibition techniques and methods, contributing to the socialization of the society. It has
brought the understanding of walking around the museum without any questions. The aim of this study is to
examine contemporary art museums conceptually as different from museums and traditional museums and
research on the spaces, values, cultural influences and socialization areas that contemporary art museums add
to art lovers. For this purpose, “Evliyagil Museum”, located in Ankara’s Incek district of Ankara, which houses
modern and contemporary art collections, with different characteristics from other museums in Turkey was
analyzed.
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1. Giris

Tarih boyunca, insanin cevresi ile iliskisini anlamasi ve kendini ifade etmesi,
farkl arag ve malzemeler ile tanitmasi sanatin yapisini stirekli olarak de-
gisime ugratmistir. Sanat bicimlerinde yasanan degisimler, izleyicinin gor-
me-duyma bigimlerini ve anlayisini etkilemis olup, sanat ve izleyici tarihler
boyunca karsilikli etkilesimle evirilmistir. 20. Ylizyll 6ncesinde sanatgilar,
yaygin olarak benimsenmis iletisim araclar ve yontemleriyle olusturulmus
ve sinirli sayida sunulabilen; gtizellikler, yliceltme ve kisi mekanlarinin tas-
viri gibi belirli amaclarda hizmet edilen eserler vermistir(Wilson, 2002).
Bu eserler miize mekanlarinda ziyaretcilerle etkilesime gecmekte ve iligki
kurmaktadir.

Miize; insanlarin yasadigi cevrede bilgiyi paylasan ve yayan, incelemeler ve
begeniler dogrultusunda kar elde etme dislincesinden bagimsiz devam-
ligr olan kurumdur (International Council of Museums, 2006)'. Mizeler,
kaltiirel zenginliklerin toplumlara sunulabilmesine olanak saglayarak, pay-
lasim ve gosterim bigimlerini kullanarak, mizelere olan iligkiyi arttirmistir.
Sergi mekanlarinda eserlerin zarar gérmeyen bicimde korunmalarini des-
tekleyen vitrinlerde eserlerin sergilenmesi gorsellik ve gosterisi artirmistir.
Rehber esliginde miizeleri fark edici hale getiren bilgilendirme tablolari,
elektronik sistemler, miize ziyaretcilerine seslenen miize sergileri, dia-film
gosterileri, seminerler ve atélye faaliyetleri, izleyiciyi etkin 6grenme siireci
icine katmustir. Kilttr varliklarinin daha iyi korunabilmesi ve ziyaretgiye en
iyi sekilde sunulabilmesi amaci ile miize-toplum iligkilerinin kuvvetlenme-
sine, ziyaretcilerin muize kesiflerinden memnun kalmalarina, ziyaretlerin
strelerinin arttinlmasina olanak saglayacak yéntemler gelistirilmistir(Al-
tunbag ve Ozdemir, 2012).

Bununla birlikte miizecilik tarihsel gelisimi icinde sadece koleksiyon odakli
olmayi terk edip ziyaretci odakli olmaya baslamiglardir. Ziyaretcilerin profil
gruplan ve tanimlar arastinlmaya baslamis ve miizeye ziyaretci cekme
yontemleri planlanmistir (Keene, 2006). Glinlimiizde mize deneyimi, tu-
ketim deneyimi haline gelmekte(Sekmen, 2012) ve ziyaretgilerin dikkatleri
aktiviteler, multimedya uygulamalar gerceklestirilerek cekilmeye calisil-
mistir(Erbay, 2009). Sponsorluk sistemi miizelere yeni kaynak bulmak icin
ortaya ¢ikan bir isleyis haline gelmistir. Bunun yaninda muzedeki eserlerin
kicuk replikalarinin yapildigi esyalarin satildigi magazalar agilmaya bagla-
migtir. Devlet miizelerinde bu magazalar daha makulken 6zel sanat mi-
zelerinde istanbul Modern, Pera ve Sabanci Mizesinde liiks restoranlara

" http://mmkd.org.tr/wp-content/uploads/20 | 3/ 1 0/icom-muzeler-icin-etik-kurallari2.pdf 13 Subat 2019
tarihinde alinmistir.
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kadar uzanan bir tiketim olgusu mevcuttur. Bu yaklagimla muzeler bir
baglamda sosyallesme mekanlari haline dénlismistr.

Gagdas sanat mizelerindeki bu olusumun geleneksel miizelerle karsilas-
tinldig zaman ortaya cikan ic mekan tasarim anlayisi etkileri glinlimtizde
yer etmeye baslamistir. Cagdas sanat miizeleri, topluma geleneksel miize-
cilik anlayisindan farkli kattigi etkilerle popiilerligini arttirmaya baslamistir.
Yapilan sosyal faaliyetler, yenilikci sergileme teknikleri ve yontemleri ile
toplum igin cekici hale gelmistir. Toplumun sosyallesmesini desteklemesi
ile de muzecilik anlayisinin en énemli faktorlerinden biri haline gelmistir.

Bu arastirmada, yeni mizecilik anlayisi olarak karsimiza ¢ikan cagdas sanat
muzesinin, miize mekanlarinin ic mekan tasarim anlayisina kattig1 degisik-
likler ve yenilikler arastirilmistir. Bu amag dogrultusunda, geleneksel mize
mekanlarindan farkl 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan ve modern/cagdas sanat
koleksiyonlarina ev sahipligi yapan “Miize Evliyagil” arastirma ortami ola-
rak belirlenmis ve analiz edilmistir.

2. Miize Kavrami

Muzeler genellikle bilim, kiltir, sanat ve tarih alanlarinda énem arz eden,
insan yapimi olan ve/veya olmayan tiim nesnelerin toplandigi, saklandi-
g1, korundugu, bakiminin yapildig ve insanlara stireli veya siresiz olarak
sergilendigi yapilardir(Ozcan ve Caglar, 2020; Salderay ve Calimli, 2020).
Ancak; gliniimizde muze tanimi ve mizelere kazandirilan islevler degi-
sebilmektedir. Uluslararasi Miizeler Konseyi (ICOM) tarafindan belirlenen
tanima gore “mlize; egitim, calisma ve eglence amaciyla insanhgin ve
cevresinin somut ve somut olmayan kdltlrel mirasini edinen, koruyan,
arastiran, ileten ve sergileyerek topluma hizmet eden, halka agik ve kar
amaci gitmeyen, srekliligi olan bir kurumdur” (International Council of
Museums, 2006)%. Bu tanima goére mizeler, bireyin kendisi ve gecmisi
ile ilgilidir. Dolayisiyla sergilenen ve korunan nesneler, bireylerin kendileri
hakkinda daha fazla bilgi edinmesini saglamaktadir (isci, Giizel, Maktal
Canko, Isci ve Moroglu, 2020). ICOM Tiirkiye Milli Komitesi Yonetme-
ligi'ne gore “daimi teshir bollimleri bulunan kitiphaneler ve arsiv mer-
kezleri, resmi sekilde halkin ziyaretine acik bulunan tarihi anitlar, tarihi
anitlara ait binalarin kisim veya mistemilati tarihi, arkeolojik tabii 6nemi
haiz mevkiler ve parklar, nebatat ve hayvanat bahceleri, akvaryumlar ve
benzeri tesekkdller” miize olarak tarif edilmektedir (International Council
of Museums, 2006)3.

2http://mmkd.org.tr/wp-content/uploads/201 3/10/icom-muzeler-icin-etik-kurallari2.pdf 13 Subat 2019
tarihinde alinmistir.
* http://mmkd.org.tr/wp-content/uploads/20 | 3/10/icom-muzeler-icin-etik-kurallari2.pdf 13 Subat 2019
tarihinde alinmistir.
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Miizeler hicbir zaman yalnizca tarih ve kiiltiirel nesnelerin bir arada bu-
lundugu mekanlar olmamistir. Sosyal ve kiiltiirel hayati konu olan, halka
acik ve buna yonelik estetik ve zevk duygusunu gelistiren temel islevleri
koruma, arastirma ve iletisim olan merkezlerdir (isci ve digerleri, 2020).

Erbay (2011: 5), mizelerin “toplumun bilissel ve kiltiirel gegmisini gu-
nimdlze tasiyan ve gelecegi bicime sokan unsurlari sanat ve kiltirle bir-
lestiren egitim yuvalan” oldugunu dile getirmektedir. Modern muizecilik
anlayisi, topluma deger veren, saklayarak, merak ederek, arastiran, distin-
diiren daha dajiyisiniisteyen ve gelecege saglam adimlarla bakan insanlarin
umudunu asilayan mekanlar olmuslardir (Erbay, 2011).

Miizeler, tarih toplumlarinin gelenekleri, sosyal yasamlari ve kulturleri
bakimindan maddesel olarak sergilendikleri halkla bulusturulduklar ézel
mekanlardir. Bu mekanlar bircok nedenle birbirinden farkli 6zellik goste-
rirler. Bu Ozellikler de mizelerin tiir olarak birbirinden ayrilmasina neden
olur. Mizeler, sahip olduklari ve biriktirdikleri parcalara gére farkli tirlere
ayrilmaktadir. Miize gesitleri tanim ve araclarin farkliliklarina gore cesitli-
lik gostermektedir. Mize cesitlerinde en énemli siniflandirma koleksiyon
cesitlerine gore siniflandiriimis miizelerdir. Bunun yani sira muzeler, olu-
sumlarina, gelisimlerine ve mizelerde bilginin kullanim ve dagihmina gére
genis bir yelpazede siniflandirilabilirler (Atasoy, 1984;Buyurgan ve Mercin,
2005; Ozkan, 2010; Oztekin, 2014; Sezgin ve Karaman, 2009).

GUlnlUmiiz modern mizecilik anlayigina bakildiginda iki farkli durum tespit
etmek mimkindir; bir yandan bireylerin mizelere ve objelere erisimine
bakarak muzeciligin demokratiklestigi, diger yandan miizelerde yeni hiz-
metlerin ve imkanlar sunulmasindan dolayr miizeciligin ticarilestigi soyle-
nebilir (Artan, 2012). Yolal ve S6kmen'e (2017)*gére muizeler, ziyaretcileri
6grenmek, arastirmak gibi biligsel unsurlardan cok ziyaretci katilimina ve
ziyaretcinin eglenmesine olanak taniyan, sosyal dislanmayi énleyen, sinir-
lamalarn kaldiran ve ziyaretcilere kurmacalar sunarak onlar motive eden
yapilardir. “Mizeye bicilen rol, seckinci bir koruma merkezi, gelenegin ve
ylksek kaltiriin kalesi iken, giderek bu durum degismis, buglin mize bir
kitle iletisim aracina seyirlik bir mizansen ve abartili bir gésteriye donis-
miustir” (Huyssen, 1999: 26).

Glnlmiiz modern miizeciliginde mizeler ¢cagin modern iletisim araglarina
yonelmekte ve koleksiyonlari, 6zel sergileri ve tanitimlari bu modern ileti-
sim araclariyla ziyaretcilere sunmaktadirlar(Okan, 2018). Modern miize-

* https://hbrturkiye.com/dergi/postmodern-muzecilik-anlayisi-muze-deneyimini-tamamen-degistiriyor | 3
Subat 2019 tarihinde alinmistir.
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cilikte etkinlikler toplumun farkli kesimlerini dikkate alarak yapilmaktadir.
Surekli sergileri, gecici sergiler, rehberli geziler, dia-film gosterileri, séyle-
siler, seminerler ve atélye egitimleri, modern miize etkinliklerinin basinda
gelmektedir. Béylece miize igerisinde egitim gerceklesirken diger yandan
da miizeye gelmeyi aklinin ucundan bile gecirmeyen kamunun ayagina bu
tur etkinliklerle gidilmektedir(Okan, 2018). Bu etkinliklerin mize mekani-
na dahil olmasi, cagdas sanat mizelerine isaret etmektedir.

3. Cagdas Sanat Muzeleri

Gagdas sanatin kapsaminda modern sanattan farkli olarak herhangi bir
tir veya malzeme sinirlamasi bulunmamaktadir. Estetik kaygidan ¢ok dii-
slinceyi ve anlami vurgulayan cagdas sanat, sik sik metinsel aciklamalara
ihtiyagc duymaktadir. Cagdas sanatin estetik ve hazzin yerine dustince ve
kavrami koymasi; tek yonli bir sanat yaklasiminin yerine hayati kapsaya-
cak, cok yonli bir anlayisi benimsemesi; tek uluslu bir bakis agisinin yerine
uluslararasi kapsamasi modern sanattan farklilasmasini saglamaktadir(Er-
den, 2012). Cagdas sanat miizeleri temsilci olarak bolgedeki sanatin etki-
si ile kendisine miize gorintlisti sunmaktadir. Sanat mizeleri sanatcilarin
muzeyi bagimsiz temsil ederek sanat ortami icerisinde bir otorite olustur-
mustur. Bu noktada da elestiriler baslamistir(Sekmen Becan, 2015). Sanat
muzelerinin merkez olmasinin farkli anlamlari bulunmaktadir. Mizelerde
sanatin oldugu veya sanat olmadiginin kararinin verildigi kuruluslar yer al-
maktadir. Cagdas sanat miizeleri, cagin sartlarina uygun olarak ge¢cmisten
gelen sanatin ve kiltiirtin bekgiligi gérevine blirinmastdr. Sanat mizeleri
birer otorite gérevindedir. Sanatgilar, hayattan gogiip gitmeden 6nce de-
gerlerinin anlagilabilmesi ve kalici olmasi icin eserlerinin miizeye girmesini
6n kosul olarak sunmaktadirlar. Cagdas sanat muzeleri Gstlendikleri kaltir(
cagdaslik kavramlari ile toplumu dénistiirme giicline sahiptirler (Guilbaut,
2009).

Gagdas sanat mizeleri; koleksiyonerlerin, ressamlarin, seramik sanatcilari-
nin, tasanmcilarin, egitimcilerin profesyonel organizasyonlar hazirladiklari
merkezlerdir. Mizede insan eliile yapilmis tasarimlar, objeler hakkinda bilgi
sahibi olunabilecegi, ya da yurtdisinda yasayan koleksiyonerler bilgilendi-
rilerek sunum ve gorsellestirilerek davet ve organizasyonlarda bulunmak-
tadir. Miizeler ayni zamanda kisilerin kesfedebilecegi, sosyallesebilecegi,
egitim bilgilerini kat kat arttirabilecegi, dustinecegi ve 68renecegi okuldur.
Shaw (2004) mizeler igin, diinyanin cesitlerini de unutmadan ve bu ce-
sitlilikleri zinde tutarak, cesitlerin algilanmalarini da saglayarak cerceveler
olusturarak mekanlardaki siniflandirmalar vurgulamaktadir.
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Mize, mizecilik, modern muzecilik, klasik mizecilik ve cagdas sanat mu-
zeciligi gibi, bircok farkli terminoloji literatlirde ve giinliik séylemlerde kar-
simiza ¢gikmaktadir(Keles, 2003). Message (2006), glinimiiz mizeciligini
modern mizecilik olarak telaffuz ederken,Erbay (2011) yeni miizecilik an-
layisini da yeni mize kavrami olarak tanimlamaktadir. Glinlimlizde cagdas
miuzecilik kavrami yeni mize anlayisi olarak kabul edilmektedir ve gelenek-
sel mlzecilik anlayisindan farkhliklar gdstermektedir. Geleneksel muzecilik;
toplama, koruma, bakimini yapma ve sunma duslincesini amaclamaktay-
ken cagdas muzecilik; iletisim kurma ve egitme islevlerini Gstlenmistir. Bu
yaklagimla, geleneksel miizecilik anlayisinin yerine cagdas muzecilik anla-
yisinin gecmesi ile birlikte, mizelerdeki atélyeler, konferanslar, sergiler ve
sosyal etkinliklere daha fazla yer verilmeye baglanmistir. izleyiciler miizenin
bir parcasi olarak, mizenin gevresi ve mekaninda kendilerine yer bulmaya
baslamistir. Ozellikle, toplumun sosyallesmesini saglayarak sunmak, cag-
das sanat mizecilik anlayiginin en 6nemli 6zelligi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

4. Cagdas Sanat Miizesi ic Mekan Tasarimi

Miize yapilar genel olarak; bir yapinin restore edilerek ve yapiya yeni bir
diizenleme getirerek miize olarak islevlendirilmesi ve miize olarak kullanil-
mak Uzere insa edilmesi seklinde olusmaktadir. Mevcut bir yapiyi restore
etmek ve binaya yeni bir diizenleme getirmek genellikle, tarihi miras nite-
ligi tagtyan anitsal yapilar icin gecerlidir. Boylece bir yandan bu tir yapilarin
korunmasi hedeflenirken; diger bir yandan da ihtiyac duyulan islev icin de
bir mekan kazandinlmig olmaktadir. Miizelerin blylk cogunlugu da bu tir
mekanlara sahiptir. Ote yandan bakildiginda da, dogrudan miize olarak
kullanilmak tizere insa edilmis yeni yapilar da mevcuttur. Bu yeni yapilar;
ozellikle de 20. Ylzyildan itibaren artig gbstermis olup, cagdas sanat ko-
leksiyonlarina ev sahipligi yapmaktadir.

Miizelerin nesne merkezli bir anlayistansa ziyaretci ve hizmet odakl bir
yaklagima yénelmeleri, ic mimari tasarim kararlarini da etkilemistir. Mekan
dizenlemelerinde, koruma, depolama, sergileme gibi yalnizca koleksiyon-
lara yoénelik sorumlulugun yani sira, mizenin egitsel amaglari ve ziyaretgi-
lerin ihtiyaclar dahilinde belirlenen bir tasarim anlayisina da dikkat edilmis-
tir. Miizecilik agisindan miize mimarisinde temel amac; gerek koleksiyonlar,
gerekse ziyaretciler igcin uygun ortamlar olusturulmaktadir. Koleksiyonlar
icin; yipratici ve dis etkenlere karsi korumak agisindan en aza indirge sag-
landigr, yangina ve dogal afetlere karsi dayanikhligi, hirsizlik olaylarina karsi
givenlik dnlemlerinin alinmig olmasi temel ihtiyaclar karsilarken; ziyaret-
ciler ve sanatseverler icin de miize mekanlari ihtiyaglara cevap vermelidir.
Miize mekanlarinin bir kismi ziyaretgilere acik olarak -tanitim alani (giris),
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irfan-terbiye ve toplumsal egitim mekanlari, sergileme alanlari- bir kismi
da kapali olarak-idare alanlari, depolar ve teknik alanlar- hizmet vermekte-
dir(Atagok, 1999). Bu alanlardan 6zellikle sergileme alanlari, ziyaretgilerin
bireysel iletisim kurarak bilgiyi edindigi alanlar olmasi sebebi ile 5nemlidir.

Sergiler, miizelerin vitrini biciminde tanimlanabilir ve mizenin toplama,
depolama, koruma, arastirma ve yonetim gibi islevlerinin toplaminin disa
donk bir strim; diger bir deyisle dis diinyayla kurdugu temel bagdir(-
Madran, 2002). Sergiler genel anlamda mizelerin varlik sebebidir. Kolek-
siyonlar, miize misyonuna gore olusturularak mizenin kimligini yansitir.
Diger bir deyisle objeleri sergileyis bicimi, miize markasini yansitir. Mize,
her Urlin sergileyisinde kendi markasini da sergilemis olur. Serginin kapsami
ve ifade edilig bigimi, ziyaretgilerin onu algilayis bicimini belirleyerek miize-
nin kurumsal imajinin belirlenmesinde etkili olmaktadir. Sergiler miizenin
vurgulamak istedigi, fikirleri ve temel degerlerini yansitmalidir (Wallace,
2013)°.

Sergilerin mesajlarini iletirken basvurduklar belli bash araclar arasinda;
metin, tabela, duvar panosu, fotograf, harita, sablon, cizim gibi grafiksel
unsurlarin yani sira, renk ve doku, ses, oturma duzeni, film, video, slayt
gosterimi, simulasyonlar yer almaktadir. Ayrica, sergilerde insan gtlictinden
de cesitli bicimlerde faydalaniimaktadir. Ornegin eser ve objelerin daha
iyi ifade edilebilmesi icin dansgi ve oyunculardan faydalanilirken; serginin
olusum asamasinda da egitmenler ve akademisyenlerin bilgilerine basvu-
rulmaktadir. Sergi mesajinin iletiimesinde, basili kaynaklarin katkisindan
s6z etmek mimkdndiir. Sergilenen obje ve eserler hakkinda bilgi sunarak;
sergi hakkinda bircok detayi aktarmak icin basili materyallerden faydalanil-
maktadir. Bu materyallere; brosir, rehber kitap, sergi katalogu gibi 6rnek-
ler verilebilir (Kaplan, 1999). Temel miize mekanlarina ek olarak muzeler,
egilimlerine gore de farklilik gésterebilmektedir.

Gagdas mizeler, temelde (¢ egilime sahiptir. Bunlar, kurum olarak miize
kavramlarinin degisimleri, sosyal mekan olarak miizenin saglamlastiriimasi
ve mize sergilerinin kisa 6mrli olmasidir. Birinci egilim, Guggenheim
Bilbao Miizesi 6rnegindeki gibi taninan, bilinen bir tipin varyasyonu olmak
yerine, 6zgiin, tekrar edilemez ve farklilasmis olmaktir. ikinci egilim, 21.
ylzyll Cagdas Sanat Miizesi'nde seffaf ylzeylerle yogun ic-dis iliskisinin
kurulmasi ve mekanlarin miize mimarisi ile butinlesip kentsel alana
agllmaktir (Tzortzi, 2007). Ugiincii egilim, cagdas miizeciligin en énemli
ozelliklerinden olan gecici sergileri yil icerisinde birkac defa organize
etmektir.

* http://www.aam-us.org/pubs/webexclusive/branding.cf adresinden |13 Subat 2019 tarihinde alinmistir.
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Bunu icin, ilk olarak sergileri agmak icin mekan ve alt yapinin olusturulmasi
ve gelistirilmesi gerekmektedir. Sergilerin bir kismi 1 ay gibi bir siire
icerisinde bulunurken, kisa streli olarak bulunanlarin bir kismi ise 6-12 ay
gibi surelerde acik kalmaktadir. Sergileme alanlarinin i¢ mimari tasarimi,
teknik ozellikleri ve iklimlendirme kosullarinin bu gecici sergilere uygun
olmasi gerekmektedir. Gegici sergilerde miizeye olan ilginin sirekli
kihnmasi, egitim islevlerinin yerine getirilmesine ve toplum ile birlikte iligki
kurulmasina énemli bir ulagim yéntemi olarak kabul edilmektedir®. Bircok
farkli tasarimlara imza atmig olmasina karsin cagdas sanat mizeleri, kendi
duvarlariilesinirlidegildir. Clinkl cagdag miize mekanlarindaamacg, insanlari
bir noktadan baska bir noktaya yénlendirmemek ve miizelerin dogrusal
anlatisina alternatif sunmaktir (Ozsavas Ulugay, 2017). Bu sergileme
alanlarina ek olarak, cagdas sanat muzelerinin i¢ mekan tasariminda,
ziyaretcileri basrol olarak kabul etmek ve onlara sosyal bir mekan tasarimi
sunmak 6nemli oldugu icin; kafe restoran alanlari, konser salonlari, fikir
uretme alanlari, konferans alanlari, satig alanlari gibi mekanlar geleneksel
muzelerden farkl olarak yerini almaktadir.

5. Arastirma Kapsami

Cagdas sanat mizeleri, topluma geleneksel miizecilik anlayisindan farkli
olarak kattigi 6zellikle de sosyal etkilerle, populerligini arttirmaya basla-
mistir. Yapilan sosyal faaliyetler, yenilikci sergileme teknikleri ve yontemler,
mUize i¢ mekan tasarimina etki etmis ve toplumun sosyallesmesini destekle-
mesi ile de miizecilik anlayisinin dnemli faktérlerinden biri haline gelmistir.
Bu arastirmada bahsedilen cagdag sanat miizeciligi ile ic mekan tasarimina
olan yansimalar, geleneksel miize mekanlarindan farklh &zellikleri ile 6n
plana cikan ve cagdas sanat koleksiyonlarina ev sahipligi yapan “Mdize Ev-
liyagil" tizerinden analiz edilmistir. Analizler, mekdnda yapilan incelemeler,
fotograflamalar ve miize mekani sahibi Sarp Evliyagil ile yapilan gériisme
ile yaratilmastar.

5.1. Arastirma Sahasi

Ankara'nin “Turgut Ozal Bulvan Sevket Evliyagil Sokak No: 1 incek/Anka-
ra" adresinde bulunan Miize Evliyagil binasi, Ankara'da bulunan ilk cagdas
sanat muizesidir (Gorsel 1). Miize Evliyagil sanat koleksiyonu, Ajanstirk'tn
Yonetim Kurulu Bagkani Sarp Evliyagil tarafindan yillar boyu ézenle secilmis
ve Turkiye'nin (¢ farkl sanatg kusag tarafindan Uretilen Modernist ve
Post-Modernist resimler, fotograflar, videolar ve heykellerden olusmakta-
dir (Madra, 2018). Sarp Evliyagil, mesleginden dolayr merak ettigi koleksi-

¢ http://muzeforum.org/cms/tmp-anasayfa/.../cagdas/miizecilik |3 Subat 2019 tarihinde alinmistir.
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yonlarini blyuk 6lcekli heykeller arasindan segilen ytizlerce eserler icinden,
belirli aralik ve zamanlarla, farkli odaklar saglayarak diizenlenecek olan
sergilerle kamulagmasini saglamayi hedeflemektedir”.

Gorsel |. Miize Evliyagil Binasi
(Arastirmaci tarafindan 14 Mart 2019 tarihinde cekilmistir)

Miize Evliyagil binasi, 2014-2015 yillari arasinda kurulmustur.Mize,dort
kattan olugmaktadir (Gorsel 1). Yapinin sanatseverlere agilan t¢ katinda
toplam 750 m2'lik alanda sergi alanlari, heykel bahcesi, sinema odasi,
dinlenme alanlari, kafe bolimd, atolye, kiitiiphane ve i1slak mekanlar bu-
lunmaktadir.

1. Sergi Salonu
2. Sinema Odast

Gorsel 2. Miize Evliyagil Bodrum Kat Plani
(Can Akgiimiis tarafindan 19.05.2019 tarihinde saglanmistir).

7 http://www.muzeevliyagil.com/tr 13 Subat 2019 tarihinde alinmistir
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1. Sergi Salonu
2. Atdlye

Gorsel 3. Miize Evliyagil Zemin Kat Plani
(Can Akgiimiis tarafindan 19.05.2019 tarihinde saglanmistir).

1. Sergi Salonu

Gorsel 4. Miize Evliyagil 1.Kat Plani
(Can Akgiimiis tarafindan 19.05.2019 tarihinde saglanmistir).

1. Depo

Gorsel 5. Miize Evliyagil Teras Kat Plani
(Can Akgiimiis tarafindan 19.05.2019 tarihinde saglanmistir).

5.2. Miize Evliyagil'in Olusum Siireci

Bu bélimde; Mize Evliyagil'in olusum sireci, Sarp Evliyagil ile yapilan
gorlisme notlari ve “Sarp Evliyagil Koleksiyonu 2019 yili Katalogu”ndan
alinan bilgiler 1s18inda aktariimistir:

Sanat koleksiyoneri Sarp Evliyagil, henliz 8-10 yaslarinda iken toplama ve
biriktirme ile tamismis olup, kiiciik otomobillere meraki olusmustur. Evli-
yagil, bu otomobillerle hem oynamakta hem de onlar bir mizede sergile-
yecekmiscesine camekanli dolaplar icindemuhafaza etmekteymis. Gegen
zaman icerisinde de aile meslegi olan, pul koleksiyonculugunu yapmaya
baslamistir. Bu iki yaptigi isin hala blyuk bir bolimini de muhafaza et-
mektedir. Evliyagil'in, sosyal cevresinden dolayi lise caglarinda sanata karsi
meraki olusmus ve 21 yagsina geldiginde, kendi kazanci ile ilk tablosunu
satin alarak, eve asmistir. Bu tablo; kiigiik bir Nuri Agbac yagliboyasidir.

Evliyagil; Ankara'da bulunan Galeri Nev sergilerinden her daim etkilen-
mistir. O zamanlar; 1980'lerin ikinci yarisinda, Horasan Sokak'ta Galerinin
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bahcesinde, krep yemek, ardindan da sergileri gezmek bir ‘olay'olarak
adlandinimaktadir. Galeri Nev'e gidildikce, zaman icerisinde gelisen isbirligi
ve dostluk erken yaslarda cikilan yolculukta rotanin belirlenmesini sagla-
migtir. Evliyagil, 30'lu yaslarin bagindayken yogun bir sekilde eser toplama-
ya baslamistir. Bu da Ankara Kizilay'da bulunan, Ajans Tirk binasinin bir
bolimiini kapattirmaya ve depo olarak kullandirmaya zorlayarak, bugtin
mizede bulunan eserlerin toplu halde giin 1s1gina ¢ikarma fikrini dogur-
mustur.2012 yilinda Ekrem Yalcindag'a diinyada gezip gordigiu kisisel
koleksiyonlarini miizelestirme fikrinden bahsetmesi ve Yalgindag'in blyuk
bir heyecan duyarak, fikri desteklemis olmasi ve yureklendirmesi ile miize
fikrinin olugmasi tamamen netlesmistir.

Bu fikir ile 2013 yili sonunda, mize icin cizilen projeler ile Evliyagil'in
evinin hemen yaninda bulunan arsada yeni bir insa baslamis olup, iki bina
birbirine baglanmustir. Binalar, mimari agidan her tiirli dénlsiime yatkin
bulunmaktadir. Bunun Gzerine mimar, Nejat Sert ile ilk bulusulmada Evli-
yagil'in kafasinda canlandirdigl “Beyaz Kip" modelinin mimkiin olacagi
gorilmektedir. 2014 yil sonlarina gelindiginde proje nihai seklini almistir
ve ingaata baslanmistir; 2015 yilinin yaz aylarina gelindiginde de miize bi-
nasi bitirilmistir. Evliyagil, mlzenin agilisini 2015 yilinin sonbahari gibi belir-
lemistir. Ancak; belirlenen zamanda oglunun diinyaya gelmesi ve agabeyi
Mert Evliyagil'in vefat etmesinden dolayi agilig bir yil ertelenmistir. Mize
Evliyagil'in kurulmasiyla, baskentin ilk modern ve cagdas koleksiyonuna
sahip olan bir miize ile sanatsever bireylere ve kurumlara érnek olmak ve
cesaret vermek hedeflenmektedir.

5.3. i¢ Mekan Analizleri

Miize Evliyagil, gecisi sergileme diizenine uygun olabilmek ve esnek bir
diizen olusturmak igin, yalin ve tarafsiz cizgiler ve tasarim kararlari ile kur-
gulanmistir. Kat zeminlerinde epoksi bilesenli regine malzemesi kullanilmis,
duvar yuizeylerinde sanat eserlerini 6n plana ¢ikarmak icin diiz beyaz plastik
boya kullaniimistir. Korkuluklarda yine yalin ve seffafligi 6n plana cikar-
mak icin cam kullanilmis, hicbir yapi elemaninin sanat eserlerinin éniline
gecmemesi saglanmistir. Mekanda dogal 1s18in yani sira, sanat eserlerine
zarar vermeyecek ve 6n plana gikaracak spot aydinlatma saglanmaktadir.
Merdiven basamaklar dogal bir malzeme olan ahsaptan yapilarak, ahsap
ve camin birlikteligi ile davetkar bir dusey iliskilendirme kurgulanmistir. Bu
yaklagimlar ile sergilenecek eser ve yontemi degisim gosterse bile, mekan
buna izin vermekte ve eser 6n plana ¢ikmaktadir (Gérsel 6-10).
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Gorsel 6. Sergileme Alani

(Arastirmaci tarafindan 14 Mart 2019 tarihinde cekilmistir).

Gorsel 7. Sergileme Alani
(Arastirmaci tarafindan 14 Mart 2019 tarihinde cekilmistir).
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Gorsel 8. Sergileme Alani
(Arastirmaci tarafindan 14 Mart 2019 tarihinde cekilmistir).

Gorsel 9. Sergileme Alani

Gorsel 10. Sergileme Alani

Miuze Evliyagil, cesitli ziyaretci gruplarina hitap eden ilgi cekici ve ilham
verici projelerin gerceklestirilmesi ve miizelerin strdirtlebilirligi icin hayati
o6nem tagimaktadir. Miize Evliyagil de dlizenlenen konferanslar, egitimler,
seminerler, konserler ve sanatgl performanslarinin yani sira davet ettigi
akademisyenler, sanat elestirmenleri, kiiratdrler ve sanatgi gruplar tarafin-
dan verilen sergi turlar da bu islevleri basari ile yerine getirmektedir (Gor-
sel 11-12). Mize blinyesinde gerceklesen bu durumda, izleyici ile sanat
arasinda kurulan alginin ve anlayisin gelistigi bir ortam olanagi saglamistir
(Madra, 2018).Gorsel sanatlar, toplumun estetik refahinin viicut bulmus
hali gibi géziikmekte olup, gorsel sanatlarin yaratmis oldugu ortam, yasa-
mimizi anlamlandirarak yaratici aktivitelerle de keyif almak saglanmakta-
dir. Tim bu perspektifler gz énlinde bulundurularak, icinde bulundugu
cografi bolgenin baskenti olan Ankara, Miize Evliyagil'in var olmasindan
yararlanmaya baglamistir (Madra, 2018).
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— Miize Evliyagil'de bulunan sinema, 6zellikle Turk yénetmenlerin vizyona
girmeyen ancak cesitli festivallerde gosterilen ve basarili olan filmlerinin
ve videolarinin gosterildigi butik bir sinema salonudur. Sanatgi, yénetmen
ve sanatseverlerinde katildigi ve sohbet esliginde dlzenlenen etkinlikler
Miize sinemasinin takvimini olusturmaktadir (Gorsel 13).

Gorsel I 1. Miize Evliyagil'de 2018 yilinda gerceklesen “Diisiinme ikonlari: imgeler ve
Metinler” sergisine paralel olarak organize edilen sohbetlerden bir goriintii

Gorsel 13. Miize Evliyagil Sinema Salonu
(Arastirmaci tarafindan 14 Mart 2019 tarihinde cekilmistir).

Miizenin kapsadigl alan bakimindan ziyaretcilerin sergiyi gezerken din-
lenme ihtiyacini karsilayabilmek amaci ile Miize Evliyagil'de ziyaretcilerin
dinlenmesi ve sosyal iletisim kurmalar agisindan, kahvelerini yudumlaya-
bilecekleri alanlar olusturulmustur. Mize Evliyagil'in sergilere ve glizel et-
kinliklere ev sahipligi yaptigi zamanlarda da bu mekanlar kullaniimaktadir.

Gorsel 12. Miize ortaminda sanatsever ve miizikseverleri bir araya getiren caz konserler-
inden bir goriintii
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6. Degerlendirme ve Sonuclar

Geleneksel mizecilik anlayisi, sahip olunan koleksiyonlari, tarihi eser
tablolari, objeleri, gorselleri bir miize mekaninda, bilgilendirme levhalari
yardimiile ziyaretgilere sunmayi kapsamaktadir. Burada amag, ziyaretgilerin
tarihi bilgilere ulagmalarini saglayarak, yeni gelen nesille tarihi aktarmak
ve gorsel agirlkli olan mizelerde genc nesillere mizecilik anlayisini
asllamaktir. Geleneksel muzecilik; toplama, koruma, bakimini yapma ve
sunma dustincesi ile olusturulup, ziyaretcilerin kesfedip egitim bilgilerini
arttirabilecegi mekanlar olarak gériilmektedir. Cagdas muizecilik anlayis,
kesfetmek ve egitim bilgilerini arttirmak amaclarina, 6zellikle ziyaretcilerin
sosyallesebilmelerini de katarak farkl bir bakis acisi kazandirmistir.

Bu yaklasim, glinimizde miize mekanlarinin koleksiyon odakli olmanin
yani sira, ziyaretci odakli olmaya bagladigini géstermektedir. Geleneksel
muzecilik anlayisinin yerine cagdas miizecilik anlayiginin gecmesi ile
miuzelerdeki atolyeler, konferanslar, sergiler ve sosyal etkinliklere daha
fazla yer verilmeye baslanmistir. Ziyaretciler miizenin bir pargasi olarak,
miizenin cevresi ve mekaninda kendilerine yer ve rol bulmaya baslamistir.

Galisma kapsaminda analiz edilen ve Ankara'da bulunan ilk cagdas sanat
mizesi olan Muze Evliyagil, cesitli sergileme alanlarinin yani sira, énceden
belirtilen farkl faaliyetlere hizmet eden alanlari ve konser mekanlari ile
miizeyi gezmeye gelen cagdas sanat ziyaretcilerinin sosyallesmelerini
saglayarak mize icerisinde rahatlik ve hareketliligi saglamaktadir. Mize
mekanlarinin artik sadece gérmeye odakl degil; goriip, yasayip, paylasip
ve bir parcasi olunan mekanlara déntisimi ile miize ziyaretlerinin ve
dolayisiyla edinilen bilgi ve goérgllerin artacag diistiniilmektedir.

296

297



Kaynakca

Artan, E. G. (2012). “Etkilesim Diizlemi ve Tiiketim Mekani Olarak Postmodern Miizeler
Istanbul’daki Ozel Miizeler Uzerine Bir Inceleme”, Galatasaray Universitesi lletisim
Dergisi,Ozel Sayi, 105-131.

Atagok, T. (1999). Cagdas Miizeciligin Anlami; Miize ve lliskileri. Yeniden Miizeciligi
Diistinmek. Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi Yayinlari.

Atasoy, S. (1984). Tiirkiye'de Miizecilik Cumhuriyet Dénemi Tiirk Ansiklopedisi. istanbul:
Beta Yayincilik.

Buyurgan, S. ve Mercin, L. (2005). Gorsel Sanatlar Egitiminde Miize Egitimi ve
Uygulamalari. Ankara: Gérsel Sanatlar Egitimi Dernegi Yayinlari.

Erbay, F (2009). Miize Yonetiminin Kurumsallasma Cabasi (1984-2009). istanbul:
Mimarlik Vakfi Enstitiisu.

Erbay, M. (201 1). Miizelerde Sergileme ve Sunum Tekniklerinin Planlanmasi. istanbul:
Beta Yayincilik.

Erden, O. (2012). Cagdas Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Her Sey. istanbul: Dogan
Burda Yayincilik.

Guilbaut, S. (2009). New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi — Soyut
Disavurumculuk, Ozgiirliik ve Soguk Savas (gev. E. Gokteke). Istanbul: Yildiz Teknik
Universitesi Yayinlari.

Huyssen, A. (1999). Alacakaranlik Anilani: Bellek Yitimi Kiiltiiriinde Zamani Belirlemek
(cev. K. Atakay). Istanbul: Metis Yayinlari.

isci, C., Giizel, B., Maktal Canko, D. Y, isci, T. ve Moroglu, F. (2020).“Miize Deneyimi:
Yonetim ve Ziyaretci Perspektiflerinin Karsilastiriimasi”, Turizm Akademik Dergisi, 1(7),
29-45.

Kaplan, F E. S. (1999). Exhibitions as Communicative Media. E. Hooper-Greenhill
(Editor). Museum, Media, Message. London: Routledge.

Keene, S. (2006). “All That is Solid?: Museum and the Postmodern”, Public Archaeology,
5(3),185-197.

Keles, V. (2003). “Modern Miizecilik ve Tiirk Miizeciligi”, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitisti Dergisi, 1-2(2), I-17.

Madra, B. (2018). Miizeler Bilincin Yéneticisidir. istanbul.
Madran, B. (2002). Mevcut Miize Sergilemelerinin Cagdas Miizecilik Kriterlerine Gore

Yeniden Diizenlenmesi, 6. Miizecilik Semineri Notlari. Istanbul: T.C. Genelkurmay
Baskanligi Askeri Miize ve Kdltir Sitesi Yayini.

298

Message, K. (2006). “The New Museum”, Theory, Culture&Society, 2-3(23), 603-606.

Okan, B. (2018). “Giiniimiiz Miizecilik Anlayisindaki Yaklasimlar ve Miize Olusumunu
Etkileyen Unsurlar”, Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi,4(3), 215-242.

Ozcan, U. ve Caglar, H. (2020). “Miizede Aydinlatmanin Kullanici ve Eserler Acisindan
Degerlendirilmesi”, Avrupa Bilim ve Teknoloji Dergisi, 18, 645-655.

szan, C. (2010). Béceklerle Ekoloji Egitimi,Naz Onokul Ani Defteri. Ankara: Ankara
Universitesi Ziraat Fakiiltesi Basimevi.

Ozsavas Ulugay, N. (2017). “Sanatin Mekani ve Mekanin Sanati”, idil,36 (6), 2245-
2257.

C:)ztekin, O. A. (2014). Miize Kavrami ve Miize Yapilarinin ic Mekanlarinin Istanbul’dan
Orneklerle Incelenmesi, Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Halig Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiist, Istanbul.

Salderay, B. ve Calimli, Z. G. (2020). “Miize Kavramu, Siileyman Saim Tekcan ve Imoga-
Istanbul Grdfik Sanatlar Miizesi”, Sanat & Tasarim Dergisi (STD), 26, 83-99.

Sekmen Becan, E. (2015). Cagdas Sanat Miizeleri ve Medya Iliskisi: Ulusal Basinda Miize
Haberlerinin Analizi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Sekmen, E. (2012). “Postmodern Miizecilik TechmIeri”,istapbuI Bilgi Unive_rsitesi Sanat
ve Kiiltiir Yonetimi Lisansisti Ogrenci Konferansi Bildiri Ozetleri Kitabi, Istanbul.

Sezgin, M. ve Karaman, A. (2009). Miize Yonetimi ve Pazarlamasi. Konya: Cizgi Kitabevi.
Shaw, W. M. K. (2004). Osmanli Miizeciligi. istanbul: iletisim Yayinlar.

Tzortzi, K. (2007). The Interaction Between Building Lagoutand Display Layout in
Museums. Yayimlanmamis Doktora Tezi, University College of London Bartlett Faculty

of the Built Environment, London.

Wilson, S. (2002). Information Arts: Intersections of Art, Science and Technology.
Massachusetts: MIT Press.

internet Kaynaklari

Altunbas, A. ve Ozdemir, C. (2012). Kiiltiir ve Turizm Bakanligi. Web:https://teftis.
ktb.gov.tr/Eklenti/4655,makale.pdf adresinden |3 Subat 2019’da alinmustir.

Evliyagil, M. (2019). Miize Evliyagil. Web: http://www.muzeevliyagil.com/tr
adresinden|3 Subat 2019’da alinmustir.

International Council of Museums (2006). ICOM Code of Ethics for Museums. Web:

299



http://mmkd.org.tr/wp-content/uploads/201 3/ | 0/icom-muzeler-icin-etik-kurallari2.
pdfadresinden |3 Subat 2019’da alinmistir.

internet: Miize Forum. Web:
http://muzeforum.org/cms/tmp-anasayfa/.../cagdas/miizecilik adresinden |3 Subat
2019’da alinmustir.

Wallace, M. (2013). Business Card to Business Plan: Branding Your Museum. Web:
http://www.aam-us.org/pubs/webexclusive/branding.cf adresinden |3 Subat 2019’da
alinmustir.

Yolal, M. ve S6kmen, S. (2017). Postmodern Miizecilik Anlayisi Miize Deneyimini
Tamamen Degistiriyor. Harward Business Review Tiirkiye, Haziran Sayisi. Web:
https://hbrturkiye.com/dergi/postmodern-muzecilik-anlayisi-muze-deneyimini-
tamamen-degistiriyoradresinden |3 Subat 2019’da alinmistir.

Gorsel Kaynaklar

Gbrsel 9.

https://www.google.com/search’q=m9%C3%BCze +evliyagil&rlz= | CIGCEA enTRS06TR9228&sxsrf
=ALeKk00siHSX6XeMKnfYrULNZLifeWO0y8Q: 1 612354947595&source =Inms&tbm =isch&sa=X&ve
d=2ahUKEwjkv]yf2s3uAhUQaBoKHZ8WADYQ AUoAXoECBEQAwWSEbiw=1920&bih=969#imgrc
=8au4aNz7AnSWTM adresinden 21 Aralik 2020'de alinmistir.

Gorsel 10.

https://www.google.com/search?q=m9%C3%BCze +evliyagil&rlz= | C| GCEA_enTRI06TR922&sxsrf
=ALeKk00siHSX6XeMKnfYrULNZLiftWO0y8Q: 1 612354947595&source =Inms&tbm =isch&sa=X&ve
d=2ahUKEwijkv]yf2s3uAhUQaBoKHZ8WADYQ AUoAXoECBEQAwSEbiw=|9208&bih=969#imgrc
=8au4aNz7 AnSWTM&imgdii =kqhSWQiG2wkSfM adresinden 2| Aralik 2020'de alinmistir.

Gorsell 1.

https:/fwww .youtube.com/watch?v=z08HhMm | cf4&ab channel=M%C3%BCzeEvliyagil adresinden
21 Aralik 2020'de alinmistir.

Gorsel 12.

http://www.demarche.com.tr/2019/10/05/contemporary-art-from-germany-future-
perfect/)&rlz=CIGCEA enTRY06TR9228&sxsrf=ALeKkO0lijgeT8|JeONvGZOQT-

zur9cfbQ: 1612355473285&tbm=isch&source=iu&ictx= | &fir=eHMqKGFj9CbGHM%252Cx5nHk;8
jPDUCHM96252C 8wvet=|8&usg=Al4 kR55QVLn6t6x345rO2mkwBsbdKxfgésa=X8&ved=2ahUKEw
jj9_GZ3M3uAhUC8BoKHbg CHYQ9QF6BAGIEAE#imgrc=eHMqKGFj9CbGHM adresinden 21
Aralik 2020°de alinmigtir.

300

301



