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Ozet: Mekan kavrami gecmisten giiniimiize pek ¢ok alanda stirekli olarak tizerinde tartigilan bir kavram
niteligini tagimaktadir. Ozellikle sanat alaninda estetik bir sorunsallik tagtyan mekan kavramu tarih boyunca
sanatsal disiplinlerde 6nemi giderek artan bir konu olmakla kalmamis ayn: zamanda sanat¢inin eser
tiretiminde yeni bir anlatim dili olmustur. Eser tretiminde mekén kavramy, fiziki gercekligi olan gercek
mekén anlayigi ve fiziki gercekligi olmayan soyut mekén anlayisi olarak diigiiniilebilir. Bu aragtirmada,
mekén kavrami baglaminda fiziki gergekligi olmayan soyut mekan anlayisini Helen Frankenthaler ve Nicolas
de Staél eserleri ele alinarak incelemek aragtirmanin temel amacini olugturmaktadir. Aragtirmada, bu amag
dogrultusunda eser-mekan iligkisi 20. yy ile birlikte sorgulanmaya baglayarak sanat eserinin izleyicisiyle
biitiinlesmesini saglayacaktir. Bu gergeveden bakildiginda geleneksel izleyici anlayisi, giiniimiizde yerini
sorgulayan, deneyimleyen, mekén ve sanat nesnesinin bir pargasi haline gelen izleyici profilini ortaya
¢ikarmigtir. Bu aragtirma, mekanin sanatc1 veya izleyici tarafindan algilanmasina yonelik farkl: bakis acilar:
sunacagindan “Helen Frankenthaler ve Nicolas de Staél eserlerindeki mekéan anlayisina dair bir inceleme”
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Abstract: The concept of space is a concept that has been constantly discussed in many areas from the past
to the present. The concept of space, which has an aesthetic problematic especially in the field of art, has not
only been an increasingly important subject in artistic disciplines throughout history, but has also become a
new language of expression in the production of the artist’s work. The concept of space in the production of
work can be considered as a real understanding of space with physical reality and an abstract understanding
of space without physical reality. In this research, the main purpose of the research is to examine the abstract
space concept, which has no physical reality in the context of the concept of space, by considering the works
of Helen Frankenthaler and Nicolas de Staél. The relationship between work and space has begun to be
questioned with the 20th century, and the art has become integrated with the audience. From this perspective,
the traditional viewer understanding has revealed the audience profile that questions its place, experiences,
and becomes a part of the space and art object. Since this research will present different perspectives for the
perception of the space by the artist or the audience, the study titled “A review of the space understanding
in Helen Frankenthaler and Nicolas de Staél works” is thought to be an important resource for educators and

researchers.
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1. GiRisS

Sanat tarihi boyunca sanat¢ilarin, gelisen teknik
ve becerileri, kullandiklari yéntem ve bunun
yanu sira bilgi birikimleri ile sabit bir gelisim
¢izgisinden bahsedemeyecegimiz mekan
yanilsamasia bakis agilarmni farklilastirmistir.
Mekan ve zaman diisiincesi modern donemin
en belirgin karakterini olusturmakla birlikte
Moderniznvin temelini olugturan yapinin ilk
adimlar1 Ronesans’la birlikte atilmistir. Gerek
kiiltiirel gerekse bilimsel olarak bir¢ok yeni
diisiince ve uygulamanin ortaya ¢iktig1 Ronesans
Cag1 Modernizmde ki mekan kavraminin
temelinin olusmasinda yenilikgi bir adim atmustir.

Modern ¢agin mekan ile olan iliskisi diigtiniirlere
gore ele aldigimizda, zaman fikrinin Antik Yunan
distincesinden bu yana “vektorel (dogrusal)”
algilanmasinin devam etmesi ve hiz ile zaman
arasinda iliskilerin yeni davranislarin kazanildig
ortam olarak mekén vardir. Mekén, hiz ve
zamana ayak uydurmasi gereken bir sorun
olarak da algilanmaktadir. Mekan i¢inde modern
olanin gerceklestigi ortam olarak dogrudan
etkilenmigtir. Her sosyal katman ve iligkisi
mekaénsal érgiide kendine gore tutum almig ve
mekani ona gore diizenlemistir (Mert, 2007, s.
51).

Mekan ve sanat konusunda, Modern Sanatta
mekanin kullanimi ve mekanin bir sanat objesi
olmas1 konusunda ¢ok sayida arastirmaya
rastlanmaktadir. Ozellikle Modern Sanatin
dogusundan giiniimiize; arazi sanati, yerlestirme
sanati, performans sanati ve video sanati gibi
sanat tiirlerinde agilimlar ve 6zellikle tiim bu
alanlarda mekéanin yogun kullanimi ve iligkisi
bulunmaktadir. 1960’]1 yillardan sonra sosyal,
kiiltiirel ve en 6nemlisi teknolojinin gelisimi

gibi bazi faktorlerle beraber degisiklikler
yasadig1 ve disiplinler arasi bir durumun

ortaya ¢iktig1 sdylenilebilir. Kavramsal sanat,
dijital sanat gibi bazi sanat alanlar, disiplinlere
farkli agilardan yansimaktadir. Sanat yapiti

tiretiminde bu alanlarin bir digerinin 6gelerini
farkli bir bi¢imde kullandig1 goriilmektedir. Bu
donemlerde 6zellikle mekan ve sanat kavramlari
siklikla tartisma konusu olarak giindeme
gelmistir. Cagdas Sanat kavraminin ortaya
¢ikist, olusumu ile mekan algisi degismekte ve
sanatin tiim alanlarinda mekan kullaniminin
artmastyla mekén kullanimina yonelik yeni
tavirlar da ortaya ¢ikmaya baslamistir. Mekanin
bir eleman olarak goriilmesiyle birlikte eserin
mekanla birlikte var olmas1 hatta tim mekéanin
bir esere doniismesi s6z konusu olmustur.
Izleyiciye agik mekéanlarda gerceklestirilen

sanat ¢aligmalari birey ile etkilesime girerek
daha etkin bir yayilim sagladig1 goriilmektedir.
Bunun yani sira kapali mekanlarda, sanat
objeleriyle biitiinleserek mekan sanat eserine
dahil olmus ve boylelikle sadece sanat eserinin
sergilendigi alan olmaktan ¢ikmistir. Modern
sanatin tarihsel siireci ve giiniimiizdeki sanat
anlayist igerisinde mekén olgusu, halen tizerine
tartigilan ve farkli yorumlar getirilen bir olgu
ozelligini tagimaktadir. Mekanin algilanis

bicimi ve bir sanat eseri halinde sunulmasi hem
sanat¢1 hem de izleyici agisindan yeni sanatsal
ifadelerin ortaya ¢ikmasini saglamakta, sanat
icerisindeki gelisim ve doniisiim siirecini ortaya
¢ikarmaktadir. Bu baglamda arastirmada ozellikle
Modern Sanatla birlikte soyutlanan mekéanin
degisen boyutu ve sorgulanan mekéansal kavrayis
degerlendirilerek, Helen Frankenthaler ve Nicolas
de Staél eserlerindeki soyut mekan anlayislar
incelenmistir. Arastirmada 6ncelikle mekan
kavraminin tanimi yapilarak mekansal alg,
soyut, soyutlama, soyut sanat konularina, soyut
sanat¢ilardan 6rnek sanat¢ilara deginilmis daha
sonra ele alinan Frankenthaler ve de Staél'in
secilen Ornek eserlerine yer verilmistir.

Konuyla ilgili literatiir taramasi yapilarak, ulusal
ve uluslararasi arastirma eserleri, makaleler,
yiiksek lisans ve doktora tezleri incelenmistir.
Sanateilar ile ilgili gerekli kavramsal ¢erceve



hazirlandiktan sonra secilen sanatcilarin

eserleri soyut mekén anlayis1 baglaminda
degerlendirilmistir. Alan yazinda yer alan
literatiire dayanarak sanatgilarin resimlerindeki
mekan anlayisi ifade edilmeye caligilmustir.
2.MEKANIN TANIMI VE MEKAN
ALGISI

2.1.Mekén Kavrami

Mekan kavramu tarihsel siire¢ boyunca mimari,
felsefe, sosyoloji alanlarinda oldugu gibi sanat
tarihi agisindan da 6nemli bir yere sahiptir. Bu
disiplinlerin her biri mekin kavramini temel bir
konu olarak ele almis, mekan kavramiyla ilgili
¢ok farkli goriis ve yorumlar ortaya atilmstir.
Mekan kavrami mimari bir disiplinle ele
alindiginda belli sinirlar1 olan, igerisinde bulunan
nesne ya da varliklari ¢evreleyen ti¢ boyutlu bir
alan olarak tanimlanabilir. Mekan, ayni zamanda
devamliliga sahip bir kavram olmasinin yani sira
sadece sinirlari ile igerisinde bulunan nesne veya
varliklar: koruma, ayirma, ¢evreleme iglevinin
disinda igerisinde boslugu da barindiran bir
kavramdir.

Tarih boyunca insanoglu tarafindan mekanin
nasil algilandig1 ve anlamlandirilmasi siirekli
degiskenlikler gostermis bu konuda farkl
distince, goriis ve ifade bicimleri ortaya ¢ikmustir.
Bircgok farkl: disiplinde ele alinan mekén
kavraminin ilk séylemleri Platon ve Aristoteles
tarafindan ortaya atilmigstir. Mekan kavramini
Aristoteles, seylerin oldugu “yer”, “kap” olarak
tanimlamigtir (Morkog, 2013, s.14) Aristoteles’in
felsefi bir tabirle agikladig mekan kavraminin
farkli alanlarda tam olarak karsiliginin
bulunmadigina dair goriisler de ortaya atilmistir.

Leibniz ise mutlak mekanin varligin
reddedenlerdendir; mekan ve zamani varlik
olarak degil, nesneler ve olaylar arasindaki
iligkilerin biitlini olarak goriir. O'na gére mekéan
yalnizca gorelidir. Diigiiniir, bedenler olmadan
gercek ve mutlak olarak alinan mekanin, ebedi,
gecilemez olduguna kars1 gikar. iginde madde

olmayan mekéin yoktur. Bundan dolay1 da bu
mekanin kendi i¢inde mutlak ger¢ek olmadigini
soyler. “Mekan nesnelerin yeridir ve onlar
olmadan mekan higbir seydir (Man, 2017, s. 12).
2.2.Mekansal Alg:

Birey, ¢evresine baktiginda, objeler arasindaki
bosluktan daha ¢ok bosluk icindeki objeler
tizerinde yogunlasmaktadir. Bosluk onlar i¢in
tanimsizdir. Cogunlukla gériilen sey bina
cephesindeki kapilar, pencereler, ¢cati ve diger
planlardan; i¢ mekénda ise masa, koltuk, sandalye
gibi nesnelerden olusmus kompozisyonlardir.
Oysaki mekan algilamasi onu olusturan
elemanlarin 6zellikleri ile dogrudan iliski

kuran, mekani duyular1 yardimi ile bir biitiin
olarak algilanmasina neden olan bakis agis1

ile olusmustur. Bir mekéanin fiziksel olarak
algilanmasi, akustigi, kokusu, dokusu, sicaklig
ve boyutlari ile iliskilidir. Ayni zamanda algist
acik bir birey icin, mimari yapiyr deneyimlemek
gorsel ve kinestetik bir durumdur. Ornegin bazi
durumlarda segilen malzemelerin algilanmasinda
duyma, koklama ve dokunma duyusu, gérme
duyusundan ¢ok daha énem kazanabilir. Isitsel
olarak algilanan dokunma duyusuna seslenirken,
kokusu mekénin bellekte bir deneyim olarak
kaydedilmesini saglar. Mekan, yasanan ve
deneyimlenen bir olgudur (Pallasmaa, 2001).

3.RESIMDE SOYUT VE SOYUTLAMA
3.1.Soyut Kavrami

Soyut, kelime anlamuiyla, varlig1 duyularla
algilanamayan, miicerret, somut karsiti, abstre
gibi durumlar ifade etmektedir (Akarsu, 1998).
Cevizcinin tanimiyla soyut, “..baska bir seye
bor¢lu olan ve sadece akildaki baska bir seyle ilgili
bir nesne veya bir nesnenin dogasi olarak kabul
edilir” denmektedir. Resimde soyutlama kavrami,
resimlerin kullanimindan kaynaklanan geometrik
veya sekilsiz sekiller tarafindan olusturulan bir
diizenleme olarak tanimlanir. (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997, 5.1432).
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3.2.Soyutlama Kavrami

Bilim, felsefe ve sanatin temelinde soyutlama
vardir. Bir nesnenin kalitesi ve miktar1 hakkinda
buldugumuz tiim bilgiler soyutlamaya baghdur.
Soyutlama, aslinda, somut parcalar arasindaki
iligkileri yeniden kesfetmek i¢in kullanilan bir
aragtir. Buna ek olarak, soyutlama insanlarin
bilimi gelistirmelerine yardimci olur ve bu
bilimlerde agik¢a gosterilemeyen seyleri agiklar
(Hangerlioglu, 2010).

Soyutlama eylemi en yalin bi¢imiyle insanin
ogrenme siirecinde gerceklesmektedir.

Bir nesnenin kalitesi ve miktar1 hakkinda
buldugumuz tiim bilgiler soyutlamaya baglidur.
Boylece soyutlama ¢ok sey 6grenmenizi saglar.
Bunu yapmak i¢in, kisi soyut bir anlay1s
kazanmak i¢in zihinsel faaliyetlerde bulunur.
Soyut kavram, dogay1 daha derin ve daha basit
bir sekilde yansitir (Manfred and Kosing, 1999).

4.20. YUZYIL'DA DUNYA’DA SOYUT
SANAT VE SANATCILAR

Zaman iginde teknik ve teknolojik kosullara
paralel olarak degisen sanat eserinin tiretim
bicimi, ¢ogaltim ve sergileme bi¢iminin yan1
sira eserin anlami, kapsami ve degeri degisime
ugramistir. Bu durum sanatgi ve iiretimlerini
tekrar tekrar kurgulandirarak duygusal, zihinsel
ve mekénsal ¢esitlenmelere olanak tanimigtir.
Cesitlenmelerin degerlendirilmesinde 6zellikle
20. ytizyil sanatinda énemli bir parametre
olarak beliren mekéan unsurunun fiziksel olanin
otesinde algilanan, sorgusu izleyiciyi zaman

zaman igine alan sarmalayan ya da zaman zaman

oOtekilestiren/ayriksilastiran anlamlar kazanmistir.

Mekanin yasayan bu organik yapisinin sanat¢inin
bir anlamda miidahalesi sonucunda es zamanh
kurgusal anlamlar kazandig1 sdylenebilir. Iste

bu anlamlarin gesitliligi sanat¢1 okumalar:
tizerinden degerlendirildiginde neredeyse bir
parmak izi niteliginde 6znel olusumlar oldugu
gozlenmektedir (Cevik, 2018, s. 52).

Soyut sanatla birlikte maddi gelisimi temsil

eden sanat anlayisy, tek bagina soru sorma,
tartigma ve ¢alisma sanatini yaratma siirecine
girdiginden, disavurumcu soyutlama, bi¢im ve
igerik arasindaki temel baglantiyla sinirh degildir.
Estetigin estetik degerini kabul ederek, tiim bilgi
ve agiklamalarla birlikte soyut sanattaki igerik

ve bicimin etkilesimini ifade eder (Oztiitiincii ve
Ozkartal, 2015, s. 94).

20.ytzyil resminde sanatsal gerceklikler,

nesneler diinyasindan uzaklagarak sanat¢inin

i¢ diinyasina yonelmektedir. Dis diinyayla ilgili
olan gerceklikler ve onlarin nasil gériindtigtiniin
6nemini yitirmesi, sanatciy1 zihinsel degerleri
ifade etmeye yonlendirmistir. Sanatin, insanin i¢
diinyasina yonelerek sanat¢inin, 6znel karakterini
6n plana ¢ikarmasi, sanat¢inin 6zne-nesne iligkisi
iizerinde de belirleyici etken olmustur. Oznenin
nesneyle girmis oldugu iliski, insanin soyutlayici
karakterini etkileyerek ¢agdas akimlarda,
sanat¢inin soyutlama ve bicimbozma istemini
arttirmigtir (Catalbas, 2003, ss. 1-4).

Soyut sanatta ve soyutlamanin 6ziinde nesneleri
anlamak i¢in igerik ve doga belirli bir biitinlitk
icinde olmalidir. Nesnelerin seklini anlamak,
yakaladiginiz seyi agiga ¢ikararak elde edilir. Bu
alan igerik ve dogal biitiinliiktiir. Bu nedenle,
nesnelerin goriiniiglerinden daha fazlas:

oldugu bilgisi yeni dogal arastirmalar gerektirir
(Ipsiroglu, 1993, s. 68).

Soyut resim temelinde yer alan bi¢imlerin
kompozisyonunda degismez olan sey, ¢izgi ve
renksiz renkli yiizeylerde kendini ifade eder.
Opysa degisen sey renkli ylizeylerde ve bigimsel
ritimde ifade bulur. Bu yalniz resim sanati i¢in
gecerli olmayip, tiim sanat dallar1 i¢in gegerlidir.
Sozgelisi, Piet Mondrian'a gore, miizik i¢in bile
gecerlidir. “Tiimel-evrensel bir bicim vermeye
ulagmak i¢in yeni miizik yeni bir tonlar ve ton
olmayanlar (belirli giiriltiiler) diizeni meydana
getirme cesaretini gostermek geregindedir” Bu
bakimdan, soyut sanatta bi¢im verme, yalniz
estetik bir anlamda degil de, ayn1 zamanda



soyutlama mantigina hakim ontolojik bir
anlamda da anlagilmalidir (Tunali; 2003: 32).

Soyut sanatcilar arasinda Lucio Fontana, Helen
Frankenthaler, Kennet Noland, Nicolas de Stael,
Philip Guston, Milton Avery, Kazimir Malevich,
Wassily Kandinsky, Piet Mondrian, Mark Rothko,
Yves Klein, Ad Reinhardt, Francis Picabia gibi
sanatcilar1 sayabiliriz.

Soyut sanatcilar arasinda yer alan Milton

Avery, 1885’te, New YorK'taki Altmarda dogdu.
1898de Connecticut’a tagindi ve Connecticut
Sanat Ogrencileri Birligindeki desen derslerine
katildi. 1915te ilk kisisel sergisini, Wadsworth
Atheneumdaki Annex Galeride agt1. Sanat¢inin
resimleri, Avrupada iiretilen renkli resimlerle
savag sonrasi donemde Birlesik Devletlerde soyut
sanatin evrimi arasinda bir bag kurmaktadir.
Sanatei figiirlerindeki sade tarziyla Matissenin
etkisini andirmaktadir. 1947'de yaptig1 “Ergen”
gibi yapitlarinda goriilen ve 6zel bir uzamsal dile
dayanarak soyutlanmus figtiratif formlar, belirli
bir forma bagli olmayan yapboz pargalar gibi
birbirine eklenen renkli alanlardan ibaret diiz bir
desene doniigmiustiir. Sanatci, 1965’ te New York’ta
6ldii (Thompson, 2014, s. 252).

Sanat¢inin “Deniz Cayirlar: ve Mavi Deniz”
isimli eseri Avery’in eski resimlerinde gérmeye
alisilan 6zensiz bir sekilde parcalara ayrilan
resim diizleminden mitkemmel bir sekilde
diizlestirilmis kompozisyonlara doniigsmiistiir
(Gorsel 1). Resim, figiiratif olmamanin
esiginde bocalayan lirik ve soyut bir resimdir.
Manzaray1 gercek diinyaya ait bir goriintii gibi
degil atmosferik bir diis gibi ele almaktadir. Bu
farkli mavi rengin tonlari ile saglanmaktadir.
Resim, biitiinliikld, gliclii cagrisimlara yol
acan, renk uyaranina bagl olarak kisinin

ruh halini degistirebilecek bir renk birligiyle
yorumlanmistir (Thompson, 2014, s. 252).

Bir diger sanatc1 1866 yilinda Moskovada dogan
Wassily Kandinsky, varlikls bir tiiccarin ogluydu.

Gorsel 1: Milton Avery, “Deniz Cayirlari ve Mavi Deniz”, 1958, tuval
lizerine yagli boya, 152,7x183,7 cm, The Museum of Modern Art, New
York.

1886-96 yillar1 arasinda Moskova Universitesinde
hukuk 6grenimi gordii. 1896 yilindan sonra
Miinihe gitti ve orada akademi egitimi ald1. Soyut
sanatin onciilerinden olan sanatci resimlerinde
renkler, ¢izgiler ve bigimleri 6zgiir firca
vuruglariyla ele aldi. Resimlerinde i¢sel ve temel
duygulari ifade etmeye calisti.

Sanatgiya gore dis bi¢imin i¢ gereksinim

kriterine cevap vermesi ve ifade ettigi ruhun
hareketlerine uygun olmasi gerekir: “Bu i¢
glizellik, i¢csel gereksinimin emirlerine uyularak,
dissal, geleneksel giizellikten vazgegilerek
kullanilan giizelliktir. G6zlerini bu igsel giizellige
aligtirmayan kisi onu dogal olarak ¢irkin bulur,
zira insan genellikle digsalliga egilimlidir ve

kendi istegiyle i¢sel gereksinim farkina varmaz”
(Kandinsky, 2007, s. 13). Sanat¢inin eserindeki
gorsel tat, Rus Folklorik Siisleme Sanati’ nin parlak
renklerinin etkisinden kaynaklanmaktadir (Gorsel
2). Sanatci eserinde, kontrastlar1 ortaya ¢ikarmus,
koselerin ve kapali sekillerin ayirtina varmigtir
(Bell, 2009, s. 378).

Sanatginin 1914’ te agikladigina gore:

“Her seyi ayn1 miktarda eritmeye ¢alistim,
boylece her sey goriinmez ve izleyici yavas yavas
bu manevi izleri hissedecek ve hepsini tek tek
deneyimleyecek. Resmin bazi kisimlarinda,
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tamamen soyut sekiller kendiliginden ortaya
¢ikts; diger bir deyisle, yalnizlik bicimleri, yalniz
imgesel bigcimler” Kandinsky, soyut resme gegisle
birlikte yiizeyden uzak durulmas: gerektigini

goziinden kagirmamustir. Bu nedenle, i¢ agirliktaki

fark: vurgulayarak ve i¢ yiizey olarak adlandirilan
bu farkli alanlar1 dahil ederek rengin dekoratif
ylizeyin etkisinin tstesinden geldigini diigiindii
(Ergtiven, 2002, s. 76).

Gorsel 2: Kandinsky, “Dogaclamalar No.30", 1913, Tuval Uzerine

Yagliboya, 110 x 110 cm, Chicago Sanat Enstitiisii, Arthur Jerome Eddy
Hatira Koleksiyonu.

1899 yili Arjantin dogumlu Milanolu bir
heykeltiragin oglu olan Lucio Fontana ise, kii¢lik
yaslarda Italya’ya yerlesmis ve hayat: siiresince
hem Arjantin hem de Italyada uzun siireler
bulunmugtur. Sanatgi, Brancusi ve Miro gibi
ressamlarla tanismis ve Abstraction-Creation
(Soyut Yaratim) adi verilen sanatcilarin grubuna
katilmistir (Kolektif, 2011, s. 743). Sanat¢inin su
anda kayip olan ilk dénem yaputlar: figiiratiftir
fakat 1930’larda Gergekiistiiciiliigiin etkisi altinda
oyma soyut heykeller ve renkli seramiklerle
yari-soyut heykeller yapmustir. Sanat¢1 1940’ta
Arjantine geri donerek 6grencileriyle birlikte
1946’ da Beyaz Manifesto'yu yayimlamistir (Sanat
atlasi, 2010, s. 529). Sanat¢1 Beyaz Manifesto
ile ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:
“Hiz, insanligin yasaminda kalic1 olmustur. ..

Bilinen tiim sanat formlarini geride birakip,
zaman ve uzayin birligine dayali bir sanatin
gelisimini baslatiyoruz” (Bell, 2009, s. 423).
Beyaz Manifestonun betimleme stilinde serbest
olarak, sanatin kendi degerleri olsun talebi

ve resim ile heykelin geleneksel bigcimlerine
saldirmasi, 1960’larin Minimalistlerinin teori
ve uygulamasinin habercisi olmustur. Sanatgt,
1947de Milano'ya tekrar geri donmils, kestigi ve
deldigi tek renkli tuvalleriyle uluslararas1 bir {in
kazanmustir. Sanatgi, Neon 151kl yerlestirmelerle
de yapmustir (Sanat Atlasi, 2010, s. 529).
[zleyicilere neon 1g1klar1 ve seslerle de ortamlar
yaratan sanatci, bicaklarla tuvalde delikler agmaya
basladiginda belirli bir forma kavusmustur.
Bi¢agin agzinin belirsiz sembolik olasiliklarla
(siddetli, metafiziksel) hizl ve temiz dalis,
turkuaz, altin saris1 ve macenta rengi tuvallerde
daha sonraki yillarinda da ¢ogaltilmistir (Bell,
2009, s. 423). Fontananin “Uzamsal Tasarim”
isimli eseri, sanat¢inin yeni ruhun ihtiyaglarina
hitap etmeyen, bilinen biitiin sanat, siir ve heykel
bigimlerinin yerine gececek, dort boyutlu sanat
yaratma arzusunu yansitmaktadir (Gorsel 3).
Sanatc1 bu diistincesini renk, ses ve hareketin
bulundugu ti¢ boyutun, ¢agdas sanatin gergekten
dinamik olmasi ugruna dérdiincii boyut olan
uzamda nasil birlesecegini agiklamistir. Boyanan
ylizeyin yarilmasi ve kesilmesiyle ifade edilen
bu dort boyut, ge¢misin kisitlamalarini ortadan
kaldiran 6zgiir bir sanat dogurmustur (Kolektif,
2011, s. 743). Sanatg! eserini tek bir renge,
kirmiziya boyamustir. Eserinde, dort ayr1 Gstten
alta dogru yarik agmus, birini digerlerine gore
daha capraz bigimde olusturmugstur. Eserde
yarattig1 yariklardan arkadaki mekan: gostermis
ve esere gelen 1s1kla yariklardan koyu bir renk
tonu belirmistir.

5.HELEN FRANKENTHALER VE _
NICOLAS DE STAEL SOYUT MEKAN
ANLAYISI

1928 yilinda New York’ta dogan Frankenthaler,
tinlit Meksikali ressam Rufino Tamayonun



Gorsel 3: Fontana, “Uzamsal Tasarim”, 1949, Fondazione Lucio
Fontana, Milano, italya.

6grencisi olarak New York'taki Dalton
Okulu'ndan 1945’te mezun oldu. 1946da
Vermont'taki Bennington Kolejinde okudu.
1947'de ise Vaclav Vytlacilin 6grencisi olarak
New York'taki Columbia Universitesinde
yikseklisans yapti. 1950de de New York’ta
Alman asilli soyut ressam Hoffman’in 6zel

sanat okulunda ¢alisti. Olgiisii belli olmayan
biyiik tuvallerin iizerlerine pigment dokerek
renklendirme seklinde calistig1 orijinal bir teknik
esasen 1952 yili itibariyle sanat¢inin dnciiliigiinde
gelisti (Honour and Fleming, 2016, s. 842).

Sanatgi, resimlerini olustururken akrilik recine
bazli boyalarin igine az deterjan karigtirdi.
Deterjan, s1v1 boyanin yiizey gerilimini azaltmay1
ve astarlanmamus tuvalin tizerinde hemen
emilmemesini sagliyordu (Thompson, 2014, s.
242). Sanatc1 bu teknikle boyay1 sulandirarak
incelterek tizerine astar atilmamus tuval yiizeyine
dokiip emdirerek uygulad. Biiyiik renk alanlarini
yan yana getirerek daha sade ve basit bicimler
olusturdu. Bu alanlari olustururken boyanin

dokiildigi yerlerde ve tuvalin bazi boliimlerinde
yaratilan renk yogunluklarina ragmen aralarda
incelen boya ile tuval halen belli olmaktaydi.

Bu yontemle resimlerine belli belirsiz bir

hacim kazandirarak, resme mekan hissi katti.
Soyut ¢aligmalarinin ruhani siirsel giizelligini,
sanat¢inin tarzi haline gelen transparan alanlarla
esgidiimlii lekeleyerek boyama teknigini en iyi
bi¢imde kullanmasindan kaynaklanmaktadir.
Sanatg, rengi tuvale emdirerek, dokusuz ve
dolayisiyla hissedilir olmaktan ziyade “gorsel”
hale getirdi (Fineberg, 2014, s. 149).

Frankenthaler, Soyut Disavurumcu aksiyon
resminden yarattig1 Renk Alani Resmine

gecise oncii olmug sanatgilar arasinda yer
almaktadir. Sanat¢inin galismalari Renk Alani
tarihindeki en giizel ve siirsel 6rnekler olarak
kabul edilmektedir. Rothkonun resimlerindeki
yumusak tonlamadan ve Pollock'un boyama
tekniginden etkilenmistir (Kolektif, 2015, s. 104).
Sanate1 1975deki roportajinda, yaratma eylemini
soyle anlatmustir: “Bence resim gogunlukla, beyin
ve kalple senkronize olan gergekten giizel bir
bilek hareketi ortaya ¢ikarmak i¢in gosterilen bu
ok yiiklii cabalarin onda biridir ve o sana ait bir
seydir; bu nedenle bir dakikada ortaya ¢ikmuis
gibi goriiniir” (Farting, 2011a, s. 803).

Frankenthaler’in, “Korfez” isimli eseri sanat¢inin
zarif kompozisyonlarinin ve heyecan duyulan
renk kullaniminin etkileyici siirsel 6rneklerinden
biridir (Gorsel 4). Eserlerinde az sayida yogun
kontrast renkleri yan yana kullanarak basit
bi¢imlerden olusan kompozisyonlar ¢alisan
sanatgl, bu eserinde de tuvalini dort ayri renk
alaninin leke diizeninden olusturmustur.
Mavinin armonisi esere hakimdir. Sanatci, her
tir derinlik ve kalin boya maddesi ile dokunma
duygusunu geride birakarak rengi hissedilir
olmaktan ¢ok gorsel olarak kullanmistir.

Sanatgi caligmalarinda dogadan esinlenmis,

buna bagl soyut mekanlar olusturmus ve
eserlerinin isimlerine de bunu belirgin bir gekilde
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yansitmistir. Soyutlanmis mekanlarin yer aldigi
caligmalar oldukea etkileyicidir.

Gorsel 4: Helen Frankenthaler, “Korfez”, 1963, tuval iizerine akrilik,
205x208 ¢cm, Detroit Sanat Enstitiisii, ABD.

Frankenthaler, “Daglar ve Deniz” isimli eserinde
renk katlar1 degisen doygunluk veya yogunluk
alanlar1 meydana getirmektedir (Gorsel 5).
Eserde yiiksek doygunluklu renkler, daha mat
gizgiler arasindan cikiyor izlenimi uyandirir. Ust
tiste binen renkler incelikle uzamsal iligkiler ve
degisen derinlikler yaratmakla birlikte bunlar
uzamsal aldanmaya varmayarak, gortintir ¢iplak
tuval boyay1 gorsel olarak tuvalin diiz yiizeyinde
tutmaktadir (Evren ve Sendil, 2015, s. 104).
Eserin etkileyici ve siirsel kompozisyonunu
mavi, yesil ve kirmizi lekeler bezemektedir.
Sanate astarlanmamus tuval kullandig: icin
boya, miirekkebin yiizeyine degdirildigi

anda kurutma kagidi tarafindan emilmesi

gibi kumagin i¢ine yayilmaktadir. Dogrudan
islenmemis tuvalde calisan sanatgi tistiinti ince
renk darbeleriyle lekeleyerek ¢alismaktadir.
Sanatg1 renkleri nereye koyacagina karar vermis
olsa da lekeler onun denetimi disinda, tuvalin
gecirgenligine bagli olarak gergeklesmistir. Bu
eser sanatcinin ilk lekesel eseri olarak 6nem
tasimaktadir (Sanat Kitabi, 1994, s. 164). Duvar

boyutundaki kompozisyonlarina karakalemle
birkag ¢izgi cekerek baslayan sanat¢inin,
sonunda bu aksiyonu tuvalin emdigi boya
havuzlarinin yarattig: renk alanlarinda ikincil
duruma diigmektedir. Ortaya ¢ikan nihai

tiriin boya ve ham tuvalin esit 6l¢iide gligla
alanlarindan olusmaktadir (Kolektif, 2015, s.
104). Sanat¢inin soyut kompozisyonlarindan
olusan eserleri doganin siirekli farklilagan
goriiniimlerinden kesitler sunan ve 15181n farkl
hallerinden esinleniyormus duygusunu izleyiciye
vermektedir. Eserlerinde mekan goriintiiniin bir
parcasi olmaktadir.

Gorsel 5: Helen Frankenthaler, “Daglar ve Deniz”, 1952, tuval iizerine
yagliboya ve karakalem, 220x297,8 cm, Ulusal Sanat Galerisi
Washington (Helen Frankenthaler Vakfi'ndan ddiinc).
Frankenthaler, “I¢ Mekan Manzarasi” isimli eseri

az miktar deterjan eklenerek akrilik regine bazlh
boya ile karistirilarak yapilmistir (Gorsel 6).
Deterjan, sivi boyanin yiizey gerilimini azaltmay1
ve boylece astarlanmamis tuvalin iistiinde hemen
emilmesini saglamaktadir. Sanatei, yalnizca

renk alani resminin dagarcigini genisletmekle
kalmamus, resim yiizeyine tamamen farkl bir
gorintii ve duyguda katmistir Frankenthaler,
“Kanyon” isimli eserinde goriildiigii gibi getirdigi
leke olusturma teknikleri biiyiik renk alanlarinin
yaratilmasina hatta tuval zemininin kendisine
kadar genisletilebilecekbir seferberligi miimkiin
kilmistir (Gorsel 7). Sanatg1 boyayr dokmek ve leke
olusturmak suretiyle Soyut Disavurumculugun lekenin
essizligi konusundaki 1srar1 yiiziinden biyiik oranda

ortadan kalkan bir faktori, resimde sekil faktortint



Gorsel 6: Helen Frankenthaler, “ic Mekan Manzarasi”, 1964, tuval
lizerine akrilik, 266,5x253,5 cm, San Francisco Modern Sanatlar
Miizesi.

yeniden giindeme getirmist ir. Eserde kirmizi boyanin
dokiildugi yer, tuvalin ortasina dogru sol taraftaki
renk yogunluguyla halen belli olmaktadir. Bu da
resme gliclii ve belirsiz bir hacim, mekéin duygusu
katmaktadir (Thompson, 2014, ss. 300-301). Nicolas
de Staél 1914 yilinda St. Petersburg’ta Aristograt
bir Rus ailesinin oglu olarak dogdu. 1933 yilinda
Belgika Kraliyet Akademisinde 6grenim gordii.
Bir miizik as181 olan sanatgt, eserlerinde miizigin

Gorsel 7: Helen Frankenthaler, “Kanyon”, 1965, tuval iizerine akrilik,
112x132 cm, Philips Koleksiyonu, Washington.

etkisini renk akislariyla hissettirmeye calist1.
Kariyerine natiirmort ve portreler yaparak
basladi. Resimlerini simgesel imgeleri, dengeyle
renklerin giiclii tonlari ile yorumladi ve biit-

tini gliclit dokularla olugturdu. Soyut manzara
calismalarina agirlik verdi. 1941de Fransadaki
Yabanci Lejyonu'nda seferberligin sona ermesinin
ardindan sanater iki y1l Nice'te kaldi ve resim
sanatinda soyutlamanin potensiyellerini aragtiran
diger sanatgilarla tanisti (Farting, 2012b, s. 470).

Staél, “Batan Giines Altinda Kiy1 Demiryolu
Hattr” isimli eserinde soyut bir manzara
yorumlamistir (Gorsel 8). Neredeyse hayali bir
manzara gibi resmedilen, gorsel algiy1 zorlayan
bu eser, evrene iligkin imgeler sunmaktadir.

Gorsel 8: Nicolas de Staél, “Batan Giines Altinda Kiyi Demiryolu Hatt1”,
1955, tuval iizerine yagliboya, 70x100 cm., Ozel Koleksiyon.

Eserde mekéanin elemanlari arasinda yer alan ren-
gin, lekenin ve bu elemanlara bagli olusturulan
dengenin etkisi bitytiktiir. “Nice”, sanat¢inin
savastan hemen sonra Nicede kaldig1 yillarda
yaptig1 bir resimdir (Gorsel 9)

Sanatg1 mekéani1 zengin tonlarla soyutlayarak,
turuncunun parlak armonisiyle gli¢lendirmistir.
Mavi ve turuncu renklerle boldagi tuvalinin sol
orta boliimiinde koyu bir leke halinde daginik
glines 15181 ile treni vurgulamigtir. Isig1 ustalikla
yakalamustir. Trenin hemen iist boliimiinde en
agik ton kullanarak agik-koyu zithig1 yaratmastr.
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Eser, hatiralarda kalan ge¢misi betimleme
girisimi olarak takdir toplamaktadir. Kom-
pozisyonu destekleyen diiz alanlar ve hayli
ekonomik bi¢im kullanimi sayesinde ¢izgiler

ve renkler, hafizanin giivenilmezligini, gegmisi
carpitma egilimini akla getirecek bir uyumla
yerlestirilmislerdir. Sanat¢1 resme, anlamina
iligkin bir ipucu verebilecek bir detay koymadig:
gibi nostalji duygusunu vermekten de kaginarak
bu kiy1 sehrinin sadece sematik bir imgesini
izleyiciye sunmaktadir. Boyay: kalin impasto
teknigini kullanarak palet bigagiyla siiren sanatgi
soluk gri, kirmizi ve siyah renkler kullandig: tig
ayr1 blok ve iig ayr1 yatay serit olusturmustur.
Resimde sakin bir goriintii ve huzur hissi
yaratmistir (Farting, 2012b, s. 470). Sanatgi,

belli bi¢imleri, renkleri kullanirken i¢gtidiilerini
esas almaktadir. Sectigi konularin, bicimlerin
basitligini yaraticiligiyla birlestirerek eserlerinde
i¢giidiilerini 6zetleyen mekéanlar sunmaktadir.
Staél, “Agrigento Kumsal1” isimli eseri, soyut bir
manzara resmidir (Gorsel 10). Sanat¢inin renkleri
sinirl kullanmasi, bir rengi agirlikli kullandig:
monokrom eserleri, eserlerini farklilagtiran
onemli 6zelliklerden biridir. Eserlerinde goz,
manzaranin ritmine gore hareket etmektedir. Es-
erde st bolim kirmizi renkle olugturulan bosluk
hissiyle, alt boliim ise kar1 animsatan beyazin
tonlariyla ele alinmigtir. Goriintiste basit gibi

Gorsel 9: Nicolas de Staél, “Nice”, 1914-55, keten
lizerine yagliboya, 73,5x93,5 cm., Hirshhorn Mu-
seum and Sculpture Garden, Washington, DC, ABD.

Gorsel 10: Nicolas de Staél, “Agrigento Kumsah”, 1954, tuval iizerine
yaghiboya, 81x99,8 cm., Ozel Koleksiyon.
goriinen bu eser, zihni kusatir ve izleyiciyi
renk tezatligryla olusan manzarayla etkisi
altina alir. Soyut doneminin ikinci yarisinda
yaptig1 bir resim olan “Soyut Kompozisyon”
isimli galisma palet bigag: kullanilarak yapilan
bir dizi farkli renk alanindan olugmaktadir
(Gorsel 11). Birbirini tamamlayan yesilimsi
kahverengiler, kahverengiler ve sar1 as1 boyast,
bu renklerin ve i¢ine sokulduklar: koseli
sekillerin bir arada kullanilmasiyla, giivenilir ve
birlesik bir biitiin olusturuyor (Farting, 2011a,
s. 742). Sanatgi, tarzinin 6zgiin elemanlari
olan renk, basitlestirilmis bicimler ve lekeyle
bir imge yaratmistir. Bigimin basitligi, izley-
ici ile imge arasinda hi¢bir yanilsama engeli
olusturmamaktadir.



Gorsel 11: Nicolas de Staél, “Soyut Kompozisyon”, 1949, tuval iizerine
yaghiboya, 162,5x114 cm., Ulusal Cagdas Sanat Miizesi, Paris, Fransa

Staél, “Marine” isimli eseri agik havada yaptig
resimlerinden biridir (Gorsel 12). Marine
eserlerinde konuya, doga ve 151k incelemesine
donmistiir. Manzara, ufuk ¢izgisi, duman tiiten
gemi, deniz ve gokytizt belirgindir. Sanatg¢i
eserlerinde bu etkiyi yaratmak i¢in agik tonlarin
etkisinden faydalanmistir. Giiney Fransa'ya gittigi

Gorsel 12: Nicolas de Staél, “Marine”, 1954.

seyahatleri sirasinda agirlikli olarak agik havada
resimler yapmigtir. Sanat¢inin mavinin armoni-
siyle seri olarak yaptig1 mekan olarak manzaralar:
ve pek ¢ok Marine eseri bulunmaktadir.

SONUC

20. ylizy1l resim sanatinda sanatsal gerceklikler
degisime ugrayarak, nesneler diinyasindan
uzaklagmis sanat¢inin i¢ diinyasina yonelmistir.
Dis diinyaya bagli olan gergeklikler ve bu
gercekliklerin nasil gériindiigiiniin 6nemini
yitirmesi, sanatciy1 zihinsel degerleri ifade etmeye
yonlendirmistir. Sanatin, insanin i¢ diinyasina
yonelerek sanat¢inin, 6znel karakterini 6n plana
¢ikarmasi, sanat¢inin 6zne-nesne iliskisi tizerinde
de belirleyici etken olmugtur. Oznenin nesneyle
girmis oldugu iliski, insanin soyutlayici karak-
terini etkileyerek cagdas akimlarda, sanat¢inin
soyutlama ve bi¢imbozma istemini arttirmigtir.
Mekan olgusunun bir eleman olarak goriilme-
siyle eserin mekanla biitiinlesmesi ve boylece
tiim mekanin bir esere doniigmesi s6z konusu
olmugtur. Agik mekéanlarda gerceklestirilen
sanat ¢aligmalari izleyiciyi de ¢caligmaya déhil
ederek daha etkin bir hale geldigi goriilmektedir.
Bunun yani sira sadece agik mekanlarda degil
kapali mekéanlarda da, mekan sanat nesneleriyle
biitiinleserek mekan sanat eserine dahil olmusg
sanat sadece eserinin sergilendigi alan olmaktan
¢ikmistir. Resim alaninda da mekan olgusunda
farkliliklar goriilmektedir. Soyut sanat mekana
farkl bir bakis agis1 sunmaktadir. Frankenthaler
ve Staélda eserleriyle mekana farkli bir bakig
ag1s1 sunan bu 6nemli sanatgilar arasinda yer
almaktadir. Frankenthaler eserlerine giiglii, be-
lirsiz bir hacim ve mekén duygusu katmaktadir.
Frankenthaler’in leke olusturma teknikleri
biiyiik renk alanlarmin yaratilmasina, Soyut
Disavurumculugun lekenin egsizligi konusundaki
wsrartyla resimde bigim faktériinii yeniden giin-
deme getirmistir. Staél ise, eserlerinde konuya,
doga ve 151k incelemesine agirlik vererek dis
mekénlardan olusan manzaralarini; ufuk ¢izgisi,
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dumanu tiiten gemi, deniz ve gokyiizii ile
tamamlamaktadir. Sanate1 resimlerine, genel-
likle anlamina iligkin bir ipucu verebilecek

bir detay koymayarak kiy: sehirlerinin sadece
sematik bir imgesini izleyiciye sunmaktadir.
Basit gibi goriinen ama derin anlamlar igeren
sadelestirilmis resimlerinde sakin bir goriintii ile

huzur hissi yaratmustir.

Arastirmanin sonucunda; Frankenthaler ve
Staélda eserlerinde sade ve basit bicimlerin renk
alanlariyla bir araya getirilmesinden olusan me-
kén olgusu goriilmektedir. Sanatgilarin eserlerin-
deki soyut mekan olgusu, renklerin giiglii tonlar,
yogunlugu ve dengesiyle olusturulmustur. Soyut
mekanlardaki, soyut resim olgusunu saglayan
biitiin ifadeler, soyutluk anlayis: igerisindeki iger-
ik ve bigimin biitiinliigii ddhilinde anlagilabilir.
Sanatgilar bu biitiinligii saglamak igin, gerek
duyduklar1 6geleri ve bu 6geleri destekleyici tiim
etkili unsurlar: kullanirlar (Oztiitiincii, Ozkartal;
2015:101).

Sanatgilar eserlerinde, agirlikli olarak dogadan
esinlenmis ve dogadan soyutlamalarla soyut me-
kanlar olusturmustur. Bu mekéanlara zaman boyu-
tu dhil edildiginde, ¢ok yonlii deneyimlenen bir
mekan varlig1 hissedilebilir. Mekan ve zaman bir
an1 hatirlatir gibidir. Sanki bir anin renk alani ha-
lidir. Deneyimlerin icerdigi sezgi ve duygular, bu
psikolojik mekan ve zamani bigimlendirir. Mekéan
algis1, mekan-zaman biitiinliigiinde bir baglam
olusturur (Erdogan, Yildiz, 2018, s. 5).
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