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Ozet: Bu makale, goetin ve miilteci krizinin ¢agdas sanata etkisini son yillardan segilen 6rnekler tizerinden
tartigmay1 amagliyor. Savas, ekonomik adaletsizlik ve ekolojik felaketler gibi farkli nedenlerle tilkelerini terk
etmek zorunda kalan sanatgilar, yapitlariyla, ¢agdas sanat iiretimini, sanat ve kiiltir kurumlarini etkiler
ve doniistiiriir. Politik ve toplumsal etkileriyle go¢ konusu ¢agdas sanatta, kendileri de ¢esitli nedenlerle
go¢ etmis ya da bu duruma taniklik eden sanatcilar tarafindan ele alinir. Bu sanat¢ilar, Bati kurumlarinin
aranan miimessilleri olur, ancak ¢alismalarinin ¢agdas sanat kurumlarinda ve piyasasinda aragsallastirilma
tehlikesi de vardir. Gelismis tilkelerin, miiltecilere ve gé¢menlere yonelik siddet, insan haklari ihlalleri gibi
g6z yumdugu konular, sanat eserleri araciligiyla kiiltiir ve sanat alaninda ¢okkiltirliiliige katk: olarak ilgi
ceker. Makalede, go¢iin ¢agdas sanata nasil yansidigy, sanatta ele alinmasindaki temsil sorunlar: ve celiskiler,
go¢ konulu sanat eserleriyle ilgili politik tartigmalarin nasil yeni bir kamusallik olusturdugu, Suriyedeki i¢
savasin siddetlenmesiyle go¢ konusunun diinyanin ve Avrupa Birliginin gindeminde oldugu 2016 ve 2017

yilindan 6rnekler tizerinden inceleniyor.
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ON THE THEME OF MIGRATION IN CONTEMPORARY ART, ITS
REPRESENTATION AND CONTRADICTIONS
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Abstract: This article aims to discuss the impact of migration and the refugee crisis on contemporary art
through selected examples from recent years. Artists who had to leave their countries due to war, economic
injustice and ecological disasters affect and transform contemporary art production and the arts and cultural
institutions with their artworks. With its political and social impacts, migration theme is addressed in
contemporary art through the artists who migrated for various reasons or the artists who themselves witnessed
migration. These artists become agents of Western institutions, but there is also a risk of instrumentalization of
their artworks within art institutions and art markets. Issues that developed countries turn a blind eye such as
human rights violations and violence against refugees and migrants, attract attention in the arts and culture
scene as a contribution to multiculturalism through artworks. In this article, how migration is reflected in
contemporary art, the problems of its representation in art and its contradictions, and how political debates
about artworks in migration theme form a new publicness are examined with the examples from 2016 and

2017, at the time migration was on the agenda of the world and the EU as the civil war escalated in Syria.
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1.GiRiS

II. Diinya Savasrnda iilkesini terketmek zorunda
kalan ve Brezilyada uzun yillar siirgiin yasayan
medya teorisyeni, felsefeci ve yazar Vilém
Flusser, stirglin edilenleri, yeni kokler kurmak
i¢in etrafindaki herseyi kkiinden sokmeye,
degistirmeye ¢alisan kokstiz insanlar olarak
tanimlar (Flusser, 2002, s. 107). Flusser’a gore
gog, stirgiinliik yaratic1 eylem i¢in besleyici bir
alandir (Flusser, 2002, s. 109).

Gogmenler, miilteciler ve stirgiinler, go¢ edilen
tilke agisindan ekonomik, toplumsal sorunlarin
kaynag olarak goriiliir. Bilinmeyenden,
yabancidan korkulur. Ancak gog, sanatta

daha yaratic1 bir siirecin tetikleyicisidir.

Edward Said’in de belirttigi gibi modern Bat1
edebiyatinin 6nemli yapitlar: cogunlukla
gogmenlerin, siirglin sanatcilarin eserleridir
(Said, 1995). I. ve II. Diinya Savaslar1 doneminde
gorsel sanatlar, edebiyat alanindaki 6ncii
akimlarda yer alan sanatcilarin gogu siirgiinde,
tilkelerinden uzakta tiretimlerini stirdiirmek
zorunda kalir. Ornegin; Siirrealistlerin gogu
savag sebebiyle zorunlu stirgiindedir (Chénieux-
Gendron ve Eastman, 1996, s.437). I. Diinya
Savaginda iilkelerini terk edip, savastan kagan
entelektiiellerin toplandig1 Ziirih kentinde, 20.
yy'mn en 6nemli avangart akimlarindan Dada
dogar. Gog, sanat¢ilarin tiretimlerini, sanatsal
formlar1 da etkiler; “baglamindan kopartilmig
readymade’ler, ayristirici montajlar, gorsel ve
metinsel parcalamalar (...)” sanatta jeopolitik
yer degistirmelerin terimleri olarak kullanilir
(Demos, 2013, s.5). Bu sebeple 20.yy'n ilk
yarisinin ve II. Diinya Savagi sonrasinin 6nemli
sanat akimlarinda, go¢ etmis sanatcilar, “siirgiin”
olma ve go¢ konusu, modern ve ¢agdas sanat
tarihinin gidisatini belirler.

Sanatcilarin gog etmelerinin ya da stirgtinde
yagam siirdiirmelerinin 6nemli sebeplerinden
biri, Said’in de belirttigi gibi iiretebilmek igin
Ozgiir bir yaratim ortamina ihtiya¢ duymalaridir;

“ctinkii entelektiiel bir hayat temelinde bilgi

ve Ozgirliikle ilgili bir hayattir (Said, 1995,

5.6).” Politik baskilar, savaslar ve biiyiik
trajediler nedeniyle “gd¢” etme, bu 6zgiirlik
alanini agmak i¢in zorunlu bir eylem olur. II.
Diinya Savast sirasinda, yaratma 6zgtrligiint
savasin siirdiigii iilkelerinden uzakta arayan
entelektiiellerin, diinyanin farkli cografyalarina
yerlesmesi toplumsal ve kiiltiirel yapiy: da
etkiler. Ozellikle bu donemde Paris’in diinya
sanatinin merkezi olma konumunu New Yorkia
birakmasi, Soyut Disavurumcu sanatgilarin
ABD tarafindan aragsallastirilarak uluslararasi
alanda 6n plana ¢ikarilmalarinin yaninda, go¢
eden sanatcilarin yarattig1 entelektiiel atmosfer
ve bunun yeni sanat¢1 kusag tizerindeki etkisi
sebebiyledir. Ornegin; II. Diinya Savasinda
Almanyay: terketmek zorunda kalmus
Bauhaus'un 6nemli sanat¢ilarindan Anni ve
Joseph Albers'n, Amerikada Black Mountain
Collegeda egitmenlik yapmalar: sonraki yillarda,
Robert Rauschenberg, Eva Hesse gibi Amerikan
sanatcilarinin tizerinde etkili olur. Gog, 20. yy.
sanatinda go¢ eden sanatcilarin gittikleri iilke
acisindan 6nemlidir, 21. yyda da go¢ konusunda
sanat ve kiltiir araciligiyla farkli tartisma alanlari
acildig1 gozlenir.

Suriyedeki i¢ savagin siddetlendigi 2015
sonrasinda yeni go¢ dalgalariyla birlikte, go¢
konusu politik ve toplumsal alanda daha ¢ok
giindeme gelir, sanat ve kiiltiir etkinliklerinin
kavramsal ¢ercevelerine de daha fazla yansur.
Suriye i¢ savagindan kaynaklanan kitlesel gogten
dogrudan etkilenen iilkeler sebebiyle, konu
uluslararasi alanda da 6ne ¢ikar, 2015’teki bu
durum Avrupa siginmacy/miilteci krizi olarak
adlandirilir. Makalede bu toplumsal degisime
bagli olarak, 2015-2017 yillar1 arasindan segilmis
eserler tizerinden go¢ konusunun ¢agdas sanata
nasil yansidig1, go¢lin sanatta ele alinmasindaki
temsil sorunlar1 ve geliskiler, bu ¢alismalarla ilgili
tartigmalarin nasil yeni bir kamusallik yarattig
incelenecektir.



2.GOCUN CAGDAS SANATTA
TEMSILi VE CELISKILER

Berlin Duvarinin yikilmasi sonrasinda diinya
sanatinda yeni merkezler bulma arayisinda,
Uzak Dogu, Afrika ve Orta Dogu gibi Bat

dis1 cografyalardan cesitli nedenlerle go¢ eden
sanatgilar, Batrnin kiltiir kurumlar tarafindan
ilgi goriir. Ozellikle 2011 sonrasinda biiyiik gog
dalgalarini tetikleyen Suriye i¢ savas1 gibi politik
ve toplumsal olaylar, kiiltiir sanat kurumlarinda
diizenlenen uluslararas: sergilerin, bienallerin
kavramsal ¢ercevelerinin go¢ temast etrafinda
sekillenmesinde etkilidir. Cagdas sanatta go¢
konusu, bu durumu disaridan gézlemleyen
sanatcilarin yaninda, kendileri de gesitli
nedenlerle go¢ etmek zorunda kalmig sanatgilar
tarafindan ele alinir. Ancak bu sanatcilar,
zamanla ¢agdas sanatin kurumlari ve sanat aglari
icinde aragsallagtirilirlar; sanat¢ilardan kendi
ge¢misleri, anavatanlarindaki politik durum

ya da etnik kékenleriyle ilgili is tiretmeleri
beklenir. Bat1 dis1 cografyalardan gelen sanatgilar
caligmalariyla, son yillarda, irk¢ilik, yabanci
diigmanlig1 gibi ayrimc1 sdylemlerin kamusal
alanda tartigilmasinda 6nemli rol oynar. Ulus
devletlerin go¢men karsit1 séylemlerinin aksine,
gogle ilgili caligmalar sanat kurumlarinca
desteklenir.

Iran ve Irak arasindaki sinir kenti Siileymaniyede
dogmus, yasamu iki tilke arasindaki

politik gerginlikten etkilenmis ve Korfez

Savasi sonrasinda iilkesindeki istikrarsiz

ortam nedeniyle 1997'de Tiirkiye tizerinden
Yunanistana giden sanat¢t Hiwa K. (1975)

da, bu siirgiin sanatcilardandir. Ulkesinden
ayrilmak zorunda kalma deneyimi, dogdugu
topraklar pek ¢ok ¢alismasinin ¢ikis noktasidir.
[k kez documenta 14’te (2017, Kassel) gosterilen
ve sonraki yillarda 6nemli miize ve sanat
kurumlarinda sergilenen Pre-Image (Blind as
the Mother Tongue, 2017), sanat¢inin go¢ etme,
stirgiinliik deneyimi iizerine bir videodur (http-

1) (Gorsel 1). Videoda, motorsiklete takilan
aynalarin bagli oldugu metal ¢cubugu bir akrobat
gibi baginin distiinde, siirgiin yolculugunun
yiiriiyiis rotasinda tagimaya calisan, dengede
durmaya caligan sanat¢inin kendisi gortliir, Irak-
Tiirkiye-Yunanistan- Almanya arasindaki siirgiin
yolculugunu anlattig1 sesi duyulur.

Aynadan yansiyanlar, 6n-imgeler (pre-image),
“nihai olarak varilacak yerin belirsiz oldugu bir
yolun pargalaridir” (Szewczyk, 2017). Bu imgeler,
sinirlar: gegerek farkl bir iilkeye gelen siirgiine
toplumun yonelttigi, onu, kimligini kabul
etmeyen, pargalayan bakis agisidir ayni zamanda.

Gorsel 1. Hiwa K, Pre-Image (Blind as the Mother Tongue), 2017, HD
video, 17'40"
Videoda Hiwa K. izleyiciyi, 90’11 yillardaki
kendi go¢ hikayesi tizerinden, Suriyedeki i¢
savag nedeniyle Avrupanin gesitli iilkelerine
miilteci akiniyla giiniimiizde tekrarlanan
durumla yiizlestirir. Bu yiizlesme, trajedinin
basitce belgelenmesi, yasananlarin taklidi ya
da yeniden canlandirilarak insasi degildir.
Kafkanin Dava romaninda Josef K nin ne ile
suclandigini bilmemesi ve karsilagtig1 adaletsizlik
durumu gibi, Hiwa K. da kendi hikayesi
araciligiyla, miiltecilerin i¢inde bulunduklar: ve
anlamlandiramadiklar: adaletsiz duruma isaret
eder. Kendi kimligini gé¢ deneyimi tizerinden
yeniden kurmaya galisir. Videonun basinda
sanatcl, zorunlu yolculuguna ¢ikmadan 6nce
annesiyle arasinda gecen diyalogu animsar;
annesine iyi bir hayat i¢in Irak’ terkettigini, belki
basaracagini, belki de sinir1 gegerken vurulan
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kisiler gibi basaramayacagini sdyler. Onun
aksine; 1997'de Yunanistan-Tiirkiye arasindaki
nehri ge¢meye ¢alisan kuzeni bogulmus ve
cesedi bulunamamuigtir. Kavala-Selanik ve
Atinanin ardindan ulagtig1 yer, bugiin de
yasadig1 Almanyadir.

Videoda da anlatilan, Yunanistan'in Patras
kentinde, eski bir tren istasyonunda borularin
i¢cinde uyuma deneyimi, Hiwa K’'nin documenta
14te (2017), Friedrichsplatzda yer alan bagka
bir ¢alismast When We Were Exhaling Images'in
(2017) ¢ikig noktasidir (http-2) (Gorsel 2).
Yerlestirmede, Kunsthochschule Kasselden
ogrencilerin isbirligiyle, miiltecilerin gegici
barinma yeri olarak kullandig: kanallara benzer
yapilar olusturulur. Uyuma bolimd, kiitiiphane,
banyo gibi birimlerden olusan yasama alanlar:
insa edilir. Hiwa K’nin bu gegici yerlesimlerle
izleyicinin etkilesime ge¢mesini saglamak
amaciyla, yerlestirmeyi documenta ziyaretcileri
i¢in Airbnb alani olarak agma 6nerisi, saglik

ve giivenlik nedeniyle reddedilir (Wood, 2017).
Yine ayni sergide yer alan A view from Above
(Yukarindan bir Bakis, 2017) videosunda, II.
Diinya Savasinda tahrip olmus Kassel kentinin
maketi goriiliirken, bir Birlesmis Milletler

temsilcisini glivensiz bir bélgeden geldigine
ikna etmeye ¢alisan ve statiisiiniin taninmasini
isteyen miilteci M nin hikéayesi duyulur.
Sanatgy, II. Diinya Savasindan gliniimiize,
farkli cografyalarda degismeyen tarihsel siireci
vurgular; yillar gecse de yasanan trajediler
aynidir.

Konukseverlik, yabancilik Derridanin da ifade
ettigi gibi, yabancinin gittigi tilkenin hukuku
karsisinda kendisini savunmasiz hissetmesine
yol agan, bilmedigi dilde baglar (Derrida, 2020,
s.19). Hiwa K., Pre-Image (Blind as the Mother
Tongue), videosunda g¢ogunlukla Ingilizce
konusur, ancak i¢ine saklandig1 kamyonun
gitmeyi hedefledigi tilkeye yol almasini bekledigi
gemide, giinlerce zifiri karanlikta kaldigini
aktardig1 bolimde ana dilini konugur. Gorme
duyusunu deneyimleyemedigi, sadece seslerle
hareket ettigi bu yolculukta kendi ifadesiyle, ana
dili kadar kordiir.

Ttim bu yersizlik ve yurtsuzluk deneyiminde
Hiwa K., kendini bir hikéye anlaticist olarak
goriir. Ne su anda yasadig1 yerdedir, ne de
Stileymaniyededir; ikisi arasinda bir uzamda
hisseder kendini. Edward Said, modernlik

oncesi zamanlarda siirgiiniin “kendini higbir

Gorsel 2. Hiwa K., When we were exhaling
images, yerlestirme, 2017, Documenta
14, Kassel.



zaman evinde hissetmeyen, etrafina hi¢ uyum
saglayamayan, ge¢mise yatigtirilamaz bir aciyla
bakan, siirekli toplum dist olan biri olmak”
(Said, 1997, s. 53) anlamina geldigini soyler.
Yiiriiyerek tarlalardan, patikalardan, tilkeler
arasi sinirlardan gectigi yiizlerce kilometrelik
yolculukta Hiwa K., kendisinin nerede ikamet
ettigini soranlara, bir yer ismi vermektense
“ayaklarimin iizerinde” diye yanit verir. Stirgiin
kendini bir yere ait hissetmez, bedeniyle olan
iligkisi, vatansizlig1 tizerinden kendini yeniden
tanimlar. Sanatci, sinirlari gecer, tilkeleri asar,
kanallarin i¢inde uyur, yorgunluktan bedeninin
yukar1 bolumii ayaklarina hitkmeder.

Said “stirgtinliigii ylizinden uyum gostermeyen,
bunun yerine ¢ogunlugun disinda kalmayi,
iktidarda yer edinmemeyi, onunla isbirligi
yapmayip, direnmeyi tercih eden” (Said, 1997,
s.57) entelektiielden bahseder. Sanat, bu direnis
imkanini yaratmada ve go¢ etmek zorunda
kalanlarin durumlariyla ilgili kamusal biling
yaratmada énemlidir. Adornonun deyimiyle
stirglin durumunda bir yere yerlesmek artik
imkansizdir ve yazi/sanat “yurdu kalmamis

kisi i¢in yaganacak bir yer olur” (Adorno, 2012,
5.89). Her seye yeniden baslayan biri haline
gelmek zordur. Hiwa K. ve tilkelerini terk etmek
zorunda kalan sanatgilar i¢in sanat, hayata
tutunmayi saglayabilecekleri en 6nemli aragtir.

Cagdas sanatta politik konularin ele alinmasinda
karsilagilan etik ve estetik sorunlar, gociin
gorsel temsiliyle ilgili olarak da tartisilir. Sanat
eserleri araciligiyla bagkalarimin acisina nasil
bakilabilir, yasananlar gorsel dille nasil ifade
edilebilir?

Cinli mubhalif sanat¢1 Ai Weiwei (1957), son
yillardaki caligmalariyla gociin sanatta temsili
konusunda tartigma yaratan sanat¢ilardandir.
Suriye i¢ savagindan dolayi tilkesini terk
edenlerle ilgili yaptig1 islerinden 6ne ¢ikan ve

elestirilenlerden biri, ailesiyle Yunanistan'in
Midilli adasina ulagmak isterken 2 Eyliil 2015’te
olen ve ceseti Bodrum sahillerine vuran Kobanili
Aylan Kurdi gibi poz verdigi fotografidir.
Miiltecilerin durumuna dikkat ¢cekmek i¢in
yapilmis bu performansvari eylemle Weiwei,
Suriyeden ya da diinyanin farkli yerlerinden i¢
savaglardan kacan insanlar1 da temsilen, Aylan
Kurdi'nin trajik durumunu “bire bir” canlandirir
(http-3) (Gorsel 3). Savasin siddetinin kirilgan
bedeninde tiim siddetiyle hissedildigi iig
yasindaki Aylan Kurdinin DHA muhabiri
Niliifer Demir tarafindan ¢ekilmis fotografinin
aksine, Weiweinin fotografi gercekligin taklidi
ve parodisine doniisiip, belgesel fotografin
verdigi catigmali duyguyu izleyiciye gegiremez.
Aylan Kurdi'nin fotografinin renkli olmasina
karsin, Weiwei kendi fotografini siyah-beyaza
doniistiirerek daha estetik bigimde sunar ve
baglamindan kopartir (Mortensen, 2017).
Fotograf, cekildikten kisa bir siire sonra ticari
dolasima da girer; Hindistan Sanat Fuarinda
sergilenir. Yine Midilli adasinda go¢menlerle
selfie gektirdigi, onlarla beraber dayanigma
iginde oldugunu gosterdigi ¢aliymalar1 Atinada
Kiklad Sanat Miizesindeki “Ai Weiwei at
Cycladic” (20.5-30.10.2016) sergisinde yer alir,
ancak miiltecilerin mutlu selfieleri, yasananlari,
gercekligi absiirt bir tavirla yorumlamaktan
Oteye gitmez.

Ai Weiwei, modern Cin siirinin 6nemli
isimlerinden olan babasi, muhalif sair ve ressam
Ai Qing’in siirgiine gonderildigi Xinjiang
bolgesinde genglik yillarini gegirir. Babasinin
da arkadasi olan yasaklanmis sanatgilardan
Pekinde desen yapmayi 6grenir (Obrist, 2011,
s.vii.) Cindeki bask: ortami sebebiyle 1981'de
tilkesinden ayrilip Amerika’ya gider, egitimine
ve sanatsal faliyetlerine 1993% kadar burada
devam eder. Beat sairi Allen Ginsberg ile tanisir

! Avrupa'ya yerlestikten sonra da bu sanatgilar ayrimai politikalardan etkilenir. Donald Trump doneminde uygulanan seyahat yasagi sebebiyle
Hiwa K.nin, New York'ta New Museum’daki “Blind as the Mother Tongue” (02.05-19.08 2018) kisisel sergisi hazirhgi ve acilisina gitmek icin
yaptigi vize bagvurusu iki kez reddedilir, Hollanda vatandasi olan kiz kardesinin vize basvurusu da daha dnce Irak vatandasi oldugu icin kabul

edilmemistir (Angeleri, 2018).
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ve onun aracilifiyla alternatif sanat ortamina
girer. Weiwei, {ilkesine dondiigiinde Cin ¢agdas
sanatinda yepyeni bir sayfanin agilmasina da
vesile olan sanat¢1 kugaginin basini ¢eker. Sanatei,
1993’te Cine dondiikten sonra insan haklar1
aktivisti olarak {ilkesindeki hak ihlallerine kars1
miicadele eder, sesini diinyaya duyurmaya calisir.
2008 Sichuan Depremi hakkinda goniilliilerle
beraber arastirma yapar, devletin agikladigindan
daha fazla 6li sayis1 oldugunu tespit eder.
Depremde 6len ¢ocuklarin isimlerini ortaya
¢ikarip blogunda yaymlamasindan sonra, Cin
Hiikiimetinden daha fazla baski goriir (Yildiz,
2012, 5.76). 2011de diinya kamuoyunun tiim
baskisina ragmen, Cin Hiikiimeti tarafindan
seksen glin gozaltinda tutulur ve tilke digina
gikmasi bir siire engellenir. Weiwei, bu tarihten
beri de 6nce Berlinde ve sonra Londrada siirgiin
olarak yasamak zorunda kalir.

Ai Weiwei Aylan Kurdi gibi poz verdigi
fotografindan kisa bir siire 6nce, Avrupanin
miiltecilere yonelik politikalarini elestirmek,
Danimarkada miiltecilerin degerli esyalarina

ve paralarina el konulmasina olanak veren ve
gocmen aile iiyelerinin birlesimini geciktiren
yasay1 protesto etmek icin, sembolik bir eylemle
Danimarkadaki iki miizeden iglerini ¢eker.
Sanatg1, Faurschou Foundation Copenhagendaki
“Ruptures” sergisini de, Danimarkanin
gocmenlere yonelik tutumu nedeniyle

planlanan tarihten daha erken kapatir. Weiwei,
Avrupa devletlerinin miiltecilerle ilgili ayrimci
politikalarini desteklemez, buna protestosunu,

Gorsel 3. Ai Weiwei'nin Aylan Kurdi gibi poz verdigi
fotografi, 2016.

aktivist kimligi ile yapar. Ingilterenin ve
Avrupanin gé¢menlere yonelik politikalarini
elestirmek icin sanat¢1 Anish Kapoor ile beraber,
17 Eyliil 2015te Kraliyet Sanat Akademisinden
baslattiklar yiirilyiis ya da yirmi ti¢ tilkeden
¢ekimler iceren ve 65 milyonun tizerindeki
insanin yerinden edilme durumuna dikkat

geken Human Flow (2017) belgeseli, son
yillarda go¢menlerle ilgili olarak gerceklestirdigi
uluslararasi alanda ses getiren ¢aligmalarindandar.
Weiwei, 2016da 66. Berlinale kapsaminda
diizenlenen “Cinema for Peace” (“Baris

icin Sinema”) etkinligine de ¢aligmalariyla
-tartigmal1 bigimde- destek verir. Denizden
¢ikan miiltecilerin viicut 1silarini korumak i¢in
kullandiklar: parlak ortiller Weiweinin tegvikiyle,
bu kez “Cinema for Peace” i¢in diizenlenen
geceye katilan se¢kin konuklara bir aksesuar gibi
verilir, konuklar miilteciler gibi bu altin saris1
parlak ortiileri tistlerine alirlar Oldukga elestiri
alan etkinlikte, konuklarin bu ortiilerle ¢ektikleri
selfiler geceye damgasini vurur. Aylan Kurdi gibi
poz verdigi fotograf caligmasina benzer bigimde,
Weiweinin tavri gercekligin siddetini basitlestirir,
gosteri toplumunun parcasi yapar. Berlindeki
Konzerthaus'un siitunlarin1 Midilliden getirilen
14,000 yasam ceketiyle kaplamasi, hayatlarin
kaybeden miiltecileri anmak amaglidir ve yine
ayni etkinlik i¢in tasarlanir. Miiltecilerin hayatta
kalmak i¢in sarildiklar1 ger¢ek hayattan alinmis
trajedi nesnelerinin, bir konser salonunun
stitunlarini kaplamasi, buraya gelecek izleyicilere
ne séylemektedir? Weiweinin son yillarda

go¢ konusu iizerine yaptigi mimesise dayalt



islerinden ¢ok, miiltecilerin icinde bulundugu
durumu olumlayan politikalara karsi, aktivist
kimligi tizerinden gerceklestirdigi eylemler daha
elestireldir.

Gorsel 4. Halil Altindere, Homeland/Anavatan, 2016, 10.06"

Miiltecilerin yasadiklarinin, zihinlere kazilan
trajik gortntiilerin yeniden canlandirildig:
galismalara 2016 yilindan diger bir 6rnek;

Halil Altindere’nin (1971) 9. Berlin Bienali i¢cin
(4.6.-18.9.2016) trettigi Homeland (Anavatan,
2016) videosudur (http-4) (Gorsel 4). Videoda,
Suriyedeki savastan kacan ve Berlinde yagayan
rap¢t Mohammad Abu Hajar'in sarkisi egliginde,
miiltecilerin yasadig1 olaylar ve gogle ilgili yakin
dénemden imgeler tekrar canlandirilir. Ornegin;
Sirbistan sinirindan Macaristana gegerken
kucaginda ¢ocugu bulunan bir miiltecinin,
radikal sag cizgideki Macar Tv kanalinin
muhabiri Petra Laszlo tarafindan tekmelenmesi,
sinirdan tiim engellemelere ragmen ge¢meye
caligan go¢menlerin goriintiileri gibi son
yillarda Avrupada miiltecilere uygulanan siddet
imgeleri, videonun taklit ettikleri arasindadr.
Oyle ki videoda, bu tam da oturmamig, olmamig
sahnelerde, miilteciler/oyuncular kameraya
bakarak, kimi zaman giilimseyerek yeniden
canlandirdiklar: durumun sahteligini ele
verirler. Calismada 6n plandaki rap miizigin
sozlerindeki elestirellik, gorsel anlatimda yoktur.
Postmodernizmin parodi, pastis gibi anlatim
bigimleri, videonun ele aldig1 konuyu basitlestirir.
Homeland, 9. Berlin Bienalinde, Almanyanin

onemli sembollerinden Brandenburg Kapisinin
ve Alman Parlamento Binasinin yakinindaki
Akademie der Kiinstede sergilenir ve sergilendigi
yerin Alman biirokrasisinin mekanlarina
yakinligy, elestiri getirilen noktalar da
disiiniildigiinde kiiratoryel olarak yerinde bir
tercihtir.

Ai Weiweinin ve Halil Altindere’nin
calismalarinda gergekligin yeniden iiretilmesi,
trajedi imgelerinin seyirlik bir gosteri gibi
sunulmasi ve aragsallastirilmasidir. Susan Sontag,
felaket imgelerinin fotografla temsili tizerine, bu
fotograflarla 6zdeslik kurmamizin ve felakete
ugramus bireylere fotograf araciligiyla sempati
duymamizin, “acilara yol agan gelismelerde

bir sug ortakligimiz bulunmadig: duygusuna
kapilmamizi kolaylastirdigini” séyler (Sontag,
2004, 5.105). Gergekligin sarsiciliginin aksine,
trajedinin, felaket imgelerinin parodilestirilerek
taklidi, “kurban1”, bu duruma iten kosullar:
sorgulamamizi saglamaz. Yasanan olaylarin
baglamindan kopartilmasina neden olur. Bu
caligmalar, ger¢ekligin sarsiciliginin aksine,
izleyicide gegcici bir arinma, empati duygusunu
yarattiklari i¢cin sorunludurlar.

Berlin Duvarinin yikilmas: ve SSCBnin
dagilmasi sonrasinda kiiresellesmenin etkisiyle,
diinyadaki giic dengelerinin degisimi ¢cagdas
sanata da yansir. Kiiresellesme ile cagdas sanatin
so6zde merkezsizlesme siirecinde, Hint, Afrika,
Asya, Cin gibi merkez dis1 tilkelerin sanatlar1
daha fazla goriiniirliik ve 6nem kazanir, ancak
Bat1 merkez olmayi stirdiirtir. Chin-tao Wu,
documenta sergileri tizerinden yaptig1 analizde,
yer degistiren, go¢ eden Latin Amerika, Asya
veya Afrika dogumlu sanatgilarin biyiik
gogunlugunun yine (% 92 oraniyla) Kuzey
Amerika ve Avrupa lilkelerine gittiklerini tespit
eder (Wu, 2009). Go¢ eden sanatgilar biyiik
oranda Batr'ya gider ve orada goriiniir olurlar.
Ozellikle son yillarda Orta Dogu'da devam eden
savas ya da kiiresel 1sisnmanin neden oldugu
yanginlar gibi ekolojik felaketler nedeniyle
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gerceklesen gocler, uluslararasi sergilerin
kavramsal ¢ercevesine konunun yansimasinda
etkilidir. Cagdas sanatin en ¢ok konusuldugu
mecralar olarak bienaller, sanat kurumlar1

ve miizeler bu degisimin, sanat eserlerinin
aragsallagtirilarak izlenebildigi baslica alanlardir.
Diger taraftan bu etkinliklerde, go¢menlere,
miiltecilere kars1 6nyargili, ayrimci bakis agis1
Avrupali sanatgilar tarafindan da elestirilir.
Ornegin; Ispanyol sanatci Santiago Sierra 133
persons paid to have their hair dyed blonde
(2001) alismasinda, Ugiincii Diinya iilkelerinden
goclerle toplumsal yapisi yeniden gekillenen
Venedik gibi pek ¢cok Avrupa kentinin durumuna,
yabancilara yonelik dislayici politikalara ve
Avrupadaki milltecilere dikkat ceker. Sierra, elit
sanat diinyasinin agilisina katildig: 49.Venedik
Bienaline, quincij Diinya iilkelerinden gelmis,
-davetsiz misafir- 133 illegal sokak saticisini
gagirir. Saglarini sar1 renge boyamas icin para
6denen sokak saticilari, onlar1 gérmezlikten
gelen ¢agdas sanat diinyasinin gobegindedirler.
Afrikadan ya da farkli cografyalardan go¢
edenlerin bat1 iilkelerinde istenmemesi gibi, bat
dis1 iilkelerin Venedik Bienalindeki varligi da
sorunludur. Gana gibi bir¢ok Afrika iilkesinin
yakin zamana kadar Venedik Bienalinde
pavyonu yoktur. Sierra, ¢aligmasiyla Avrupa
toplumlarindaki irk¢iligs ifsa eder. Bienaller ve
genis kapsamli sergiler gocle ilgili caligmalara yer
verirken, bu etkinliklerin diizenlendigi kentler

Gorsel 5. Santiago Sierra, 133 persons paid to have their hair dyed
blonde (2001), 49. Venedik Bienali.

ve yonetimleri milltecileri gormezden gelir,
kentlerin turistik merkezlerinde miiltecilerin

olmasi istenmez.

Sierranin Venedik Bienalindeki ¢alismasi

gibi bienallerdeki go¢ konulu islerin yani sira,
son yillarda bienallerin kavramsal gercevesi
dogrudan gog iizerinedir. Ornegin; 6. Selanik
Bienalinin (30.09- 2017 - 14.10.2018) kavramsal
gercevesi “imagined homes'dur (hayal edilen
ev). 15. Istanbul Bienalinin (2017) bashg “iyi bir
komgsu™dur. Kendini bir kentin degil, Avrupanin
bienali olarak konumlayan ve AB idealleriyle
cercevelendirilen Manifesta’nin (1996) ilk
edisyonunda “Migration” (Go¢) baslikli bir
sergi de vardir. XII. Manifesta (2018), Italyanin
Palermo kentinde diizenlenir. Palermonun
secilme sebebi ¢agdas Avrupa’y: tanimlayan iki
onemli konu; go¢ ve kiiresel iklim degisikligi ve
bu iki konunun kentleri nasil etkiledigidir. Son
yillarda Avrupada asir1 sagin ylikselmesine de
bagli olarak Italyanin gogmenlere uyguladig
sert politikalara karsilik, Palermo Belediye
Bagkani Leoluca Orlando gé¢menlere agik kapi
politikasini savunmustur. Bu sebeple, etkinligin
gdemen karsit1 bir politika izleyen Italyada, ama
goemenleri kabul eden Palermoda diizenlenmesi
bu tavra sanatla kars1 ¢ikistur.

Bienal tiirii uluslararasi sergilerin en
onemlilerinden documenta, 2017'de iki farklh



Gorsel 6. Olu Oguibe,
Monument to Strangers and
Refugees, obeliks, 2017,
documenta 14, Kassel

kentte, Kasselde ve Atinada diizenlenir ve gog¢
konusu yine 6n plandadir. Avrupa’ya gecis kapisi
olarak goriilen Yunanistan ve adalarinin, Suriye i¢
savast nedeniyle yogun go¢ almasina bagli olarak,
go¢ konusunda ¢ok sayida ¢aligma sergilenir.

Nijerya dogumlu ve halen Amerikada yasayan
sanatcl, akademisyen ve yazar Olu Oguibe (1964)
documenta? 14’te, Avrupanin son donemde
miiltecilere, gogmenlere uyguladig: politikalar,
ayrimciligi ele alan ¢alismasini sergiler. Oguibe,
Chin-tao Wu'nun ¢agdas sanatta bati disindan
sanatgilarin nasil var oldugu iizerine yaptig1
tespitin 6rnegidir; Afrikadan 6nce Avrupaya,
sonra ABD’ye go¢ eder, merkezde yasayarak
taninmis bir sanatci olur. Oguibe’nin sanatg1
kimligi ve yasami da gogle sekillenmistir. Nijerya
Universitesi'nde sanat okurken politik olarak

da aktif bir 6grenci olmasi sebebiyle okuldan
uzaklastirilir ve tilkesindeki politik baskidan
dolay1 sanat tarihi okumak igin Ingiltere’ye

goc eder (Ilona, 1993, 5.87). Oguibe, doktora
¢aligmast olan “Uzo Egonu: An African Artist

in the West’te (“Uzo Egonu: Afrikali Bir Sanatg1
Batida”), Afrikadan Avrupaya, Ingiltere'ye go¢
etmis bir sanat¢cinin Avrupa modernizmindeki
yerini, 6tekilestirilmesini incelemistir. Sanat¢inin

erken donem ¢aligmalarindan gtiniimiize farkls
sanatsal donemlerinde vatansizlik, gog, stirgiin,
irk¢ilik gibi (Ilona, 1993, 5.88) konular 6n
plandadir.

Oguibenin documenta 14’te sergilenen
caligmasi, Yeni Ahit’ten alinan “Yabanciydim,
beni iceri aldiniz” ciimlesinin Arapga, Ingilizce,
Almanca ve Tirkgee dillerinde bir obeliskin

dort tarafina yazilmasindan olusan Monument
to Strangers and Refugees (Yabancilara ve
Miiltecilere Anit, 2017)dir. Anit formundaki
caligma, kentin en islek ana caddelerinden olan
Konigsplatz’a * yerlestirilir. “Auslinder raus!”
(“Yabancilar disar1!”) sozii, Berlin Duvarinin
yikilmasi sonrasinda degisen ekonomik ve
toplumsal yapida Almanyada yabancilara yonelik
olarak sik¢a s6ylenen irk¢i sloganlardandir.
Oguibe, “yabancilar digar1” irke1 séziine adeta
karsilik verircesine “Yabanciydim, beni igeri
aldiniz” ctimlesini kamusal alana yerlestirerek,
tarihsel siire¢ icinde Almanyada diigmanlik
politikalarinin halen stirdiigint gosterir, diger
taraftan Alman halkini yiizlesmeye cagurir. II.
Diinya Savas sirasinda biiyiik bir boliimii tahrip
olan ve yeniden kiillerinden dogan Kassel,
gliniimiizde gogmenlerin de yasadig: bir kenttir.

2 Documenta, 1955'ten beri her bes yilda bir diizenlenmektedir.
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Anittaki climle, 2015’te Angela Merkel'in
miiltecilere uyguladig: agik kapi politikasiyla
ilintilendirilir ve g¢men karsit1 asir1 sag parti
AfD (Alternative fiir Deutschland, Almanya
i¢in Alternatif) Partisinden politikacilar anitt
elestirir, meydandan kaldirilmasini isterler.
Yerlestirildigi giinden beri daha az goz

ontinde bulunacag: bagka bir alana (6rnegin;
Kasseldeki tiniversitenin yakinina) konulmasi
gibi Oneriler de getirilir. Siireg i¢inde anit,
vandallarin saldirisina ugrar, tizerindeki yazilar
silinmeye ¢aligilir. 3 Ekim 20184de, Berlin
Duvarinin yikildigi, Dogu ve Bat1 Almanyanin
birlestigi gliniin y1l doniimiinde anitin
kaldirilmasi, Almanyanin kiiltiirel ve toplumsal
ayrismasinin nedeni olarak go¢ ve gogmenlerin
gorilmesine yonelik goriisleri akla getirir.
Anitin yerlestirilmesi, yerinden kaldirilmasi

ve sonrasindaki tiim tartismalar ve yasananlar,
Almanyanin gé¢menler, miilteciler konusundaki
toplumsal boliinmiisligiinii de yansitir. Nisan
2019da ¢aligma, tekrar kamusal alana yerlestirilir.
Monument to Strangers and Refugees,
Ranciére’nin tanimlamasiyla consensus’a, uzlasiya
degil, dissensus’a, uyusmazliga dayanan ve
politik olan1 sanat eseri araciligiyla tartigmaya
agan bir ¢alismadir. Anit araciligiyla, yabancilar
olarak goriilenler tizerinden yapilan tartismalar,
soylemler yeni bir kamusallik yaratir. Kamusal
alan kavraminin, Alman sosyolog ve felsefeci
Jirgen Habermas ve Habernasin burjuva
kamusal alanina kars1 proleter kamusal alan
kavramini ortaya atan Alexander Kluge

ve Oskar Negt gibi diisiiniirler tarafindan
kavramsallagtirildig: akla getirildiginde, kamusal
alanin kendisi gibi olmayana, Avrupa disindan
gelene ne kadar agik oldugu tartigmali bir konu
olarak miilteciler aracilifiyla yeniden giindeme
gelir.

Berlin Bienali gibi uluslararasi bienallerde ve
documenta gibi diinyanin farkls yerlerinden
izleyici geken 6nemli sergilerde, go¢ gibi

tiim diinyayi ilgilendiren politik konularin
etkinliklerin ierigini belirlemesi, sanat ve kiiltiir
kurumlarinin giindeminde olmasi kuskusuz
onemlidir. Ancak, azinliklar, go¢menler,
miiltecilerle ilgili konularin sanat ¢evreleri
tarafindan somiirildiigii, gogmen sanatgilarin
egzotiklestirildigi, Suriye i¢ savasindan kaynakl
kitlesel go¢ dalgalar1 yasanmadan, gog ve
miiltecilerle ilgili konularin sanat diinyasinin
giindeminde olmadigi, yok sayildig1 ve bu
konudaki sergilerin sanat pazarinda gé¢men
sanatgilarin ¢aligmalarina yonelik satin

alma arzusu uyandirmak i¢in diizenlendigi

gibi konuyla ilgili etik tartigmalar da akla
getirilmelidir. Arthur Dantonun (Danto, 1964)
ve sosyolog Harold S.Becker’in (Becker, 1982)
tarifledigi gibi, sanat eseri artik farkli aracilarla
isbirlikleriyle sanat diinyasinda goriiniirlitk

ve estetik deger kazanir. Kiiltiir ve sanat
profesyonelleri, sanat diinyalarinin pargasi
olacak ¢aligmalari, bienaller gibi uluslararast
etkinliklerde sergileyerek kabul ettirir. Hiwa K.,
Batr'nin, sanat piyasasinin -kendisi gibi go¢ eden
sanatgilara yonelik olarak da distiniilebilecek-
sanatcilardan daha ¢ok tiretim beklentisi icinde
olmasini su sozlerle elestirir: “Sanat diinyas:
her zaman yeni isler yapmanuizi ister, ancak bu
asir1 iiretim ¢aginda bunun gerekli oldugunu
digtinmityorum” Olu Oguibe’nin ve Hiwa K’nin
bu dénemde yaptig1 ¢aligmalar, sanat diinyas:
tarafindan 6dillendirilir. Documenta Arnold
Bode 6diilii, 2016da Hiwa Klya, 2017de ise

Olu Oguibe’ye verilmistir. Homeland videosu,
uluslararasi sergilerde gosterilmesinin ve sanat
diinyalarinin, aglarinin da etkisiyle MoMA,
Pompidou gibi miizelerin kalict koleksiyonuna
girer %,

SONUC

Berlin'in 6nemli tiyatrolarindan Schaubithnede

yaptig1 konusmada felsefeci Alain Badiou,
konugmasi boyunca bir leitmotiv gibi “yabanci,

*Konigsplatz, Kralin Meydani anlamina gelir.

“Homeland calismasi, MoMA'nin koleksiyonunda belirtildigi iizere, Banu-Hakan Carmikli'nin “comertligiyle” koleksiyona kazandiriimistir. SAHA
destegiyle gerceklestirilen video, 2020'de de Centre Pompidou'nun kalici koleksiyonuna girer.



bizim i¢in bir sanstir” soziinii tekrarliyordu
(Badiou, 2014). Son yillarda 6zellikle Suriye ig
savagindan kaynakli yeni go¢ dalgalariyla, bat1
toplumlarinin konukseverliginin sorgulandig
bir donemden gegiliyor. Anavatanlarini terk
edip, basta Avrupa tiilkeleri olmak {izere, Batr'ya
gog¢ edenlerin kendi tilkelerindeki varligini bu
tilkeler bir sans olarak gorebiliyorlar mi, yoksa
“tahammiil edilemez soruyu, baba logos'unun
dogmatizmini sarsan” (Derrida, 2020, s.11)
sorular1 soran yabancilarin varliklarini kendi
toplumlari igin tehdit olarak mu1 algiliyorlar?

Avrupadaki siyasi ve kamusal tartismalarda da
goriildiigi gibi miilteciler, gogmenler ana akim
medyada trajik 6limleri disinda yer bulmaz,
olumlerine sebep olanlar cezalandirilmaz,
olimlerine de g6z yumulur. Bu sebeple onlar,
Agamber’in deyisiyle hukuksuzlugun ve

¢iplak hayatin 6znesi homo sacer’lerdir: “Bu
kisilerin kurban edilmesine izin verilmez’,
ancak hayatlarinin degersizligi sebebiyle

“onlar1 6ldiren birisi cinayet islemis sayilmaz”
(Agamben, 2013, 5.90) Modern devlet ve devletin
ideolojik aygitlari, ¢iplak hayatin 6znesi homo
sacer’i ortadan kaldirir, onu siyasal ¢atigmalarin
nesnesine doniistiiriir (Agamben, 2013, 5.149).
Hiwa K’nin ve Olu Oguibe’nin ¢aligmalari bu
hayatlarin degersizlestirilmesine kars: ¢ikistir.

Gog ederek hayatlarini farkli bir cografyada
yeniden kurmak zorunda kalan sanatg¢ilara
sanat diinyasinin bakis acisinin yani sira, bu
sanatgilarin kendi deneyimlerine dayanarak
trettikleri ya da genel olarak gog¢ tizerine

olan ¢alismalarin go¢ii temsil bicimleri de
sorgulanmalidir. Gégle ilgili felaket imgelerini
bire bir canlandiran ¢aligmalar, izleyicide
kathartik bir etki yaratmay1 amaglar. Bu
goriintiileri tekrar tiretmek gergek imgelerin
yerine gegmez. Ancak taklit ya da yeniden
canlandirma, etik ve estetik agidan tartismalidir.
Ornegin; Homeland videosunda, egemen
medyanin sundugu gorintilerin drone

kameralarla, reklam, video klip estetigiyle
uretilmesi, miiltecilerin yasadiklarinin, acilarinin
aragsallastirilmasidir. Bu gériintiiler yagananlarin
agirhigini aktaran ‘katlanilmaz goriintileri’
basitlestirir.

Miilteciler, go¢menler, siirgiinler bilinmeyenlerdir
ve bilinmeyenle karsilasmadan korkulur. Diigman
yaratmanin 6zneleri olurlar. Go¢men ya da
miiltecinin hukuktaki tanimi ve statiisii farkls olsa
da, disaridan gelenlerin hepsi Batililarin goziinde
yabancidir. Gogle ilgili calismalar, bilinmeyene
duyulan korkunun sorgulanmasina, biz ve
otekiler arasinda bir diyalog kurulmasina imkan
verir. Sanat eserleri, kamusal alanda yarattiklar
tartigmalarla beraber bu diyalogun baglatilmasi
i¢in onemli aracilardur. Ornegin; Olu Oguibe’nin
anit1, documenta 14 boyunca, go¢ ve demokrasi
yanlist aktivistler i¢in bir bulugma yeri haline
gelir (Ndikung, 2021), go¢men karsit1 AfD’liler
tarafindan da toplumdaki yabanci diigmanligini
kiskirtmak i¢in kullanilir. AfD’nin bir tiyesi,
Nazilerin modern sanat i¢in kullandig yozlagmis
sanat1 imleyerek, ¢alismay1 ‘ideolojik olarak
kutuplastirici ¢arpitilmig sanat’ (entstellte kunst)
olarak tanimlar (Ndikung, 2021). Calismalarla
ilgili olumlu ya da olumsuz s6ylemler, go¢ alan
toplumlarin demokrasilerinin, gé¢menlere
yonelik politikalarinin, misafirperverliklerinin
sorgulanmasidir ayni zamanda. Oteki ile
karsilasmanin etik sorumlulugunu hissetmektir.
Ornegin Hiwa K., When We Were Exhaling
Images (2017) ¢aligmasini Kasseldeki sanat okulu
ogrencileriyle beraber tasarlar, siirece onlar1 da
dahil eder, Kassel halkini sorumluluk almaya
cagirir. Oguibe de, kamusal alana yerlestirdigi
calismasinda izleyiciyi karsilayan basit bir ciimle
ile Batrnin konukseverligi tizerine diistindiiriir.
II. Diinya Savasi, Yahudi Soykirimi sebebiyle,
ylizlesmenin ve yiizlesme mekanlarinin her
zaman giindemde oldugu Almanya, 21. yyin

en biiytik kitlesel go¢iinii ve miiltecileri nasil
karsilayacaktir?
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Hiwa K’nin ve Olu Oguibe’nin yazida sézii
edilen ¢aligmalari, elestirelligini s6zel anlatimin
performatif giiciinden alir. Hiwa K., kendi
yasadig1 siireci, bire bir yeniden canlandirmaya
gitmeden go¢ yolculugunun mekéanlarina,
mekénlarin bellegine referans vererek hikéyesini
bugiine tagir. Sanatgi, izleyiciyle diyalog kurar
gibi konusur. Avrupada din, irk tizerinden
yapilan ayrimcilik ve politik tartigmalar siirerken,
Hristiyan niifusun ¢ogunlukta oldugu bir tilkede
Oguibe, Eski Ahit’ten alinmig bir ciimleyi, son
yillarda genellikle Miisliiman cografyalardan go¢
etmek zorunda kalanlarin durumlarini imleyen
ve tiim diger inananlar1 da iceren evrensel bir
ciimleye doniistiiriir. Farkli dinler ve diller
araciligiyla birlikte diiginme ¢agrisi yapar. Anit,
kamusal mekana konuldugu zamandan bugiine
kadar siiren miiltecilerin diglanma politikalarini,
go¢ konusunu gorsel temsilin olanaklarina
dayanmadan tartigmaya acar.

Oguibe’nin ¢aligmasi, Almanyadaki kars: anitlar
baglaminda degerlendirebilecek bir ¢alismadir.
Ulus devlet tarihinin anlatilarini gortntr kilmak
i¢in inga edilen anit formunu doniistirir.
Oguibe bu geleneksel formu, milli hikéyeleri
kutsamak i¢in degil, ulus devletin vatandaslar
olmayanlari, miiltecilerin tarihini ve Batrnin
ayrimci politikalarini hatirlatmak i¢in kullanir.
Alana yerlestirildigi gtinden itibaren tetiklenen
tartigmalar, calismanin sdylemsel giiciiniin
isaretidir. “Yabanciydim, Beni igeri aldiniz” sézii
diyalog kurucudur ve farkl: taraflar1 karsilagmaya
davet eder.

Jacques Ranciéree gore sanat ve politika
arasindaki iligki, estetik rejimin merkezinde
gordugi “uyusmazlhik” (dissensus) baglaminda
olmalidir: “Politik ve sanatsal kurmacalar,
gergegin altin1 oyarak ve onu tartigmali bigimde
¢ogaltarak uyusmazlig1 sunar (Ranciére, 2010,
s.149)” Ranciére, buna 6rnek olarak, ekonomik
ve jeopolitik bir meseleyi estetik dile doniistiiren
Belgikali yonetmen Chantel Akermanin De

lautre coté (Ote Taraftan, 2002) filmini gosterir.
Akerman filminde, sinirlardaki trajediyi gosteren
galigmalarin tersine dogrudan, séylemin nesnesi
ve materyal 6znesi olarak Amerika-Meksika
arasindaki duvari ele alir, go¢ ya da siurlar:
gecme lizerine egilmez (Ranciere, 2010, 5.149).
Ranciére, sanatin politikayla iligkisi konusunda
bagka bir yazisinda da “sanat pratiklerinin
gorilir, soylenilir ve yapilir olanin yeni bir
peyzajini ¢izmeye katkida bulundugunu’, ve
“sagduyunun diger bi¢imleri tizerindeki fikir
birligine kars1, polemik olan sagduyu bigimleri
icat ettiklerini” belirtir (Ranciére, 2013, s.71).

Bu agidan Hiwa K nin ve Olu Oguibe’nin
calismalar diger sanat¢ilardan farkli olarak bu
uyusmazligi yaratir, izleyiciyi politik olaylarin
bire bir temsilinde goriilen empati kurma ya

da katharsisten ok, sanat eserinin ele aldig1
konunun gerg¢ekligiyle catisarak ytizlesmeye davet
eder. Ranciére’in vurgusundaki gibi bu eserler
“fikir birligine karsi, polemik olan sagduyu
bigimleri icat ederler” Hiwa K., yasadig: trajediyi
canlandirmaz. Oguibe de benzer bi¢imde
gercekligi taklit etmeden, gogmenlere yonelik
ayrimei politikalar: kamusal alanda basit evrensel
bir ctimle ile sorgular. Bu agidan bu ¢alismalar,
gog alan tlkelerin polikalarinin, hukuk
kurallarinin, normlarimin tstiine diisiniilmesini
saglayan sorular sorar. Toplumsal diizenin,
birlikte yasama kiiltiiriiniin yeniden tartigilmasi
imkani yaratir ve yabancinin varliginin bu

toplumlar i¢in sans oldugunu gosterir.
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