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BiR YAPITI POLITIK VE KULTUREL KODLARINDAN OKUMAK;
SEHIT ARAYAN#2

Dr. Ogr. Uyesi Gilay KARAKUS*

Ozet: Bu makalede, iran dogumlu sanatg1 Shirin Neshat'n, 1993-1997 yillar1 arasinda gergeklestirmis
oldugu Allah’in Kadinlar: adli fotograf serisinden, “Sehit Arayan#2” fotografi, donem ve sanat¢i baglaminda
politik ve kiiltiirel kodlar: tizerinden analiz edilmeye caligilmistir. Tarihsel gelisim siirecinde toplumlarin
yaratmis olduklar: degerler biitiint igerisinde olduk¢a 6nemli bir yer tutan din ve politika Shirin Neshat
yapitlarinda birbiriyle ériintiilii iki temel unsurdur. Iran halkinin duyus ve diisiiniis bigimine dair énemli
veriler barindiran bu iki olgu Neshat'in yapitlarinda Dogu’ya dair derin izlekler tasir. Sanatgi, merkezine kendi
bedenini yerlestirdigi kurgularinda silah ve lale gibi Iran kiiltiiriinde 6zel anlamlar barindiran metaforik
imgeler kullanirken, Fars kaligrafisiyle bedenin agikta kalan bazi bélgelerini Iran’in iki énemli kadin sairinin
dizeleriyle bezer. Neshat calismalarinda, Islam diinyasinin Sii gelenegini, bu gelenegin igeriginde barindirdig
ritiiellerden kesitler alarak, anitsal fotograflar esliginde yorumlar. Doguda diinyaya gelen, genglik yillarindan
itibaren yasamini Amerikada siirdiiren ¢ift kimlikli sanatgi, bu seride adeta kendi yarattig1 dilde Dogu’yu
Batrya anlatir. Caligmada, nitel arastirma yontemi ile literatiir taramasi yapilarak, metaforik imgeler
araciligiyla kurgulanmis temsil tizerinden, belli bir donemin belli bir cografyasinda, bedeninin tirettigi politik

ve kiltiirel kodlara odaklanilmustir.
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READING A WORK FROM THE POLITICAL AND CULTURAL
CODES;
SEEKING MARTYR#2

Assist. Prof. Gilay KARAKUS*

Absract: In this article, the photograph of “Martyr Seeker # 2" from the series of photographs entitled Women
of God, realized by the Iranian-born artist Shirin Neshat between 1993-1997, is tried to be analyzed in the
context of the period and artist through its political and cultural codes. Religion and politics, which have an
important place in the set of values created by societies in the historical development process, are the two
basic elements that are patterned with each other in Shirine Neshat’s works. These two phenomena, which
contain important data on the way of feeling and thinking of the Iranian people, carry deep themes about the
East in Neshat's works. While the artist uses metaphorical images such as weapons and tulips that have special
meanings in Iranian culture in her fictions, where she places her own body at the center, she uses Persian
calligraphy to decorate some of the exposed parts of the body with the lines of two important Iranian women
poets. In her works, Neshat interprets the Shia tradition of the Islamic world with monumental photographs
by taking sections from the rituals that this tradition contains. The artist with dual identity, who was born in
the East and has been living in America since her youth, literally tells the East to the West in the language
she created in this series. The study focuses on the political and cultural codes produced by the body in a
certain geography of a certain period through the representation constructed through metaphorical images

by scanning the literature with the qualitative research method.
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1.GiRiS

Her sanat yapity, bireyin evrenle bagini yansitan
bir anlamlar bitiiniidiir. Bu bag, bireyin
yasamdaki varolus bi¢imine dair izlekler sunar.
Dolayistyla yapit iizerinden bir bireyin varolugsal
meselelerine taniklik ederiz. Birey olarak
sanate1yl, i¢inde yasadig1 gerceklikten bagimsiz
diistinemeyecegimiz gibi, bir anlamlar biitiinii
olan yapat iizerinden ise sanat¢iya dair izlenimler
ediniriz: Yasadig1 cografya, o cografyanin
sosyokiiltiirel yapisi ve tarihiyle birlikte, mevcut
kosullarin duygu ve diis diinyasina yansimalarini
gozlemleriz. Bu anlamda yapit; sanatgisini ve
onu kusatan gergekligi anlamamiza olanak tanir.
Umberto Eco, A¢ik Yapit'ta; “Yapit gercekten
aciktir ama, icinde bulunan bagintilar alan
cercevesinde agiktir” (Eco, 1992, 5.30) derken,
sanat¢inin gérmemizi istedigi bagintilar
alanindan bahseder. Bu durum sanatgiya,
gormemizi istedigi alana vurgu yapabilme
Ozgiirligil yaratir. Meselesini 6znel bir bakis
acisiyla sunarken, dilerse toplumsal bir sorunsali
dillendirir, dilerse sahsi bir mevzuyu anlamlar
biitiinii haline doniistiirebilir. Shirin Neshat'in
acik yapitlarinda bize belirlenmis olan bagintilar
alani, Iran halkinin yagami algilayis bigimine dair
izlenimler sunar.

1957 yilinda, fran’in kiigiik, dindar bir sehri

olan Kazvinde diinyaya gelen Neshat, ailesi
tarafindan, Tahranda bulunan Katolik okuluna
yatili olarak gonderilir. Miislitman bir ¢evreden
gelip, kat1 Hristiyan 6gretilerinin verildigi

bir okula devam etmek hayat1 boyunca gift
kimlikli olmanin sikintilarini yasayacak olan
Neshat'in, ilk arada kalmighigidir. Higbir

zaman hicbir yere tam anlamiyla ait olamayan
sanatel, okula uyum saglayamaz ve bir yil sonra
tekrar ailesinin yanina donmek zorunda kalir.
Iranda 1970’lerin basinda st ve orta sinif

aileler i¢in erkek ¢cocuklarini egitim amach
Batrya gonderme fikri ¢ok yaygindir. Neshat'in
babasi da ogullarini ve kizlarini egitim amagh
Ingiltere ve Amerika’ya génderir. Neshat, 1974

yilinda egitim i¢in Amerikaya gider. 1983’te
Kaliforniya Universitesinden mezun olur.
1990’a kadar sanattan elini etegini ceker ve New
YorKka yerlesir. Bu siiregte sanat1 birakmasinin
nedeni olarak; “Fikirlerimin karisik ve yeteri
kadar giiglii olmadigini hissettim. Ayrica,
maruz kalmama ragmen sanat tarihinden
gercekten esinlenmedim. Kaliforniyadan New
Yorka tagindigimda, New York'taki cagdas
sanat diinyasindan goziim korkmustu. Sanate1
olmak ve sanat kariyerini stirdiirmek i¢in olgun
olmadigimi ve arzu duymadigimi hissettim”
(MacDonald, 2004, s:627) der. Sanat¢i bu noktada
Dogulu bir sanat¢1 olarak Batrda var olabilme,
kendini var edebilme kaygilar1 yasar.
Kendisine tamamen yabanci bir toplumun iginde
varlik muicadelesi veren sanat¢i uzun bir siire
sanat yapmay1 birakir. Mezuniyetinden sonra
ilk sanatsal ¢alismasini 1993 yillinda basladig:
“Allal’in Kadinlar1” serisi ile yapar. Sanatgt,
as1l olgunlagma siirecini ise eski esi Kyong
Park tarafindan New YorK'ta kurulan sanat ve
mimarlik izerine etkinliklerin diizenlendigi
Storefront’ta gerceklestirir. Burada ydnetici ve
kiirator olarak on yil gérev yapan Neshat, farkli
kiltiirlerden ve farkli alanlardan pek ¢ok insanla
tanigir. Burada yapilan seminerler, workshoplar,
sergiler sanat¢inin entelektiiel gelisimine
ciddi anlamda katki saglar. Sanatcilar kadar
mimarlar, felsefeciler, kiiltiir elestirmenleri, hatta
bazen bilim adamlarinin da yer aldig1 cesitli
alanlardan farkl bityiik disiincelere agildim.
Burada ¢alismak benim ger¢ek egitimim oldu,
olgunlasmama, kendi fikirlerimi ve metodolojimi
gelistirmeme ¢ok yardimeci oldu (MacDonald,
2004, 5:629) https://cutt.ly/QkdRTrs diyen sanatc1
1998 yilinda bu kurumdan ayrilir.
2. BiR YAPITI POLITIK VE KULTUREL
KODLARINDAN OKUMAK; SEHIT
ARAYAN{#2

Shirin Neshat'in 1993-97 tarihleri arasinda
gergeklestirmis oldugu “Allah’in Kadinlar:
” serisinde yer alan “Sehit Arayan#2” adli



caligmasi, sanat¢i tarafindan 1995 yilinda lale,
silah ve Fars kaligrafisiyle birlikte, merkezine
kendi bedenini yerlestirdigi siyah-beyaz bir
fotograf calismasidir. “Allah’in Kadinlarr”
serisinin ortaya ¢ikiginda franda yaganan
Islam Devrimi’nin etkisi biiyiiktiir. On yedi
yasindan beri Amerikada yasayan Neshat,
1979 yilinda Iranda yasanan devrimi sadece
basindan takip etmistir. Devrimden on bir yil
sonra gittigi Iranda karsilagtigi manzara ise
sanat¢inin deyimiyle kendisinde sok etkisi
yaratmistir. Hafizasinda kalan modern Iran

ile kargilagmis oldugu Iran arasinda biiyiik bir
ugurum vardir. Insanlarin fiziksel goriiniisiinden
kamusal yasamlarina kadar ciddi bir degisim
s6z konusudur. 1990 yilinda karsilagmis
oldugu bu manzara, devrimi yagamamais

biri olmasina ragmen sanat¢inin, devrim ve
kadinin devrimle iliskisi tizerine sorgulamalar
yapmasina neden olur. 1999'da 48. Venedik
Bienali'nde Birinci Uluslararasi Odiile layik
goriilmeden birkag yil 6nce fotograf cekmeye
baslayan Neshatin 1993-1997 yillar1 arasinda
1979 Iran Islam Devrimi'nden yola gikarak
yaptig1 “Allah’in Kadinlar1” serisi, muhalif bir
tavir sergilemekten ziyade var olan gercekligi
belgeler nitelikte goriinse de sanat¢1 bunun
aksini iddia eder. Ciinkii her ne kadar rejime
dair gorsel kodlar bir belge gercekliginde
karsimiza ¢iksa da yaputlar, toplumsal yasamda
kadin bedeninin kurulus bi¢cimi ile otoritenin
tavrini sorgular niteliktedir. Politik ve kiilttrel
kodlardan hareketle tiretilen bu seri, bir taraftan
[ran kiiltiirine ve tarihine diger taraftan ise
Islam ve Sii kimligine odaklanir. Yapitlarinda,
kiltiirel anlamlar barindiran imgelerle kendi
bedenini birlikte kurgulayan sanatgi, iran
halkinin duyus ve diisiintis bi¢imini yansitir.
Tarihsel gelisim siirecinde toplumlarin yaratmis
olduklar: degerler biitiinii igerisinde oldukga
onemli bir yer tutan din ve politika Shirine
Neshat yapitlarinda birbiriyle 6riintiilii iki temel
unsurdur. Kendi dilince Dogunun tiirkiisiinii

Batr'ya sdyleyen Neshat, Islam diinyasinin Sii
gelenegini, bu gelenegin iceriginde barindirdig
ritiiellerden kesitler alarak anitsal fotograflar
esliginde yorumlar. Neshat'in yapitlarini anlamak
i¢in Islam diinyasinda kadinin konumlandirildig
yeri anlamak gerekir. 1979 yilinda yasanan
Islam Devrimiyle birlikte dini hitkiimler
dogrultusunda belirlenen yasam bi¢cimi dogal
olarak kadinin sosyal yasamdaki yerini de bu
dogrultuda belirlemistir. Islam’in gerekleri
dogrultusunda kadinin konumlandirildig

yer Kur’an-1 Kerim'in Nisa suresi 34. ayette

soyle tariflenir; “Erkekler kadinlarin islerini
yuriitiip idare ederler, Allah’in birini digerine
stiin kildig: vasiflar ve mallarindan yaptiklar:
harcamalar yiiziinden. Bunun i¢in iyi kadinlar,
goniilden itaatkardirlar, Allah'in korunmasini
emrettigi seyleri, kocalarinin yoklugunda
korurlar. Serkeslik etmelerinden korktugunuz
kadinlara 6nce nasihat edin, sonra yataklarinda
yalniz birakin, sonunda da d6viin onlari. [taat
etmeye basglarlarsa, incitmek i¢in aleyhlerine bir
yol aramaym. Allah yiicedir, biiyiiktiir!” (Sadak,
2011, s. 83)

Allah’in Kadinlar: serisinin ortaya ¢ikisina vesile
olan Iran Islam devrimi ise politiklesmis dinin en
ug noktasidir. Devrimle birlikte eril tahakkiimiin
kadina ¢izdigi sinirlar Neshat'in fotograflarinda
¢ok net okunur. Fotograflarda bedenin ele alinis
bi¢imi; Fransiz sosyolog Pierre Bourdieounun
toplumsal siniflar iizerinden ele aldig1 itaat

ve tahakkiim iliskisi icerisinde sosyo-politik
anlamlar yiiklenen bir mekan olarak kurulusuna
gonderme yapar niteliktedir. Bourdieou bedeni,
toplumsal olanin cinsiyetlendirdigi bir gergeklik
olarak tanimlar: “Toplumsal diizen, amaci,
tizerine temellendigi eril tahakkiimii tasdik
etmek olan devasa bir sembolik makine gibi
isler: o, isglictiniin cinsiyetgi bolintimidiir (...);
o0, mekénn yapisidir (...); o, zamanin yapisidir,
tarimsal giin veya y1l, ya da yagam dongtisiidiir
(...) (Pierre Bourdieu, s.22). Bourdieou'nun

da belirttigi tizere, beden mevcut kosullar
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dogrultusunda anlamlar iireten bir mekéana
dontisiirken, iktidar tarafindan tanimlanan

bu anlamlar, bireyin toplumsal yasamda
konumlandig yeri de belirler.

Yapitlarinda kendi bedeni tizerinden kurgular
yaratan sanatgi, feminist bir tavir sergilemek
yerine var olan siyasi gerceklik icerisinde
kadinin konumu iizerine odaklanir. Onun
¢alismalarini, feminist soylemlerden ziyade
Dogu ve Bati arasinda sikismis Dogu kokenli
bir kadin sanat¢inin kiiltiirel imgeler araciligiyla
yasadig1 topluma dair yaptig1 sorgulamalar
olarak okumak gerekir. Kadin, silah, lale gibi
imgeleri, sehitligin kutsalligini anlatan siirlerle
bir arada kullanarak erkeklerle esit sartlarda iilke
savunmasinda bulunabilmek ve hatta sehitlik
makamina ulagabilmek arzusunu dillendirir.

Sanat¢inin yapitlarinda beden kullanimi, ne
Cindy Sherman’n eril diizenin bakisi tizerine

ne de Orlanin modern toplumda yaratilan giizel
kadin tanimlamalarina dair sorgulamalar igerir.
Onun meselesi, iran toplumu igerisinde kadinin
konumlandig1 noktadir. Islam anlayisinda kadin
bedeni politik, kiiltiirel ve ideolojik anlamda pek
cok seyi ifade eder. Sanatg, [randa yasanan Islam
Devriminin kadimnin kamusal alanda ve sosyal
yasamdaki varligina dair ¢izdigi sinirlara iliskin
elestirisini, kadin bedeni iizerinden yaptig1
kurgulamalariyla ortaya koymustur. Cogunlukla
kendi bedeninin yer aldig1 fotograflarinda Iran
kiiltiiriiniin temsil geleneginden hareketle Iranl
Miisliman kadini temsil eder. Oldukga anitsal
boyutlardaki siyah beyaz bu fotograflarda yer
alan kadin bedeninin, Islam inancina gére agikta
kalmasi serbest olan el, yiiz ve ayaklar1 disinda
tamamu ¢arsafla kaplidir. Aslinda fslam’in
kadinin varligina dair ¢izdigi sinirlarla, devrimin
¢izdigi sinirlar Ortiistir. Neshat, bedenin agikta
kalan bu bélgelerine Fars kaligrafisiyle, Iran
edebiyatinin en cesur kadin sairlerinden biri
olan Firug Ferruhzad’in siirlerini yazar. Fiirug
Ferruhzad ki; gerek aykiri yasami gerekse de fran
Islam Cumbhuriyeti tarafindan cinsel cagrigimlar

icerdigi gerekgesiyle yasaklanan siir kitaplariyla
bilinen modern Iran siirinin en énemli
temsilcilerinden biridir. Bu baglamda Neshatin
yapitlarini okurken, kadin bedenine yiiklenen
toplumsal ve kiiltiirel kodlar1 dogru analiz etmek
gerekmektedir. “Fotograflarda Shirin Neshat'in
kendisinin ve diger modellerin bakiglarinda
teslimiyet okunur. Kendilerini kusatan otoriteye
kars1 direnir gibi degildirler. Zaten “Miisliiman”
kelimesi de “teslim olan” anlamina gelir. Fakat
ilging olan sudur ki, Neshat fotograflarda
dogrudan izleyicinin gézlerinin igine bakar.
Buradaki ortiik anlam Batili izleyiciler i¢in
yeterince acik degildir. Tensel hazlarin
doludizgin aktig1 Batil iilkelerde Miisliiman
kadinin yabanci bir erkekle goz goze gelmemesi
gerektigini, eger bu kazayla bir kez gergeklesse
dahi ikinci kez yinelenmemesi gerektigini,
bunun giinah oldugunu anlamak kolay degildir.
Neshat'in bu dini kuralla iligkilendirilerek
okunabilecek olan gostergesel niiansi yiizeysel
oryantalist yaklagimlar agildiginda kavranabilir.
Neshat izleyicinin gozleri i¢ine bakarken,

bu izleyicilerin bir kisminin erkek oldugu
diistiniildiigiinde, “glinah”a dogru adim
atmaktadir. Ama bu “teslim olma” halini agan
bir adim degildir. Ciinkii Neshat'in imgeleri
fotograf karelerindedir, higbir zaman Islam
acisindan kabul edilemez olan o ikinci bakig
yapamayacaklardir” https://cutt.ly/ukaV7Yj

Sanatginin 1993 tarihli ‘Ben Onun Sirriyim’
(Gorsel 1) adl fotograf caligmasinda carsafli
kadinin yiiziinde, fars kaligrafisiyle sarmal olarak
Ferruhzad’in ‘Merhaba Diyecegim Giinese” adli
siirinin dizeleri yer alir. Siirlerinde Neshat gibi
[ran toplumunda kadinin konumlandirildig: yeri
sorgulayan Ferruhzad, evrenle 6zdeslestirdigi
kadin bedenini iktidarin yasakladig bir dille
anlatir: “Yeniden merhaba diyecegim giinese

/ Gévdemde akan irmaklara / Uzayip giden
diistincelerime benzeyen bulutlara / Bahcemde
benimle birlikte kurak mevsimlerden gecen



Gorsel 1. Shirin Neshat, 1993, Ben Onun Sirryim / | am Its Secret (Women of
Allah), Siyah-Beyaz Fotograf, Miirekkep, 33.5x 22 cm

Courtesy Gladstone Gallery. Erisim: 01.02. 2021. https://cutt.ly/vkfGzE|

/ Akkavaklarin badireli biiylimesine / Gece
tarlalarinin kokusunu / Bana armagan getiren

/ Karga stiriilerine / Yaglanmis halim olan / Ve
aynada yasayan anneme / Yinelenen sehvetimin
/ Yanip tutusan derinliklerini / Yemyesil tanelerle
doldurdugu yeryiiziine / Yeniden merhaba
diyecegim” (Ferruhzad, 2015, 5.78).

Neshat'in yiizey tizerinde ¢oziimleyerek ifade
ettigi kadinin erkek egemen toplumsal yap1
icerisindeki 6teki olma halini Ferruhzad ise
dizelerinde ele alir. Kitltiirel olarak tanimlanmuis
mekana Ferruhzad'in dizeleriyle yeni anlamlar
yiikleyen Neshat, bedene yeni bir okuma sunar.

Neshat'in fotograflarinda siirlerini kullandig:
bir baska kadin sair ise Iran Islam Devrimi’nin
destekgilerinden Tahareh Saffarzadehdir.

1994 tarihli ‘Uyaniklikla Biat’ (Gorsel 2) adli
fotografta ise 6lii bir bedene ait oldugu

Gorsel 2. Shirin Neshat, 1995, Uyaniklilikla Biat / Allegiance with Wakefulness,

Siyah-Beyaz Fotograf-Miirekkep, 118.7x 94.3 cm
Courtesy Gladstone Gallery. Erisim: 01.02.2021. https://cutt.ly/SkuVQCC

diigtiniilen ayak tabanlar tizerinde
Saffarzadeh’in sehitlik makamina dair 6vgiiler
dizdigi bir siiri yer alir. Siirde $ii kiiltiiriinde
Kerbelada sehit olan peygamberin torunlar:
Hasan ve Hiiseyinden hareketle sehitlik
makamina atfedilen kutsiyet dillendirilir.
Jonathan Goodman'in yazdig: gibi: “Allegiance
with Wakefulness (1994) ‘de bir ¢ift glizel ayagin
arasinda dikkat ceken silah namlusu, iranl
kadinlarin politik degisimin pasif bakicilar
oldugu fikrine giiglii bir gondermedir. Tabanlar
tizerine yazilmus siirden bir alintida ‘Sizin i¢in
ozgiirlestirici Devrimin koruyucusu i¢in dua
ediyorum’ yazar. https://cutt.ly/CkdAOa7
Gerek Islam Devrimi esnasinda gerek 1980-
1988 yillar1 arasinda yaganan Iran-Irak savast
sirasinda kadinlar carsaflariyla ve tiifekleriyle
savasin icinde yer almistir. Neshat'n
fotograflarinda yer alan silahli militan kadinlar
Allah yolunda sehit olmanin kutsiyetini ifade
ederlerken, carsaflari ve tiifekleri Islami
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miicadelenin simgesi niteligindedir. Kiiltiirel bir
anlatinin yine kiiltiirel olarak tanimlanmus bir
alanda yazi ile anlatimi, temsili gok katmanli bir
hale getirir.

Her iki kadin sairin isledigi tema birbirinden
tamamen farkli olsa da beden tizerinde yazinin
gorsel etkisi ve beraberinde yer alan imgeler
yapitin giiciinii artirir. Siirlerin igerigine
baktigimizda seriyi ikiye ayirmak miimkiindiir.
Ferruhzad siirlerinin yer aldig1 fotograflarda
kadinin cinsel kimligine dair gondermeler soz
konusu iken, Saffarzadeh siirlerinin yer aldig1
fotograflar, Iran’li kadinin militan kimligine
gonderme yapmaktadir. Sanatci, kadinin
yazgisini yine kadin sairlerin dizeleriyle

anlatir. “Yine ayni seri i¢inde yinelenen bir 6ge
kadinlarin ellerinde tuttugu, viicutlarina ve
yiizlerine degen silahlardir. Yazilar ve silahlar
toplum i¢inde kadinlarin politiklesmesinin ve
militarize edilmesinin sembolleri gibidir. Batidan
bakildiginda —ki Neshat'in sanatinin Doguda ve
tilkesinde ciddi bir izleyici potansiyeli yoktur; o
daha ¢ok Avrupali ve Amerikali entelektiiellere
seslenmektedir- Arap harfleri hangi dilde
yazilirsa yazilsin ve hangi metni igerirse igersin
[slam’t sembolize eder. Allah'in Kadinlarr'nda
beliren anlam, Ortadogudaki Islami iktidarlarin
beden politikalarinin etkisi altinda ortaya ¢ikan
Miisliman kadin kimliginin olusumuna isaret
eder. Kadinin viicudunda gosterebildigi sinirl
yerler (eller, yiiz ve ayaklar) sosyal yasam i¢inde
kadinin var olabildigi sinirlandirilmis alanlara
benzer. Gosterilmesi serbest olan viicut kisimlari
veya kadinin var olamamasinin miimkiin
oldugu sosyal/kamusal alanlar tanrisal kelamin
otoritesi altinda sekillenir. Kelam ise yazilidir.
Kadin burada kendi iradesiyle degil Tanrrnin
buyurdugu yonde hareket edecektir. Arapga
harflerin ellerde, yiizlerde, ayaklarda yer almasi
sosyal yasamda yine ayni harflerle yazilmis olan
dini hukukun kadin 6znelerin nasil davranacagini
belirlemesinin simgesel anlatimi olarak kabul
edilebilir” https://cutt.ly/ukaV7Yj

Sanatgi, Allah’in Kadinlari serisinin ardindan
toplumsal cinsiyet, sehitlik, Islami kamusal
alan ve kadinin bu yasam i¢indeki pozisyonunu
isledigi video enstalasyonlar1 gergeklestirmistir.
Sanat¢inin video enstalasyonlari 4. Istanbul
Bienalinde ve 48. Venedik Bienal'lerinde
sergilenmis olup ilk uzun metraj filmi ‘Erkeksiz
Kadmlar’ (Women Without Men) 2009 yilinda
66. Venedik Uluslararasi Film Festivalinde
Giimiis Aslan Odiilii almistir.

Ne tam anlamuyla bir iranl ne de Amerikali
olamayan sanatgi, birbirine taban tabana zit

iki farkl kiiltiiriin etkisi altinda sekillenen
yasaminda siirekli olarak arada kalmiglik
duygusu yasar. Bu zitlik, yapitlarinda kullandig:
kadin-erkek, siyah-beyaz, geleneksel-modern,
politik-duygusal, Dogu-Bat1 seklinde farkliliklar:
yan yana sundugu ¢aligmalar olarak karsimiza
¢tkmaktadir.

Islerinin duygusunu en iyi verebilecek medyum
olarak fotografi gordiigiinii belirten sanatci,
fotograflarini anitsal bir heykel gibi kurgular.
Oldukga biiyiik boyutlu siyah-beyaz fotograflarda
az elemanla ¢ok sey anlatmak ister. Sanat¢1
fotograflarin kurgu ve kaligrafisini kendisi
yaparken ¢ekimlerine karismaz. Shadi Sheybani
ile yapmis oldugu roportajda kendisinin

bir fotografci olarak degil bir ressam olarak
yetistigini belirtir.

Shirin Neshat'n 1995 yilinda Cynthia Preston
tarafindan ¢ekilen 98.4x139.7 cm boyutlarindaki
‘Sehit Arayan#2’ (Seeking Martyrdom#2) (Gorsel
3) adl1 bu fotografi bugiin Glastone Galerisinde
bulunmaktadir.Sanat¢inin Allah’in Kadinlar1
serisinde yer alan tiim fotograflar1 gibi ‘Sehit
Arayan#2’ fotografi da Iran’in siyasal ve kiiltiirel
kodlarindan beslenmektedir.

Merkezde, dini ve politik bir anlam ifade eden,
kara carsafiyla kendinden emin ve kararli
bakaislarla izleyicinin goziiniin i¢cine bakan
Shirin Neshat'in kendisi yer alir. Shirin Neshat'in
bedeninde bigim bulan bu ilk imge Iran'daki



Gorsel 3. Shirin Neshat, 1995, Sehit Arayani#2 / Seeking Martyrdom, Siyah-Beyaz
Fotograf, Miirekkep, 98.4 x 139.7 cm. Courtesy Gladstone Gallery,

Islami-Sii-militan kadinin savagg1 kimligini tiim
sogukkanliligiyla goriiniir kilarken, beden kutsal
ile siyasal olanin temsil alanina doniismiistiir.
Bu militan kadinlar devrim esnasinda olsun
Iran-Irak savas siirecinde olsun kutsal bir

amag¢ ugruna sehit olma durumunu yiiceltirler.
Fotografin geri planinda ise sehitlik mertebesini
kutsayan Fars kaligrafisiyle yazilmis bir siir yer
alir. Farsca bilmeyen biri i¢in sadece gorsel,
estetik bir anlam ifade eden bu kaligrafik imge,
Farsca bilen biri i¢in ¢ok farkli acilimlara

evrilir. Fotografin belki de en ¢arpici iki imgesi
ise Neshat'in elinde bir arada tuttugu tiifek ve
kana bulanmuis sar1 laledir. Tiifek sertlik, katilik,
metal, 6liim gibi cagrisimlar yaparken lale

ise yumusak, narin, kirilgan yapisiyla yasami
cagristirir. Islam inancinda ise lale ‘sehit’i
simgeler. “Siyah ve beyazin minimal ve dogrudan
etkisiyle ¢arpici bir ifade kazanan bu fotografin
tek renkli unsuru olan sar1 giil fotografta kitsch
bir etki yaratir. Ancak burada chador giymis

kadinin kalagnikof tiifekle birlikte bir gtil
tutmasinin ve bu giiliin sanatgi tarafindan siyah-
beyaz fotografin icerisinde ozellikle renkli bir
bicimde vurgulanmasinin bir alt metni vardir.
Fotograftaki kadin, Kerbela olayinda sehit diisen
Imam Hiiseyin'in éciinii almay1 misyon edinmis,
Tanr1 yolunda savagan ‘Allah’in kadinlarini’ temsil
eder. Fotografin tiim minimal etkisini alt tist eden
sar1 giil ise Hiiseyin'in Kerbelada akan kanindan
yetistigine inanilan giilii temsil etmektedir.
Seeking Martyrdom#2 adli isinde Neshat, Iran Sii
kiltiiriine 6zgii bir konuyu chador giymis giiclii
bir kadin imgesi, kalagnikof tiifek ve kirmiziya
bulanmus bir giil ile anlatmis diger bir tanimla
kiltiirel bir anlatiy: fotografta temsil etmistir”
(Yortiker, 2006, s:64). Sanat¢inin $ehit Arayan
(Seeking Martrdom) adinda iki fotografi vardir.

Gorsel 4. Shirin Neshat, 1995, Sehit Arayani#1/ Seeking Martyrdomi#1, Siyah-
Beyaz Fotograf, Miirekkep 116.8 x 80 cm
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Seeking Martyrdom#1de (Gorsel 4) de Seeking
Martyrdom#2'de oldugu gibi Kerbelada sehit
olan Hiiseyin'in kani tizerinden bir anlatim

s6z konusudur. Fotografta yer alan siir, Islam
inancinda kutsal bir anlam ifade eden sehitlik
mertebesine 6vgii iceren dizelerden olugur.

“Ey Sehitler, goklerin {istiindesiniz / Ve ben
yerylziinde kaldim / Kardegler, utaniyorum /
Gecenin koruyuculari / Beyaz atimi kim ¢aldi? /
Hayallerimi ve umutlarimi kim ¢aldi? / Bir giin
o beyaz at1 bulacagim / Binecegim ve sehadet
arayacagim / Binecegim ve Tanrrnin evini
arayacagim” https://cutt.ly/lkgrNVW

Her iki fotograf neredeyse birbirinin ayni
olmasina ragmen Seeking Martyrdom#1'de sar1
lale yoktur. Neshat bu fotografta, tiifegi son
derece kederli olan yiiziinii ikiye bolecek sekilde
alnina dayamistir. Burada Neshat, Kerbelada sehit
olan Hiiseyin'in kiz kardesi Zeynep imgesi olarak
karsimiza ¢ikarken sari lale tizerindeki Hiiseyin'in
kani ise bu defa Zeynep'in ellerindedir. islam
inancina gore cenaze topraga gémiilmeden

once yikanir. Fakat peygamberin torunu

Zeynep, Kerbelada susuz birakildiklar: i¢in sehit
kardesinin bedenini yine onun kendi kaniyla
yikamak durumunda kalmistir. Neredeyse
dirseklerine kadar kirmizi boyal elleri ise kardes
Hiiseyin'in kanini sembolize eder.

Neshat'in yapitlarinda politik ve kiiltiirel kodlarla
orillmiis ortiik bir anlatim s6z konusudur. Sehit
Arayan#2 fotografinda yer alan imgelerin neleri
ifade ettigini Sii kiiltiiriine yabanci birinin
¢oztimlemesi son derece zordur. Fotograf gerek
anlattig1 hikdyenin kutsiyeti gerek bi¢imsel
kurgusu itibariyle anitsal bir icerige sahiptir.
Kompozisyonunu az elemanla son derece sade bir
dille kuran Neshat aslinda bu minimalist tavrin
ardinda on dort asirlik bir ge¢misin hikayesini
dillendirir. Fotografin geri planinda beyaz zemin
tizerine siyah harflerle yazilmis Fars kaligrafik
yazisi ile olusturulan yatay ritmik hareket,
merkezde ¢arsafiyla genis, sabit, dikey, siyah bir

leke gibi duran kadinin bedeniyle denge kurarken
carsafin iginde goriilebilen tek sey kadinin elleri
ve yiiziidiir. Aslinda fotografta anlatilmak istenen
biitiin hikayeyi de bu yiizden ve bu ellerden
okuruz. Yuzdeki kendinden emin kararl bakis ve

ellerdeki tiifek ve lale fotografin temellendirildigi
baglamla iligkisini de degifre etmektedir.

SONUC

Horkheimer, “Toplumsal gercekligi yoneten

gii¢ hicbir zaman gerc¢ek anlamiyla akil degildi”
(Horkheimer, 1998, s. 59) derken, geleneksel
yapida mevcut bulunan kiiltiirel unsurlarin

aklin ¢ok daha 6tesinde anlamlar arz ettigine

ve toplumlarin yasam bi¢imini belirledigine
vurgu yapar. Bu anlamda Neshat, ¢caligmalarinda,
Dogunun hikayesini, gelenegini, ge¢misini,
kiltiiriing, yasam bigimini yani toplumsal
gercekligini, kendi kurdugu ctimlelerle anlatr.
Farkli cografya, kiiltiir, gelenek ve kimliklerden
olsa da yasadigimiz diinyada kadin olma durumu
belirli kodlarla okunmaktadir. Bu kodlar, kimi
zaman siyasi kimi zaman dini kimi zaman da
toplumun gelenek ve gorenekleri ile yaratilan,
otoritelerce belirlemis kodlar olup, kadin
kimligine her dénem farkli anlamlar ytiklerler.
Neshat'in bu yapitinda, ¢arsafiyla dini ve politik
bir imgeye déniisen kadin bedeni ayn1 zamanda
Iran Sii geleneginin tiim kodlarini biinyesinde
barindirir.

Doguda diinyaya gelip Batrda sanatsal iiretimine
devam eden sanatgi, aralarinda “Sehit Arayan#2”
calismasinin da yer aldig1 ‘Allah’'in Kadinlarr’

adli fotograf serisinde, dogdugu topraklarin
kiiltiirel yapist icerisinde kadin kimliginin

ifade ettigi kodlar1 desifre eder. Politik ve
kiiltiirel kodlardan hareketle sanatsal iiretimini
gerceklestiren Neshat, bunu yaparken sirtin1 Sii
geleneginin ritiiellerine ve Iran islam Devrimi'nin
referanslarina yaslar.

Bu galismada, Shirin Neshat'in “Sehit Arayan#2”
adl calismasindan hareketle bir anlamlar biitiinii
olan yapit iizerinden politik ve kiiltiirel kodlar
analiz edilmeye ¢alisilmigtir.
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