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Oz

Bir mekan ve ayni zamanda bir fikir olarak tasra olgusu, Tiirk sinemasinda birgok
filmde, farkli sekillerde yer almistir. Mahmut Fazil Coskun’un yonettigi, 2013 yapimi Yozgat
Blues da bu filmlerden bir tanesidir. Tasra, bu ¢aligmada ilk olarak ontolojik bir yetersizligin
mekant1 ve fikri olarak ele alinmistir. Bu ontolojik yetersizlik, ‘gercek ve benzeri’ arasindaki
temel karsitlikta, tasranin ‘benzeri’ konumunda yer almasindan kaynaklanmaktadir. Bu
karsitlik ise; metropol - tasra, merkez - cevre, Islamcilik - sekiilerlik gibi, birbiriyle iligkili
baska karsitliklar1 da beraberinde getirmektedir. Caligmada, filmin bu karsitliklart hangi
baglamlarda diisiindiirdiigii, imajlar, olay Orgiisii, diyaloglar ve karakterler gibi temel
filmsel unsurlar {izerinden analiz edilmektedir. Gergeklestirilen analiz ile birlikte, tagranin
icerisinde barindirdig: karsitliklar ve bu karsitliklardan dogan kimi ¢eligkiler arasinda yer
alan bireyin, kendini gergeklestirme ihtiyacini karsilayabilme olanaklar1 sorgulanmaktadir.

Abstract

The phenomenon of the provinces as a place and also an idea, has taken place in many
films in Turkish cinema, in different ways. Yozgat Blues, produced in 2013 and directed by
Mahmut Fazil Cogkun, is one of these films. In this study, firstly, the provinces was handled
as the space and idea of an ontological inadequacy. This ontological inadequacy, stems from
the fact that the provinces is in the position of ‘like’ in the fundamental opposition between
‘the real and the like’. This contrast, on the other hand, brings with other interrelated
contrasts, such as metropolitan — provincial, center — periphery, Islamism — secularism.
In the study, the contexts in which the film makes these contrasts think are analyzed
through basic filmic elements; such as images, story line, dialogues and characters. With
the analysis carried out, the oppositions in the province and the possibilities of meeting the
self-actualization needs of the individual, who is among some of the contradictions arising
from these contrasts, are questioned.
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Giris

Michel Foucault’nun ‘Bu Bir Pipo Degildir’ basliklt metnini ingilizce’ye geviren
James Harkness (2013: 13), kitabin 6nsdziinde sdyle yazmaktadir: “Bir sey bir bagka seye
benziyor dedigimiz zaman, ikincisinin birinciye varliksal (ontolojik) olarak {istiin ve ondan
daha “gercek” oldugunu kastetmis oluruz”. Nesne ve benzeri arasinda gerceklik iizerinden
sekillenen bu iliski, metropol ve tasra arasindaki iliski baglaminda diisiiniildiiglinde ilging
bir boyut kazanmaktadir. Tasra ideasinin metropol karsisinda yerlestigi bakis agisinin
zihinsel ve mekansal olarak isgal ettigi yer, onu ‘benzeri’ konumuna diistirmektedir.
Bu noktada once tasranin, hangi nitelikleri bakimindan metropol karsisinda ‘benzeri’
konumuna diistiiglinii tartismak gerekmektedir.

Tagra ifadesi pejoratif bir acidan ele alindiginda; dar ufuklar, bitmek bilmeyen bir
monotonlugun, bagnazligin her yeri kusattigi, iletisim aginin kisith oldugu, cemaatlere
hapsolmus bir toplumsallik, kendisine yabanci olan her seyi yadirgamaya meyilli bir
yabani hal, vasatligin hiikiim siirdiigii bir ortam akla gelebilmektedir (Bora, 2005: 40).
Ancak boylesi bir ele alis bicimi, kuskusuz, tek tarafli ve indirgemeci bir yaklasim
olacaktir. Metropole 6zgli bir¢ok unsur, tasra icerisine niifuz etmektedir. Tanil Bora
(2005: 41), “tasrada bircok il ve irikiyim ilge merkezi, sehir kiiltliriiniin {iriinleriyle ve
imgeleriyle aligveris i¢inde. Kiiltiir endiistrisi, davranis kodlarina ve imge paketlerine
doldurdugu sehirliligi genisleyen 6l¢ekte ve mekanda pazarliyor” derken, bu duruma
vurgu yapmaktadir. Bununla birlikte yine de, Omer Laginer’in (2005: 14) belirttigi gibi,
metropoliin tasraya karsi hiyerarsik bir Ustiinliigli s6z konusudur. Bu iistiinliik tagranin
metropolii “kendine uzak, yabanci ve asil dnemlisi miitehakkim bir hayat tarzi ile onu
ezen ve asagilayan bir gii¢ olarak niteleyebilmesi’nden ileri gelmektedir.

Her ne kadar metropoliin tasraya yonelik hiyerarsik bir listiinliiglinden bahsetmek
mimkiin olsa da, tagra bu hiyerarsik iliski igerisinde sabit kalmaz, kimi acilardan
metropole benzemeye calismaktadir. Melih Pekdemir(2005: 80)’e gore; tasra ve metropol
arasindaki karsithk “merkez ve gevre, ileri ve geri, imkan ve imkansizlik” gibi kavramlar
iizerinden kurulabilir olsa da, modernlik s6z konusu oldugunda tasra, bu benzemeye
calisma c¢abasindan otiirli, her zaman ‘modern Oncesi’ olarak ele alinamaz. O, “en
hakiki modern karsisinda hep bir parca geride olan” modern tasra olgusuna da karsilik
gelmektedir. “Burada tasra, kah modernlige dykiinen kah sehrin modernligini izlemeye
calisan bir yerdedir”. Iste, tasranin, metropol karsisinda her zaman ‘benzeri’ konumuna
diismesi, onun metropole olan dykiinme egilimi ve metropolii takip etmeye c¢alismasi ile
ilgilidir. Tagra metropolde olani (nesneyi) taklit etmeye ¢alismaktadir (benzeri). Bu da onu
ontolojik anlamda geri birakmaktadir. Ciinkii Ahmet Cigdem (2005, 104)’in ifadeleriyle:

Tasray1 kuran sey kendisi degildir, kendisi disindaki bir ¢ekim giiciiyle, hadi anlatim kolaylig1

olsun diye soyleyelim, merkezle iligkisi, hatta bizatihi merkezdir. Sadece siyasi bir merkezden degil,

baska cagrisimlart da olan bir merkezden soz ettigimizi hatirlatalim; zira tasraya sinen yoksunluk

duygusu, merkezin, kendisini hiikiimran bir kabalikla 6ne ¢ikaran bu c¢agrigimlarin giiciine yenik

diismenin duygusudur. Merkez neyi ifade ediyorsa, tasra ona ikincil olmanin kabusunu yasar. Tagranin

kendi ‘arada’ varolusu bu merkezin onceligiyle siirekli 6rselendiginden, karsilig1 olsun ya da olmasin
hep bir 6nceki ‘zamana’ ayarlamistir kendisini.

Tagra, bu baglamda metropoliin bir uzantist durumundadir. Her daim ikincil
konumdadir, geriden gelmektedir. Cigdem’in bu noktada, tasranin konumlandigi yeri
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onun varolusu ile iligkilendirmesi, onun ontolojik olarak metropol karsisinda geri
kalmighigindan, baska bir deyisle, ‘benzeri’ konumuna diismesinden 6tiiriidiir. Tasra kendi
basina var olamamaktadir. Mehmet Narli(2013: 286)’nin deyisiyle tasra ancak, “merkez
kavraminin varligi ile” algilanabilmektedir.

Serif Mardin (1990: 32), metropol-tasrakarsitligini, merkez-¢evreiligkisiiizerinden
ele almaktadir. Ona gore, merkezile cevre arasindaki karsitlik Tiirk modernlesmesi boyunca
Tiirk siyasasinin en dnemli toplumsal karsitliktir ve ikisi arasinda modernlesme sonrasinda
da kopukluk siiregelmistir. Mardin (1990: 50), Cumhuriyet dénemi modernlesmesi
sirasinda, ¢evrenin temel mekani olan tagsranin Cumhuriyetin laik hedefleri ile bir karsitlik
olusturdugu algisinin hakim oldugunu iddia etmektedir. Cumhuriyet ideolojisinin tagiyicisi
olan nesillerin ise ¢evreye iliskin - merkezin diginda birakilan - yerel, dinsel, etnik grup ve
degerleri, cahiliye donemi kalintilart olarak goriip reddettigini sdylemektedir. Merkezin,
“Biiyiik Elestirici” olarak ¢evrenin karsisina ¢iktigini ve “kasvetli ve sert gorinimiini
bir kez daha sergiledigini” savunmaktadir (1990: 52-53). Mardin’in yaklagiminda, kendi
degerlerini ve politikasini dayatan, bunlarin modern oldugu savini tastyan bir merkez
ve bu dayatilmaya ve merkezin kendisine yonelik sizma cabalarina karsi direnen, bu
sebeple de gerici olarak addedilen bir ¢evre, yani tasra fikrinin oldugunu séylemek yanlis
olmayacaktir. Merkez-¢evre kopuklugu tizerinden metropol-tagra karsithigini agiklamaya
caligmak, ikisi arasinda keskin ve uzlasmaz bir ayrim oldugunu, metropoliin ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel unsurlarmin tasra tarafindan kabul gérmedigini, tasranin varligini
muhafaza etmek adina, kendine 6zgii karsi-unsurlarint her zaman gelistirmek durumunda
oldugunu kabul etmek demektir. Bu sebeple Mardin’in merkez-¢cevre iliskisi lizerinden
kurdugu yaklagim, modern tasranin konumunu agiklamak adina yeterli olmamaktadir.

Niliifer Gole ise (1992: 14), her ne kadar tasra-metropol iligkisi {izerine
yogunlagsmasa da, modernlesme siirecindeki toplumsal ayrismay1 Baticilik ve Islamcilik
iizerinden ele almaktadir. Analizinin merkezine de; bu karsithgin simgesi oldugunu
sOyledigi ‘kadinin konumu’nu yerlestirmektedir. Bununla birlikte Géle (1992: 105-106),
Islam’in siyasileserek kutsalligimi yitirmemesi gerekliligi iizerinde duran, politik bir
eylemden ziyade bireyin i¢ diinyasinin déniisiimiine odaklanan “kiiltiirel Islam’ kavramin
kullanmaktadir. Tartismay1 ise Islamci kadim figiirii {izerinden sekillendirmektedir. Ayni
zamanda Islamc1 kadin figiiriiniin, Islamci siyaset aracilifi ile kamusal olarak goriiniir
hale geldigini, degisen yasam pratigi ile birlikte de kendi i¢ diinyasini, geleneksel Islamci
pratiklere 6zgii yasaklardan arindirmaya bagsladigini ve kendi kimligini olusturup kadin-
erkek iliskilerini doniistiirebildigini savunmaktadir (1992: 139).

Serif Mardin ve Niliifer Go6le’nin yaptig1 tiirden ayrimlara gitmeyen Nurdan
Giirbilek (1994: 80-81), dogrudan tasra-metropol karsithigina odaklanmaktadir. Bununla
birlikte, tasra olgusunu Islamcilik ya da gericilik gibi kavramlarla iliskilendirmek yerine,
daha cok tagradaki giindelik yasam pratikleri ve bireyin tasrada kendini var edebilme gibi
problemiyle ilgilenmektedir. Bir yandan tasranin metropolden ayrisma ve ayristirilma
bigimlerini, diger yandan da metropoliin tasray1 belirledigi noktalar1 ortaya koyarak,
tagranin celigkili yapisini agiklamaya c¢alismaktadir. Metropoliin sahip oldugu olanaklara
ve actig1 ufuklara kiyasla tagranin, bu kiyasin farkina varan bireyde yarattig: eksiklik ve
yoksunluk hissini vurgulamaktadir. Nihayetinde Giirbilek (2012: 124), bu niteliklerinden
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otiirii, tagsranin hicbir zaman kendine yetemeyecegi, 6zgiin, 6zerk bir tasra fikrinden ve
mekanindan bahsedilemeyecegi sonucuna varmaktadir.

Bu mekéansal ve diisiinsel niteliklere sahip bir tasra ortami igerisinde bireyin
kendisini gergeklestirebilme imkani tartismaya aciktir. Bireyin kendini gerceklestirme
ihtiyaci Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisinde besinci basamakta yer almaktadir. lan
Fraser’in (2008: 19) belirttigi tizere, bu hiyerarsinin ilk basamagi, Maslow’un fizyolojik
ihtiyaglar olarak belirttigi aglik ve susuzluk gibi ihtiyaglardir. Bunlarin karsilanmasinin
ardindan birey, diizenli bir diinyada kendisini giivende hissederek yasama ihtiyaci
duymaktadir ve bu ihtiya¢ giivenlik ihtiyacidir. Ugiincii asama ise; aidiyet ve sevgi
ihtiyaciyken, dordiincii ihtiya¢ insanlarin saygi gérmeyi ve 0z saygiya sahip olmay1
arzulamalari ile ilgili olan saygi ihtiyacidir. Bu dort seviye, birey i¢in tek basina yeterli
degildir. Birey dogasmin gerektirdiklerini yerine getirme ihtiyaci duyar, yani kendisini
gerceklestirmek istemektedir. S6z gelimi bir miizisyen miizik yapmak, bir ressam resim
yapmak ihtiyact duyar ve bunlar1 yaparak da kendisini ger¢eklestirmek zorundadir. Tasra,
bireyin dogasinin gerektirdiklerini yerine getirme ihtiyacin1 giderebilmesi icin yeterli
imkanlar1 saglayabilmekte midir? Calismada gerceklestirilecek film analizi sirasinda bu
sorunun cevabina da yanit aranacaktir.

Tiirkiye’de tasra olgusu, Mehmet Giiven Avci ve Elif Kiran’a gore (2019: 246),
2000’li yillardan itibaren sinemada iki farkli egilimi icermektedir. Ilk olarak; Vizontele
(Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak, 2001), Eyvah Eyvah (Hakan Algiil, 2010), Diigiin
Dernek (Selguk Aydemir, 2013) ya da Yiiksel Aksu’nun filmlerinde oldugu gibi, komedi
tiirlinde ornekler s6z konusudur ve bu filmlerde tasra bir tiir ‘mutluluk mekan1’ olarak
ortaya konmaktadir. Ikinci olarak ise; Nuri Bilge Ceylan’m Kasaba (1997), Mayis
Sikintis1 (1999), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014) gibi filmleri,
Semih Kaplanoglu’nun Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal (2010) ticlemesi, Tatil Kitab1
(Seyfi Teoman, 2008), Vavien (Yagmur Taylan, Durul Taylan, 2008) gibi, “tasray1
farkli bir bakis agisiyla analiz eden, kimi zaman masallastiran ama ¢cogu zaman bir
hesaplagsmanin oldugu, birey ve birey agmazlarinin 6n plana ¢ikartildigr” film 6rnekleri
s0z konusudur. Mahmut Fazil Coskun’un Yozgat Blues (2013) filmi, her ne kadar i¢inde
komedi unsurlarin1 barindiriyor olsa da, ikinci gruba dahil edilebilir. Filmin; tagray1 hem
bir mekan, hem de bir fikir olarak ele alarak, bagvurulan imajlarin yani sira; karakterlerin
baslarina gelen olaylar ve yasadiklar1 karsilagmalar {izerinden tasrada bireyin kendisini
gerceklestirebilme olanaklarini sorguladigi iddia etmek miimkiindiir. Buradan hareketle
caligmada ilk olarak; filmde yer aldig1 haliyle tasra ideasinin metropol karsisinda yerlestigi
bakis acisinin mekansal ve zihinsel olarak isgal ettigi yer, ontolojik olarak ‘gercek ve
benzeri’ karsitlig iizerinden degerlendirilecektir. Ikinci olarak; filmin imajlar1, olay drgiisii
ve karakterleri baglaminda tasra-metropol karsithg: Islamcilik ve sekiilerizm kavramlari
iizerinden ele alinacak, ‘Kiiltiirel Islam’ olgusunun da etkisiyle olusan karmasik ve i¢ ige
gecmis iliski bicimleri lizerinden bir tartisma yiiriitiilecektir. Son olarak tagranin, sadece
bir mekan olarak sinirlandirilamayacagi, onun 6tesinde asil meselenin diisiinsel oldugu
savunularak, filmdeki karakterlerin tasrada kendilerini gergeklestirebilme potansiyeli
iizerine odaklanilacaktir. Film analizinin, sadece filmde sunulan mekansal ve diisiinsel
bir tagra ortamut ile sinirlandirilmayip, bu ortam igerisinde bireyin kendini gerceklestirme
olanaklariin da sorgulaniyor olusunun ¢alismay1 6nemli kildigini s6ylemek miimkiindiir
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Bununla birlikte, ¢alismada yapilacak film analizi sirasinda, bu tartigmalari
ve tartigma sirasinda yer verilen kavram setlerini somutlastirmak, bunlarin filmdeki
karsiligin1 aramak gibi bir yaklasim benimsenmeyecektir. Filmin, tartisma sonucu
elde edilen sonuclari dogrulamak adina, bir veri kaynagna indirgenmesinden ve
aragsallastirilmasindan kaginilmaya calisilacaktir. Onun yerine, filmde yer alan imajlar,
diyaloglar, olay orgiisii ve karakterler gibi filmsel unsurlar ¢ikis noktasi olacak; kuramsal
tartismalardan, bunlar1 anlamlandirmak i¢in yararlanilacaktir.

Gercek ve Benzeri: Bu Bir Saat Kulesi Degildir!

Michel Foucault (2013), ressam Rene Magritte ’nin ayn1 adli inlii resmini inceledigi,
1973 tarihli ‘Bu Bir Pipo Degildir’ eserinde, genel itibariyle gercek nesnenin benzerine
olan ontolojik Ustlinliigiinii tartigir. Nesnenin, kendisine benzeyenden ontolojik olarak
iistlin ve daha gercek oldugunu ortaya koyar. Bu anlamda, Ahmet Ciineyt Giiltekin’in
de belirttigi gibi (2017: 57), Foucault’nun metnindeki ‘Bu bir pipo degildir” dnermesi,
Magritte’in tablosundaki figiiriin ger¢ekten bir pipo olmadigindan ve onun bir pipo
resminden ibaret oldugundan fazlasini sdylemektedir. Bu 6nerme, altinda yer aldigi
resim ile birlikte diisiiniildiigiinde, dilde ve imgede gercek nesnenin hi¢cbir zaman ortaya
konulamayacagi anlamina da gelmektedir. Nesnenin gergekligi yapitta kaybolmustur.
Dolayisiyla hem pipo imgesi, hem de ‘pipo degildir’ 6nermesi, gergegin benzeri olmaktan
dteye gecemez. Iste bu sebeple, “imgenin gerceklige (nesneye) benzemesinde, gerceklik
model olarak ontolojik bir iistlinliige sahiptir” (Giiltekin, 2017: 58-59).

Bu baglamda filmin en ilgi ¢ekici sahnelerinden birisi; ‘nesne ve benzeri’ iliskisi
diisiintildiiglinde, yerel bir gazete muhabirinin, kaldiklar1 otelin lobisinde, bir eglence
mekaninda sahne almak iizere Istanbul’dan Yozgat’a gelmis miizisyenler Nese (Ayca
Damgaci) ve Yavuz (Ercan Kesal) ile yaptig1 roportajdan sonra, onlarin saat kulesinin
oniinde fotografim ¢ekmek istedigi sahnedir. Muhabir onlara sdyle soyler: “Bir de
fotograf alayim saat kulesinin oniinde”. Bunun iizerine Nese ile Yavuz sasirmis bir
halde etraflarina bakinirlar; Yozgat’in sembol yapisi olan saat kulesini ararlar. Muhabir,
“burada saat kulesi” diyerek, otel lobisindeki duvara asili saat kulesi resmini gosterir
ve Nese ile Yavuz’u resmin 6niine konumlandirip fotograflarin1 ¢eker. Ancak gercekte
‘bu bir saat kulesi degildir’! Nesne ve benzer arasindaki temel karsitliktan yola ¢ikarak,
basitce saat kulesinin aslinin (gergek) saat kulesi resminden (benzer) ontolojik olarak
daha tstiin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Filmin sonlarmma dogru ise saat kulesi
meselesi daha da karmasiklagsmaktadir. Yavuz’un saat kulesinin aslinin oniinde durdugu
sahnede, kamera Yavuz’a netlenir. Saat kulesinin ve etrafinin netligi ise bilingli olarak
olabildigince bozulur'. Bu sahne, saat kulesinin ilk defa kadraja girdigi sahnedir ve saat
kulesi bir siluetten ibarettir. Dolayisiyla yonetmen, gergek ile benzeri arasindaki net
olan ontolojik farklilig1 bulandirmaktadir. Ancak ayrim ontolojik olarak hala gegerlidir.

1 Aslinda filmin biiyiik bir kismi, Eda Arisoy’un da belirttigi gibi, kadraja sigdirtlan kisith goriintiilerden,
sikistirilan karakterlerden, tek kisilik yakin ¢ekimlerden ve pargali gosterilen mekanlardan olusmaktadir. Arisoy,
filmdeki kadraj dist alanlarin anlatiya olan etkisini inceledigi ¢calismasinda yonetmenin, sinematografik unsurlart
oldukca minimal kullandigini, bu tercihin ise karakterlerin ruh hallerini ortaya koymak ve anlatiy1 sekillendirmek
acisindan nasil filmin belirleyici unsurlarindan birisi oldugunu ve buna bagl olarak kadraj disinda; off-uzay’da
kalanlar/birakilanlarin da nasil anlatiya dogrudan etki ettigini ortaya koymaktadir. (Arisoy, 2019).
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Kamera burada tagranin goziidiir. Nesne ile benzeri arasindaki ayrimin bulaniklagmasi,
tasradaki bir goziin gergege kayitsizligidir. Evet, bir saat kulesi vardir; ancak o, duvarda
asilan bir resimdir ya da filmin bagka bir sahnesinde goriildiigii gibi, radyocu Kamil’in
(Nadir Saribacak) ofisindeki bilgisayarin ekran koruyucusu olarak sectigi bir fotograftir.
Benzerin, benzedigi nesneye gore ontolojik yetersizligi, giiniimiiz tagrasinin ontolojik
yetersizliginden ileri gelmektedir.

Gorsel 1: Filmde saat kulesi figiiriiniin ‘goriindiigii’ bazi1 sahneler

Ayni durumun yagandigi baska bir sahne ise; Nese ile Yavuz'un kaldiklar1 otel
odasimnin camindan, ilk defa Yozgat manzarasini seyrettikleri sahnedir. Yavuz’un bu
seyir esnasinda “bir de deniz olsa Zeytinburnu” demesi, Yozgat ile denize kiyisi olan
Zeytinburnu’nun ontolojik karsilastirilmasindan baska bir sey degildir. Ustiine iistliik
kamera, baktiklari manzarayr gostermez bile. Bakis, Istanbul’dan Yozgat’a ilk defa
gelenlerin ve Yozgat’1 Istanbul’a ‘benzetmeye’ calisanlarin bakisidir. Baska bir deyisle,
— her ne kadar yamuk da olsa - metropoliin bakisidir. Kuskusuz, seyircinin, karakterlerle
es zamanli olsun ya da olmasin, manzaray1 gérmesi, bagka baska benzerlikler kurmasini
saglayabilir. Seyirci ayn1 benzerligi kursa bile, bunun Yavuz’un sozlerinden kaynakli
bir yonlendirme oldugunu sdylemek de miimkiin olabilmektedir. Merleau-Ponty (2012:
32), “ancak baktigimizi goriiriiz” derken, eserinin ileriki boliimiinde bu ifadeyi sdyle
tamamlamaktadir: “diislincesiz goriis yoktur” (2012: 55). Merleau-Ponty i¢in “nesnenin
algimiza beliren her goriiniisii, bizi her zaman i¢in daha 6tesini algilamaya davet eder.
Nesne algisal deneyimi ve ufuklarin sentezini asar” (Gokyaran, 2003: 46). Ancak, bir
seyin ‘varlik’ina ulagabilmek i¢in etrafinda hareket etmek gerekmektedir:

Biitiin yer degistirmelerim ilke olarak karsimdaki manzaranin bir kosesinde bulunurlar,
goriiniiriin haritasina tasinirlar. Biitiin gordiiklerim ilke olarak ulasabilecegim bir yerdedir, hi¢ degilse
bakisimin ulagabilecegi bir yerde, “yapabilirim”in haritasinda saptanmis olarak. Haritalarin her ikisi de

tamdir. Goriiniir diinya ile devinme tasarilarimin diinyas1 ayni Varlik’in biitiinciil boliimleridir (Merleau-
Ponty, 2012: 32-33).

Yavuz’un diisiinceli goriisii sayesinde Yozgat manzarasi, zihinsel diizlemde
Zeytinburnu’na doniismiistiir. Gordiigiliniin (Yozgat) daha 6tesini fikirsel olarak algilayan
Yavuz, onu fikrindeki varliga, yani Istanbul’a tamamlamistir. Ayrim zihinde giderilmistir,
ancak hala Yozgat, Istanbul degildir!
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Gorsel 2: ‘Bir de deniz olsa Zeytinburnu’

Benzer karsitliklar1 filmde bolca bulmak miimkiindiir. Neredeyse film boyunca
peruk takan Yavuz, saci olan bir erkege Oykiinmektedir. Ancak sa¢ gergektir, peruk
ise benzer. Peruk sa¢ degildir! Bundan bagka, belirli dl¢iide karikatiirize bir karakter
olan, ancak yine de tasra 6zelinde kendine has bir kabul edilebilirlige sahip, bir ‘tasra
entelektiieli’ (Capan, 2013) olan Kamil’i, herhangi bir sekilde entelektiiel olarak kabul
etmek miimkiin gériinmemektedir. Kamil bir entelektiiel degildir!

Bunun yani sira, filmin gectigi dis mekanlarin ¢ogunlukla Yozgat’in pasajlari
oldugu goriilmektedir. Ancak bu pasajlarin tamami, estetikten uzak, tekinsiz, derme
catma ve hatta bir yaniyla da alt kiiltiir mekanlaridir (metropollerin belirli noktalarinda
da bu tarz pek ¢ok pasaja rastlamak olasidir). Bu durumun, Tiirkiye’de kentlerin fiziksel
dontistimiiyle ilgili oldugunu sdylemek miimkiindiir. S6z konusu doniisiimiin beraberinde
getirdigi, gdze hos gelmeme durumunun miisebbipleri olarak gogler, Osmanli mirasindan
bir an dnce kurtulma ve daha batili ve modern kentler kurma istegi, yerlesim alanlarinin
baslica rant alanlar1 haline doniismesi ve ge¢mise dair sahip olunan duyarsizlik gibi
faktorleri isaret eden Esra Danacioglu (2013: 31), biitiin bunlarin ardindan geriye (Mardin,
Safranbolu, Ayvalik gibi degismeden kalan 6rnekler olsa da) betonarme ya da daha ¢ok
tasrada kirmizi tugladan ve asfalttan olusan, “gayri estetik olma konusunda birbiriyle
yarigmaya hazir kentler” kaldigini belirtmektedir. Her ne kadar bu durumun tasraya 6zgii
olmadig1 kesin olsa da, filmde pasajlarin basta gelen ekonomik ve sosyal mekanlar olarak
sunulmasi, alternatifsizlikleri, kaginilmaz olarak gergek ve benzer karsithigini, son tahlilde
de tasranin yetersizligini diistindliirmektedir.

Biitiin bunlar, meseleyi daha genis 6lcekli degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadir.
Bu noktada ayrim genellesip, mekansal ve fikirsel olarak tasra-metropol, ¢cevre-merkez,
Islameilik-Sekiilerizm ayrimina, bunlar arasindaki celiski ve iliskilere kadar varmaktadir.
Dolayisiyla ger¢cek ve benzeri arasindaki ontolojik ayrimin zihinsel diizlemde
bulaniklastigi, siirekli eksik olanin, tamamlanma arzusunun hakim oldugu, her tiirden
celiskiyi i¢inde barindiran tasra mekanina ve fikrine, filmdeki sunumlari 1s131inda daha
yakindan bakilmalidir. Neticede filmde, tiim bu ontoloji tartigmasini yaratan da tasra
mekani1 ve tagra fikridir.
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Tasranin Celigkili Durumu: “Ara Sira Kiliyorum; Ama Cumalar:1 Ka¢irmam”

Tirkiye’de tagraya dair en dnemli ¢alismalardan birisi, kuskusuz Serif Mardin’in
ilk olarak 1973 yilinda yayinlanan, merkez-cevre iligkilerini analiz ettigi “Tiirk Siyasasini
Aciklayabilecek Bir Anahtar: Merkez-Cevre lliskileri” adli makalesidir. Mardin
(1990:50)’e gore tasra, ¢evrenin temel mekamdir. Mardin (1990: 45-46), “Islamiyet’e ve
onun kiiltiirel mirasina sarilmak, ¢evreyi yeni bir kiiltiir ¢ercevesiyle biitlinlestiremeyen
merkeze, cevrenin verdigi bir karsilikti. Boylece tasralar ‘gericilik’ merkezleri haline
geldi” diyerek bu mekanin Islamiyet ile iliskisi iizerinden merkez ile olan karsithgini
ortaya koymustur. Filmde, Islami unsurlar tasranin geneline yayilmistir. iliski bicimleri
bu yayilmislik tizerinden kurulmaktadir. Kuafér Sabri’nin (Tansu Biger) goriicii usulii
evlenme cabalari, filmde ilk olarak gdze carpan iliski bi¢imidir. Ideal olarak, kabaca
belirli bir siire flort doneminden sonra, ¢iftlerin birbirini sevip, yeterli oranda tanimasi
ve karsilikli anlagmalar1 sonucunda bu iligskiyi baska bir asamaya tasima durumu
olarak gerceklesen evlilik, filmde iki tarafin birbirini tanimaya yonelik kisa siireli bir
pastane sohbetinin ardindan gergeklestirilmeye ¢alisilmaktadir. Film boyunca Sabri’nin
iki kere boyle bir iliski icine girdigi goriilmektedir. Goriistiigii kadinlarin ikisi de
tesettiirliidiir (ikisinin de tesettiirlii olmasiyla tasra ile Islamiyet arasindaki iliski vurgusu
giiclendirilmistir). Sohbet, ¢ogunlukla ayn1 sorular ve cevaplar iizerinden ilerlemektedir.
Kadinlarin ikisi de Sabri’ye, berber diikkaninin kendisine ait olup olmadigini sorarlar. Bu
soru, Oncelikli kayginin ekonomik oldugunu gostermektedir. Sabri ise diikkanin kendisine
ait olmadigini, ama kendisine ait bir kadin kuaf6riinii en yakin zamanda acacagini
sOyler. Ancak iki kadin da bunun {izerine, “Neden kadin kuaforii, sen erkek berberi degil
misin?” sorusunu yoneltir. Burada kadinlarin, bu tercih iizerinden Sabri’yi yadirgamalari
s0z konusudur. Kadinlar, evlenecegi erkegin baska kadinlarla siirekli ayni mekéanda
bulunmasini gerektiren bu isi pek de uygun bulmazlar. Ancak, Sabri’nin buna getirdigi
aciklama da ekonomik temellere dayanir. Sabri, sakal tirasi ile fon ¢ekme islemini ticret
bakimindan karsilastirarak, kadin kuaforliigiiniin daha karli oldugunu belirtir. Goriistiigii
kadinlardan birisi ise kuaforliik iizerine gerceklestirilen sohbetin akabinde Sabri’ye;
namaz kilip kilmadigini sorar. Sabri’nin cevabi ¢eliskilidir: “Ara sira kiliyorum; ama
cumalar1 kagirmam”. Sabri’nin goriistiigii kadinlar, ekonomik kaygilarin yaninda, evlilik
yasamlarinda Islami gerekliliklerin yerine getirilmesini de nemsemektedirler.

Gorsel 3: Sabri’nin goriicii usulii evlilik cabalar1

Bununla birlikte, Sabri’nin ustasi ve ustasinin esi ile birlikte gittigi bir ‘kiz
isteme’ merasiminde, sohbet yine Islami konular ve iligki bigimleri lizerinden sekillenir.
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Sohbet sirasinda odada sadece erkekler bulunmaktadir. Cay servisi dahi erkek tarafindan
yapilmaktadir. Anlatic1 roliinii iistlenen bir kisi, Islami figiirlerden birisi olan Hizir ile
ilgili bir hikaye anlatmaktadir. Kadinlar ise, erkeklerin oldugu tarafa gecemezler ve
muhtemelen evin bagka bir odasindadirlar. Fakat kadraja dahi giremezler. Mekanda bir
sekilde var olduklar1 bilinen kadinlarin bu varliklari, bu sahnede kadraj dis1 bir unsur
olarak kendine yer bulmaktadir. islam toplumlarindaki giindelik kadin-erkek iliskilerinde
yerlesik olan, bu ayrilmis mekanlarda sosyallesme durumu, onun esas mekani olan tasrada
kendisini gostermektedir.

Genel itibariyla, pastanelerde gerceklestirilen bu bulusmalardan anlasildig: tizere,
ne Sabri’nin, ne de goriistiigii kadinlarin hoslanma, agk, sevgi vb. sonucu bir evlilik
gerceklestirme niyetleri yoktur. Evlilik bu anlamda; ‘karsilikli bir faydacilik’ (mutualizm)
iizerinden gergeklestirilmeye ¢alisiimaktadir. Sabri, belirli bir yasa geldigi i¢in konformist
ve geleneksel kaygilardan dolay1 evlenmek isterken; goriistiigii kadinlar da yine belirli
bir yasa gelmelerinden otiirii ve ekonomik rahatliga sahip olma, dedikodudan ve aile
baskisindan uzaklagma adina evlilik girisimlerinde bulunmaktadirlar. Bagka bir boyut ise;
evliligin tagradaki toplumsal yasamin bir geregi olmasi, tiim kadin ve erkeklerin uygun
yasa geldiklerinde evlenmelerinin yazisiz bir kural olarak islev gérmesidir. Bununla
birlikte, karsilikl1 bir faydaciliga dayali goriicii usulii evliligin, Islami evliligin tek ve
genel bi¢imi oldugunu iddia etmek, indirgemeci bir yaklasim olacaktir®>. Dolayisiyla,
burada asil vurgulanan, Islami iliski bigimlerinin yayildig1 tasrada, bu evlilik bi¢iminin
olagan ve karakteristik bir yer isgal ettigi olgusudur.

Giliniimiizde tasray1 sadece merkezile ¢gevrenin mutlak karsithigi izerinden agiklamak
miimkiin degildir. Ciinkii bu karsitlik, ayn1 zamanda Islamcilik ile sekiilerizmin giindelik
hayattaki iligkiler bakimindan mutlak karsithigini (elbette bu sekilde 6znel konumlanmalar
oldugunu goz ard1 edemeyiz) da zorunlu kilacaktir. Ancak, giindelik hayattaki toplumsal
ve ekonomik iliskiler icerisinde boyle bir mutlak karsithigin varligini iddia etmek abes
olacaktir. Bu, Islamcilik ile sekiilerizm arasindaki epistemolojik, uzlasmaz doktriner
karsithigr reddetmek anlamina da gelmemektedir. Sadece ikisi arasindaki, giindelik
hayat tezahiirleri bakimindan gecerli olan ¢eliskili iliskiyi agiklayabilmek adina, bagka
kavramlara basvurmak ihtiyacin1 dogurmaktadir. Niliifer Gole (1992: 17), en bilinen
calismast olan Modern Mahrem’de bu karsithgin belirleyicisinin kadinin konumu
oldugunu soylemektedir. Gole, bunu sdylerken ayrimi merkez ile ¢evre ya da sekiilerizm
ile Islamcilik kavramlariyla degil, Baticilik ile Islamcilik kavramlariyla yapmaktadar.
Ancak hala karsith@in konusu, alt basliklari, karsit konumlanmalarin argiimanlar1 ve

stirliliklart gegerliligini korumaktadir. Farklilik bi¢cimseldir, igeriksel degil:

Baticilar i¢in “cinsiyet esitligi” ve kadinin 6zgiirleserek kamu yasamina dahil olmasi “toplumsal gelismenin” bir
geregi iken, Islamcilar igin kadinlarin “6zel yasamin, mahremin” disina ¢ikarilmasi, cemaat kurallarini ¢igneyerek
ahlaki bir ¢6ziilmeye yol acacak bir girisimdir. Bagka bir deyisle, bu iki akim arasindaki uzlagmaz karsitligin
kadinin toplumdaki yerine iligkin gériiglerinden kaynaklandigini 6ne siirebiliriz (Géle, 1992: 17-18).

Burada Gole’nin yaklagimi, epistemolojik olarak kabul edilmekle beraber, Batici-
Islamci karsithig1 yerine daha analitik ve kapsayici — ayrica filmle de ortiisen - oldugu

2 Gortict usulii disinda, N. Aysun Akiner Yiiksel’in belirttigi tizere (2013: 133), tagrada kadin — erkek arasindaki
ask iliskileri, namus kavramziyla da ilintili olarak, ortiik bir bigcimde yaganmakta, bdyle olsa bile bu iliskide varilmak
istenen nokta, yine de evlilik olmaktadir.
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diisiiniilen sekiilerizm-islamcilik karsitligi kavramsal olarak tercih edilmektedir. Filmdeki
tagra tahayyiiliinde, bu karsithgin giindelik tezahiiriinii gérmek ¢ok miimkiin degildir.
Daha cok bu ikisi diyalektik olarak beraber varligini siirdiirmektedir. Baska bir deyisle,
Islamciligin mekani olan tasrada, sekiilerizm lehine kirilmalar meydana gelmektedir.
Oncelikle, tasradaki kadinlarin evlenmek icin kamusal mekanlarda - gdzetime tabi olsalar
dahi - hi¢ tanimadiklari erkeklerle griismeleri, Gole nin 6ne siirdiigii islamcilik perspektifi
adina bagl basina bir kirtlmadir. Bununla birlikte, Sabri’nin gortistiigii kadinlardan birisi,
ayn1 zamanda ¢alisan bir kadindir. Artik tagrada kadinlar, kamusal yasama erkekler kadar
olmasa da, katilmaktadirlar.

Gole’nin caligmasinin 1990’larin basinda yayinlandigi disiiniildiigiinde, Tirkiye
siyasal hayatinda yasanan son gelismelerle sekillenen kamusal Islam’in yeni konumunu
Modern Mahrem’in agiklamasin1 beklemek dogru olmayacaktir. 2000°1i yillardan
itibaren, Tiirkiye’de Islamciligin siyasal arenada hi¢ olmadig: kadar yiikselisi, bu durumu
bir nebze aciklayabilse de, meseleyi dogrudan, yalnizca bu yiikselise baglamak fazla
indirgemeci gorinmektedir. Dolayisiyla, kestirme bir yol se¢gmek yerine, bu durumu da
iceren kavramsal bir tartismay1 film 6zelinde yiirlitmek, meseleyi daha anlasilir kilacaktur.
Burada anahtar kavram; ‘kiiltiirel Islam’ olacaktir. Gole (1992:105), Islamc1 hareketin iki
farkli bigimi olarak; siyasal Islam ve kiiltiirel islam ayrimini yapmaktadir. Géle’ye gore,
siyasal Islam’da sistemsel bir degisiklik vurgusu yapilmakla beraber, asil hedef iktidar
ele gecirip sekiiler, Batic1 yaklagimlar karsisinda, Islami diisiinceyi egemen kilmaktir.
Kiiltiirel Islam’da boyle bir hedeften ziyade, bireyin i¢ diinyasmin degisimine yonelik
bir egilim mevcuttur. Islam’in iktidar miicadelesi ugruna diinyevilesmesi, kutsalligini
yitirmesi anlamina gelecegi i¢in bunun &niine gegilmelidir. Gole nin kiiltiirel Islam tanim,
baz1 dogru noktalara vurgu yapsa da, geregi kadar detaylandirilmamis olmasi, onu eksik
kilmaktadir. Bu tartismalardan hareketle, daha kapsamli bir kiiltiirel Islam tanimiin insas1
gerekli goriilmektedir. Bu baglamda, kiiltiirel Islam kavramimnin, kuskusuz tartismaya
acik olmakla birlikte, s0yle bir anlama karsilik geldigi iddia edilebilir: bireyin icerisinde
yasadigt mekan, yine i¢inde bulundugu ve digerleriyle temas halinde oldugu beseri
iligkilerden kaynakli edindigi; bir inang sisteminin zorunlu kildig1 kurallar1 uygulamak
niyetiyle ger¢eklesmeyen; 6ziinde mimetik ve popiilist; giindelik davraniglar ve sdylemler
biitiinii. Bu kiiltiirel islam taniminda da, bireyin i¢ diinyasinin degisimi séz konusudur.
Ancak bu degisim, bir inang diinyasindan kaynakli sistematik bir degisim yerine, toplumsal
iligkilerden kaynaklanmaktadir; daginik ve folklorik diizeyde islemektedir. Dolayisiyla,
cokga celigkiyi de zorunlu olarak i¢inde barindirmaktadir. Dahasi, bu ¢eliskiler ampirik
diizeyde gergeklesmektedir. Sorgulamaya tabi tutulmaksizin, bir takim sekiiler unsurlari
da igine kendiliginden dahil etmektedir. Bu sekiiler unsurlar ise; islami olanla daima
celiskili bir iligki igerisindedir.

Filmde de kiiltiirel islam’1n bu geliskili hallerini birgok sahnede gérmek miimkiindiir.
Ara sira namaz kildigini, ama cumalar1 kagirmadigini sdyleyen Sabri’nin, ayn1 zamanda
Nese ile gece bos bir diikkanda icki igmesi, uygun bir 6rnek teskil etmektedir. Hatta
miitemadiyen tesettiirlii kadinlarla evlenmek i¢in goriisme halinde olan Sabri, evlenme
teklifini onlardan birisine degil de, Nese’ye yapar. Kiz isteme merasiminin doniisiinde,
ustasina “evlendikten sonra ¢alisacak miymis?” sorusunu soran Sabri’nin, buna karsilik
icki i¢en, geceleri sokakta serbestce dolasan, miizikhollerde ve dinletilerde sarki sdyleyen
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bas1 agik Nese ile evleniyor olmas, basli basina kiiltiirel Islam’1n nasil isledigi konusunu
basarili bir sekilde somutlastirmaktadir.

Gorsel 4: Sabri ve Nese romantik bir miizik esliginde bas basa bira icerken

Filmde goriilen kiiltiirel islam unsurlarindan birisi de; Sabri ve ustasi arasindaki
paternalist iligkidir. Paternalist bir kiiltiirde toplumsal tahayyiil, diger ataerkil bicimlerden
farklidir. Paternalizm, “baba ile patronu iligkilendirerek” baba roliiniin 6l¢egini biiyiitiir.
Ekonomik hayat 6zelinde, patron-calisan iligkisi, baba-ogul iliskisi ile 6zdeslestirilir
(Sennett, 2011: 76-77). Filmde de goriildiigii iizere, erkegin babasi tarafindan yapilmasi
geleneksel olarak kabul gormiis kizisteme ritiieli, Sabri’nin ustasi tarafindan yapilmaktadir.
Ustanin esi de bu kiz isteme ritiielinde hazir bulunur. Yine, Sabri’nin ‘goriicti usulii’
kadinlarla flort etmesi de ustasinin ve esinin gozetiminde gergeklesir. Gilindelik hayatta
ustas1 babanin, esi ise annenin roliinii iistlenmistir. Bu paternalist iligki bigiminde s6z
konusu olan, tagrada genellikle geleneksel ve kendiliginden siiregelmis bir ‘sahip ¢ikma’
durumudur (kuskusuz bu sahip ¢ikma durumu da belirli uzlagilmis kosullar dahilinde
gerceklestirilir).

Kiiltiirel Islam kavramsallastirmasi, bu bakimdan, esas ¢eliskinin anlasilmasini
saglamaktadir. Bu kavramsallagtirma, s6z gelimi, ‘goriicti usulii’ bir flortiin, nasil oluyor
da ayn1 anda hem Serif Mardin’in (1990: 45) tabiriyle ‘gerici’ sularda yilizdiiglinii, hem de
‘Islamcilik goriisii igerisinde bir kirilma’ya tekabiil ettigini agiklamaya olanak tanimaktadir.
Dolayistyla artik merkez-gevre, sekiilerizm-islameilik arasindaki kalin ¢izgilerin giderek
inceldigini ve bir i¢ ice gegme durumunun yasandigimi sdylemek miimkiindiir. Her ne
kadar bu durumu ‘postmodernizm’ ¢ergevesi icerisinde tartigmak elverigli goriiniiyor olsa
da, Marx ve Engels’in (2015: 44) bilindik ifadeleriyle; ‘kati olan her seyin buharlastigi,
kutsal olan her seyin ayaklar altina alindig1” bir mekan olarak giincel tasray1 imlemek, s6z
konusu i¢ icelik hakkinda daha genis bir tagra kavrayisina ulasmanin oniinii agmaktadir.
Yonetmenin, kendisi ile yapilan bir soyleside; “Yozgat Blues filmiyle yeni tasrayi
anlatmak istedim diyebilirim. Tasra bugiline kadar bahsettiginiz durumlarla anlatild:
ki bunlar artik ¢cok da gecerli degil. Tasra biiyiik sehirlerin varoslarina doniismiis gibi
geliyor bana” (Coskun, 2013) derken, tasradaki bu sarsilmaya vurgu yaptigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Hatta dogrudan filmin isminin dahi, bu sarsilmay1 destekler nitelikte
oldugu iddia edilebilir: Muhafazakar bir tasra mekani olarak kabul géren ‘Yozgat’ ile -
her ne kadar kokenleri Afrika’ya dayansa da - Bat1 kaynakli bir miizik tiirii olan ‘Blues’
sozciiklerinin yan yana gelisi. Iste ontolojik bir geri kalmishigin mekani olarak tasra,
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filmde boyle sunulmaktadir. Peki, tasra sadece bir mekdndan mi ibaret, yoksa fikirsel
diizlemde de bir yer iggal ediyor mu?

Tasranin Fikri: Yabanc1 Olmak ve Kendini Gergeklestirmenin imkansizhig

Tagranin, sadece mekansal bir unsur oldugunu sdylemek yanlis olacaktir. Elmaci
(2013:166)’nin da belirttigi gibi, tasra, bir mekandan ¢ok, bir zihniyet olarak anlagilmalidir.
Nurdan Giirbilek (2001: 104) ise tasra kavramiyla; “yalnizca biiyiik sehrin disimi degil,
bu toplumun modern olabilmek i¢in bugiine kadar disarida birakmak zorunda kaldig: her
seyi” kastetmektedir’. Bununla birlikte, Tasra Sikintis1 makalesinde Giirbilek, tasranin
merkez karsisindaki konumuna dair sunlar1 soylemektedir:

Tasranin kendisini tasra olarak ayristirabilmesi i¢in, kendisinden esirgenmis bir bagka yasantinin,
kiyisina itildigi bir merkezin farkina varmasi, kendisini onun goziiyle gérmesi, onun karsisinda kendisini

eksik, yoksun hissetmesi gerekir. Tagranin ufku her zaman biiyiik sehirdir. Ona ufuk acan da, onu ufkun

berisine kapatan, tasra kilan da biiyiik sehirdir. Tasra, iginde yasayanlara ancak o zaman dar gelmeye, igi
bosalmis bir dis gibi gelmeye, onlar1 o zaman bogmaya kalkar (Giirbilek, 1994: 81).

Bu kavrayis, merkez ile cevre arasindaki analitik mekansal ayrimin Gtesine
gecmektedir. Buradan hareketle, filmde sadece tasranin sakinleri olan Sabri’nin ve Kamil’in
degil, Nese’nin ve Yavuz’un da bir takim tasra unsurlarini i¢lerinde barindirdiklarini
sOylemek miimkiindiir. Neticede her ikisi de metropolde uyumsuz, tutunamayan ve
hatta kaybeden karakterler olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla onlar, Georg Simmel’in
toplumsal tipler kavramsallagtirmasina gore, birer yabancidirlar. Simmel, genis, kuramsal
bir toplumsal sema gelistirmek yerine, toplumsal olan1 anlamak adina, toplumsal etkilesim
bigimlerini ele alir ve siniflandirilmasini bu g¢ergcevede ortaya koymaktadir. Toplumsal
tipleri de tiirlii etkilesim bigimlerini ortaya koymak i¢in kullanmaktadir (Ritzer, 2013:
275). Bir toplumsal tip olarak ‘yabanci’, grubun bir unsuru (hem onun i¢inde, hem
de disindadir) olmakla birlikte, ayn1 anda hem yakin, hem uzaktir. Bu niteliginin yani
sira yabanci, “bugiin gelip yarin giden bir gezgin gibi degil, bugiin gelip yarin kalan
adam gibidir”. Ama daha fazla gidemeyecek olsa da, “gelip gitme Ozgiirliigiinii tam
edinememis potansiyel gezgin gibidir”. Yabancinin mekansal siirliliklart vardir ve bu
siirliliklar igerisinde hareket eder. Ancak onu yabanci kilan, en basta gruba ait olmamasi,
bununla birlikte gruba ait temel bir takim niteliklere sahip olmamasidir (Simmel, 2009:
150). Iste Nese ve Yavuz, tam da bu yabanci olma halinden kurtulabilmek ve kendilerine
kalic1 bir yasam kurabilmek adina metropolden ayrilirlar. Metropolde Yavuz, miizikal
kariyeriyle pek de uyusmayan isler yapar. Filmin acilisinda, bir alis veris merkezinde
sarkisin1 sOylerken goriiriiz onu. Yine belediyenin diizenledigi miizik kursunda ders
vermektedir. Bir yaniyla toplumsalin igerisindedir ama ayni1 zamanda mesafelidir de.
Onun istedigi hayat bu degildir ¢linkii. Ayn1 sey Nese i¢in de gecerlidir. Yavuz’un kurstaki
ogrencilerinden birisi olan Nese, bir markette sucuk standinda tanitim yaparak hayatini
kazanir. Ancak onun asil istedigi, sarki soylemek, sarki sdyledigi i¢in saygi géormek ve
hayatin1 bu sekilde kazanmaktir. Dolayisiyla, Nese de Yavuz da metropolde kendilerini
gergeklestirme ihtiyaglarini karsilayamamaktadirlar. Tam da bu noktada Giirbilek’in
tagra kavrayisina doniildiigiinde, Nese ve Yavuz’un metropolde tutunamamalarinin, birer

3 Giirbilek, literatiire kazandirmis oldugu ‘tasra sikintisi” kavramini agiklarken de tasranin dogrudan bir kasaba ya
da kdy mekani olmadigini, tasra sikintisiyla, biiyiik sehirde de deneyimlenebilecek “bir dista kalma, bir daralma,
bir evde kalma deneyimini, bdyle yasanmis hayatlar1” kast ettigini belirtir (Giirbilek, 1994: 80).
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yabanc1 olmalarinin nedeninin, tagidiklar1 tagra unsurlarindan kaynaklandigini s6ylemek
miimkiindiir. Aslinda onlar, metropoliin modernizm olarak sundugu her ne ise, ona
ayak uyduramamuiglar, tasra unsurlarini disarida birakamamiglardir®. Onlar metropolde
kendilerini evlerinde hissedemezler. Bu anlamda Yozgat, onlar i¢in buradan bir ¢ikis
noktasidir.

Ancak tagra, her ikisii¢in de farkli sonuglar doguracaktir. Baglangigta bir miizikholde
‘Fransizca bir miizikle’ diizenli olarak programa baslarlar. Yazil1 yerel basinin ve Kamil’in
radyo programinin onlara gosterdigi ilgi, egreti ve abslirt dursa da (‘memleketimize
sanatct gelmis’ anlayisindan 6teye gecemez), memnuniyet vericidir. Fakat bir siire sonra
miizikleri biiylisiinii kaybeder ve isleri bozulur (ana programa artik oyun havalari ¢alip
sOyleyen bir miizisyen ¢ikacaktir). Artik tasrada da varliklarini siirdiirememe noktasina
gelmiglerdir. Ekonomik bir ¢ikmazin i¢indeki Yavuz, diigiinlerde sarki sOylemeye
baslar, arabasini ve enstriimanini satar, yine de i¢inde bulunduklar1 durumu Nese’ye fark
ettirmemeye calisir. Ancak bir siire sonra, hi¢bir sey orada kalmasina yetmez. Kendisini
orada tutan tek sey olan, gizliden gizliye asik oldugu Nese de, Sabri ile evlenmeye karar
verince, Yozgat’tan ayrilmak zorunda kalir. Ihtiyaglar hiyerarsisinin besinci basamag:
olan kendini gerceklestirme ihtiyacini karsilayabilme beklentisi ile Yozgat’a gelmis olan
Yavuz, aradaki basamaklarda yer alan ihtiya¢larin1 da karsilayamama noktasina ve hatta
biiyiik 6l¢iide fizyolojik ihtiyaglar basamagina geri donecektir.

Nese ise Yavuz’un aksine tasrada varligini siirdiirebilir. Hatta bir anlamda tasra,
ilk bakista, onun kendini gerceklestirme ihtiyacim1 karsilayabildigi yegane mekan
olarak goriinmektedir. O, bir yandan metropoliin bazi unsurlarini tasraya tasimaktadir
ve bunlardan taviz vermez. Bir yandan da, tasradaki siiregelen hayatin i¢ine kendisini
birakmaktadir. Bu durum, tam da Pierre Bordieu’nun (2014: 105) birbirinin karsit1 olarak
ortaya koydugu bir kayitsizlik ya da sarsilmazlik hali (ataraxia) ile kendini dahil etme
(illusio) halinin bir arada var olmasi durumudur. Onlara gore, kayitsizlik, degerlere iligkin
bir tercihsizlik oldugu kadar, sunulan oyunlar arasindaki farkin ayirt edilemedigi bir bilme
durumudur. Yani bir sarsilmazlik hali; ataraxia (etkilenmemek). Illusio ise, ataraxia’nin
tersidir: Kendini vermek, oyuna dahil olmak ve kaptirmak... Belirli bir toplumsal
oyunda kisisel bir ¢ikarinin olmasi ve bu toplumsal oyunun bir anlama sahip oldugunu,
bu oyunda kazanilacaklarin ve kaybedileceklerin 6nemli ve pesinde kosulmaya deger
oldugunu kabul etmektir. Iste Nese’nin tasrada tutunabilmesinin sirr1 bu ikisinin beraber
varhigidir. Nitekim Yavuz, illusio halini bir tiirlii gergeklestirmek istemez, hep ataraxia
halinde kalir. Tasrada bir miizikholde veya bir diigiin salonunda da olsa, L’Ete Indien
sOylemeyi birakmaz. Kiyafetlerinden hi¢ 6diin vermez, perugundan vazge¢cmez. Tasra
ile mesafelidir. Nese ise; sarki sOyleyen, erkeklerle tokalasip Oplisen, gece disar1 ¢ikip
bir erkekle bas basa bira igebilen, basi agik kadin (filmde goriilen Yozgat kadinlarindan
farkli oldugu hallerdir bunlar) 6zelliklerini metropolde edinmis olmasina ragmen, tagrada
bunlart muhafaza edebilmektedir. Bu durum Nese’nin ataraxia haline karsilik gelmektedir.
dinletilerinde tiirkii sdylemeye baslamistir. Tasranin sokaklarini, mahallelerini, insanlarini
benimsemis ve metropolde mazhar olamadig ilgiyi ve saygiy1 tasrada bulmustur. Oz

4 Kaldi ki bu durumun metropoliin tiim sakinleri igin farkli derecelerde gegerli oldugunu sdylemek herhalde
yerinde olacaktir.
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saygisi yerine gelmistir, dolayisiyla kendisini tagra hayatina kaptirmistir. Bu durum ise
Nese’nin illusio haline karsilik gelmektedir. Zaten hem Sabri’nin, hem de Kamil’in ona
duydugu ilgi®> tam da bu iki halin Nese’deki beraber varligina dayanmaktadir. Nese’nin
hayalleri kiigiik, ufku dardir. Dolayisiyla Yozgat, onun varligini gerceklestirmesi i¢in en
uygun mekan olarak gériinmektedir. O, Yozgat’ta hem farkli, hem de yerlidir artik.

Gorsel 5: Kamil’in diizenledigi bir etkinlikte tiirkii soyleyen Nese

Ne var ki filmde tasra; Nese i¢in kendisini gerceklestirebildigi bir mekan olarak
goriinmesine ragmen, ampirik olanin bir adim &tesine gegildiginde, aslinda Nese’nin
kendisini gerceklestirmesinin imkansiz oldugu sonucu kacinilmazdir. Bu sonuca su
soruyu sorarak varmak miimkiindiir: Tasranin, insanin kendisini ger¢eklestirme ihtiyacini
karsilayabilmesi i¢in yeterli imkanlara sahip bir mekan oldugu sdylenebilir mi? Giirbilek,
bu meseleye dair sunlar1 sdylemektedir:

Sermayenin pesinden gider arzu: yeni mallarin, pariltili nesnelerin, géz kamastiran esyalarin
pesinde tasradan sermayenin anayurduna dogru hareket eder. Zaten tasray1 tagra kilan, onu “disaris1”

yapan da bu anayurda olan uzakligidir. Bu yiizden, kendine yeterli, kendini dinleyen, kendine
donebilecek 6zgiin ve 6zerk bir tasra aslinda hi¢bir zaman hicbir yerde yoktur (Giirbilek, 2012: 124).

Giirbilek’in ifadelerindeki sermaye sozciigiinii sadece ekonomik anlamiyla
diistinmemek yerinde olacaktir. Pierre Bordieu (1986: 242), temel olarak ii¢ tip sermaye
bicimi belirler. Bu bigimlerin ilki olan ekonomik sermaye; aninda ve dogrudan paraya
cevrilebilen ve miilkiyet haklar1 biciminde kurumsallastirilabilen sermayedir. Ikinci
tip sermaye ise; egitimsel nitelikler biciminde kurumsallastirilabilen ve belirli kosullar
icerisinde ekonomik sermayeye doniistiiriilebilir olan kiiltiirel sermayedir. Sermayenin
iiclincli bi¢imi olan sosyal sermaye ise; toplumsal yiikiimliiliiklerden olugmakta, soyluluk
gibi unvanlar iizerinden kurumsallastirilabilen ve yine belirli kosullarda ekonomik
sermayeye doniistiirilebilen sermaye olarak kavramsallastirilmistir. Bununla birlikte
Bordieu, dordiincii bir tip sermaye tanim1 da yapmaktadir: sembolik sermaye. Bu sermaye
bicimi ise; zihinsel veya biligsel bir nitelik tasimakla birlikte, diger sermaye bigimlerinden
herhangi birisi, “onu tanima ve degerlendirme durumunda olan toplumsal ajanlar tarafindan
algilandiklar1 anda sembolik sermayeye doniismektedir” (Timur, 2011: 220-221). Kisinin,
giindelik hayatta topluma yonelik ortaya koydugu yasam bigimi, tiiketim aligkanliklar1 vs.
sembolik sermaye ile ilgilidir. Dolayistyla Giirbilek’in ifadesinde, ekonomik sermayenin
yaninda, sosyal, kiiltiirel ve sembolik sermayenin de akla gelmesi gerekmektedir. Iste
tagra, varolusu ve Orgiitlenisi geregi, bu sermayelere ulasabilmek admna da eksik bir

5 Nese roliine, ‘ideal olarak kabul gérmiis’ beden ve yiiz hatlarina sahip bir oyuncu yerine, Ay¢a Damgac1’nin
secilmis olmasinin, bu g¢eligkili durumun vurgulanmasi ag¢isindan yerinde bir tercih oldugunu iddia etmek
mimkiindiir.

83 m jletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Yozgat Blues ya da Tasrada Bireyin Kendisini Gergeklestirmesinin Imkansizhigi

diinyadir. Bunu da, 6zellikle kiiltiirel sermaye baglaminda, Kamil karakterinden anlamak
miimkiindiir. Kendisini entelektiiel olarak géren Kamil’in sahip oldugu kiiltiirel sermaye,
bunu kullanig bi¢imi, konusurken sectigi ifadelerin (“auran miithis” gibi) biiyiik dl¢iide
egreti durusu, icra etmeye calistig1 kiiltiirel faaliyetleri (yaziyor oldugu kitap: “Insan-1
Kamil™), tercih ettigi kiyafetler ve aksesuarlar onu karikatiirize kilar. Neticede Kamil,
tasrada olmak istedigi entelektiieli hi¢cbir zaman olamayacaktir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi, o bir “tagra entelektiieli’dir. Dolayisiyla kendine yeten, kendini gergeklestirebilecek
bir tasranin imkansizligi, kendine yeten, kendini gerceklestirebilecek bir bireyin
imkansizligin1 da beraberinde getirmektedir.

Sonu¢

Modern tagranin en belirgin 6zelliklerinden birisi; onun metropoliin pesinden
gitmesi, yer yer metropole dykiinmesi, ancak yine de hep bir adim geride, ikincil konumda
kalmasi ve metropoliin uzantis1 olma durumundan kurtulamamasidir. Dolayisiyla
nesne ile benzeri arasindaki ontolojik hiyerarsi diistliniildiigiinde tasra; gercek olandan
cok, gercege benzeyenin pesinden gitmeye mahk(m olmustur bir anlamda. Tasranin
mekansal ve diisiinsel olarak, metropole kiyasla ontolojik bir geri kalmislik icerisinde
bulunmasi, Yozgat Blues’da ‘benzeri’ imajlar ve bu imajlara dair diyaloglar ile ortaya
konmustur. ‘Benzeri’ konumundaki imajlar (saat kulesi resmi gibi 6rneginde oldugu gibi)
ve bu imajlar lizerine konusmalar (Yozgat manzarasinin Zeytinburnu’na benzetilmeye
calisilmasi gibi), tagranin metropole Oykiindiigii, ancak hicbir zaman onun diizeyine
erisemeyecegini vurgulayan filmsel unsurlar olarak goriilmelidir. Bununla birlikte bu
geri kalmighik, filmde yer verilen tasradaki giindelik yasam pratikleri, kiiltiirel 6geler,
sosyal ve ekonomik iliskiler vs. iizerinden de sekillenmektedir. Ozellikle de Sabri’nin
evlilik girisimleri iizerinden sekillenen, Islam’m kamusal tezahiirleri ve kadinin konumu,
paternalist iliski bigimleri tagradaki toplumsallik hakkinda fikir vericidir. Bununla
birlikte, filmde sunulan giliniimiiz tagrasinda epistemolojik olarak uzlasmaz birer karsitlik
iireten Islamcilik ile sekiilerizmin, merkez ile ¢evrenin ya da metropol ile tasranin,
pratikte mutlak bir mekénsal ve fikirsel ayrima kolayca tabi olamayacagi goriilmektedir.
Dolayisiyla, Sabri ve Kamil karakterleri iizerinden bakildiginda, tasraya metropole 6zgii
kimi unsurlarin bulastigini, Islam’in kamusal yiizlerine, zayif da olsa, sekiiler birtakim
davranis bicimlerinin sizmaya basladigini sdylemek miimkiindiir. Kiiltiirel Islam ise, tam
olarak bu celiskili iligkilere karsilik gelmektedir. Ancak s6z konusu ¢eliskili unsurlarin
bir arada varligini ve smirlarinin bulanik hale gelisini, postmodernist bir bakis agisina
yerleserek degil de, tasrada (tabi ki metropolde de) geri doniigsiiz bir sarsilma yaratan
kapitalizmin amorf bir tezahiirii olarak gérmek yerinde olacaktir.

Bu sebeple tasra salt bir mekan olarak degil, aym1 zamanda fikirsel bir olgu
olarak anlasilmalidir. Buna gore, merkezdeki ¢evre ya da metropoldeki tasrada yasamis
olan Nese’nin, tagraya kendisini kolaylikla birakabilmesi, ufku dar ve kiiclik hayaller
pesinde olmasi; kronik bir yabanci goriiniimiine ragmen, Yavuz’un dahi tasrada girdigi
iliski bi¢imleri, alis veris merkezlerinde, miizikhollerde, diiglinlerde 1srarla L’Ete
Indien sdylemesi vb. onlarin belirli 6l¢iide iclerinde tasra fikrini barindirdiklarinin
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birer gostergesidir. Fakat tasranin asla kendine yeten, kendini gerceklestirebilecek bir
nitelige sahip olamayacagi gercegi, filmin biitiin karakterlerinin tasrayla olan iligkilerine
bakildiginda bizi tasrada kendine yeten, kendini gergeklestirebilecek bir bireyin
imkansizlig1 sonucuna gotiirmektedir. Kamil’in giiliing bir karakter konumunda olmasi,
bu imkansizliktan kaynaklanmaktadir. Ayn1 zamanda bu imkansizlik, tasrada belirli
Olciide tutunabilmis goriinen Nese icin de gecerlidir. Nese’ nin tasrada kalmay1 se¢mesi,
orada kendini gerceklestirdigi yanilsamasini tagimasindan ileri gelmektedir.

Varilan bu sonug, tasraya total bir reddiye ya da metropoliin yiiceltilip, tasranin
kiicimsenmesi olarak anlasilmamalidir. Anlagilmasi gereken sey, tagranin bireyi devaml
olarak yarim birakmaya zorlamasi ve hem kendisi, hem de yasadigi karsilasmalar
baglaminda, bireyin ‘gergek’ yerine, ‘benzeri’ konumundan Gteye geg¢mesine izin
vermemesidir. Ontolojik geri kalmishigin, toplumsal olan tarafindan, bireye bir
kadermiscesine siirekli dayatilmasi ve bu dayatmay1 asindirmaya ¢alisan bireyin kendini
bir ¢atigkilar yumaginin i¢inde bulmasidir.

Tagsra olgusu, her ne kadar metropol kadar dinamik olmasa da, degiskendir.
Filmlerin tasray1 ele alis bi¢imi de, bu degiskenlikle iligkili olarak sekillenecektir.
Dolayisiyla, farkli zamanlarda ¢ekilen, tasray1r mekan edinmis filmleri karsilastiracak bir
calisma, bir yandan degisen tasranin tezahiirlerini anlamak, diger yandan da bu degisime
bagli olarak farklilasmasi muhtemel imajlar, diyaloglar, olay orgiisii ve karakterleri ortaya
koyabilmek adina faydali olacaktir. Ornegin; benzer meseleleri ele alan 2022 tarihli bir
filmi, 2013 yapimi Yozgat Blues ile karsilastirmak ilging sonuglar ortaya ¢ikarabilir.
Bunun yam sira, bireyin kendini gergeklestirmesi meselesini metropol-tagra karsitlig
iizerinden tartisan ve bunu da, metropolde yasayan kentli bir bireyi merkeze alan bir
filmi, tagrada yasayan tagrali bir bireyi konu edinen bagka bir film ile karsilastirarak yapan
bir ¢alismanin da, literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Boylece, metropol ile
tagra arasindaki ontolojik hiyerarsiyi daha belirgin bir sekilde ortaya koymak da miimkiin
olabilir.
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