Tiirkbilig, 2021/42: 273-282.

ALI SiR NEVAYI'NIN SAKI-NAME’SINDE TASAVVUFUN
IZLERI

Tuba ONAT CAKIROGLU'

O2z: Klasik Tiirk edebiyatinda siki-nameler; ickiyi, icki meclislerini, icki sunan sakiyi, hinende
ve sazendelers, igki meclislerinin usul ve geleneklerini gercek ya da mecazle olarak anlatan
mangum  eserlerdir. Saki-namelerde 503 edilen meclislerin biiviyetini tam mandsiyla gosteren
olusumlardan biri, Cagatay sabast edebi geleneginde oldukca meshur olan Baykara meclisleridir.
Hiiseyin Baykara ile onun nedimi Ali Sir Nevayi'nin bamiliginde gerceklesen bu meclisler;
siyasi, edebi ve sosyal yonii olan toplantilardsr.

Bu meclislerin onciilerinden olan Al Sir Nevdyi de siki-name tiirinde ki manzgume kaleme
alpstar. Nevdyi'nin Fevayidii’l-Kiber isimli divaninda yer alan bu saki-namelerden biri mesnevi,
digeri ise terci-i bent nazim sekliyle yazipster. Terci-i bent nagum sekliyle yazilan siki-nime,
ayn: gamanda WNevayi'nin Gardyibii's-Sigar isimli divaninda da yer almaktadsr. Nevayi,
mesnevi seklinde yazdigy saki-namesinde meclise katilanlardan 5oz ederken terci-i bent seklinde
yazdigs saki-ndmesinde ise tasavvufi kavramlardan siklikla so3 etmistir. Bu  caligmada
Nevayi'nin terci-i bent seklinde yazdigr saki-name ele almmustir. Nevdyi ile onun yakin dostu ve
piri Molla  Cimi'nin - miinasebetleri  go3 oniine almarak  siirin  tasavoufi yonii  sizerinde
durnlmngtur.

Anahtar Sézciikler: Al Sir Nevdi, saki-nime, tasavouf, terci-i bent, Baykara meclisleri

Traces Of Sufism in Ali Sir Neviyi’s Siki-Nime

Abstracts: “Siki-ndme”s in classical Turkish literature; these are poetic works that describe the
drink, the drinking assemblies, the “saki” who offers the drink, the musicians and singers, the
procedures and traditions of the drink assemblies, literally or metaphorically. One of the
formations that fully demonstrates the identity of the assemblies mentioned in the “Siki-nime” is
the “Baykara councils”, which are quite famonus in the literary tradition of the Chagatay field.
These assemblies, hosted by Hiiseyin Baykara and bis close friend Ali Sir Nevdyi; are activities
with political, literary and social aspects.

Ali Sir Nevdyi, one of the pioneers of these assemblies, also wrote two poems in the “siki-nime”
type. One of these “saki-name” in Nevayi's divan named “Tevayidii'-Kiber” was written as
“mesnevi” and the other as “terci-i bent”. “Saki-nime”, which is written as “Lerci-i bent”, is
also included in Nevay?'s divan named “Gardyibii’s-Sigar”. While Nevdy? talked about the
participants in the assembly in his “saki-ndme” which he wrote as “mesnevi”, he frequently
mentioned mystical concepts in his “saki-name” which be wrote as “terci-i bent”. In this study,
“saki-name” written by Nevdyi as “ferci-i bent” is discussed. Considering the relations of Nevdyi
and bis close friend and master Molla Céami, the sufistic aspect of the poem was emphasized.

Key words: Ali Sir Nevdyi, siki-name, mystic, terci-i bent, Baykara conncils.

Giris:

Klasik Tiirk edebiyatinin kahramanlarindan birisi olan “saki”den adimni alan saki-
nameler Tiirk edebiyatinin muhtevasi itibariyle ilgi cekici eserleridir. Saki-nameler,
sdkiden, ickiden, igkinin g¢esitlerinden, meclisten, kadehten, siirahiden, meyden,
mahbuptan bahseden eserlerdir. Saki-ndmeler miistakil bir eser olabilecegi gibi bir
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mesnevinin veya bir eserin uygun goriilen bir béliimiinde yer alabilirler. Bazen de
sairler divanlarinda “Saki-name” bagligi altinda siirler yazarlar. Genellikle mesnevi
nazim sekliyle kaleme alinmakla birlikte terkib-i bend, terci-i bend veya kaside
seklinde yazilmis saki-ndmeler de goriilmektedir. Mesnevilerdeki boliim sonlarinda,
ara sira saki-name baslig1 altinda iki beyitlik kiiciik bir baglanti ile sakiye seslenildigi
goriilir. Bu eserlere “Saki-name” adi verilmesinin sebebi eserin sakiye hitaben
yazilmig olmasindan ve sakinin eserde sik sik muhatap olarak yer almasindan
kaynaklanmaktadir. Tiirk edebiyatinda yazilan Saki-nameler i¢inde tasavvufi nitelikte
olanlar1 da vardir. Buradaki saki “miirsid”i, mey-sarap “ilahi agk™1, meyhane “tekke”yi,
asik “Allah’in giizelligine vurgun”, masuk “Tanr1”, kadeh ve siirahi “4s1gn kalbi™ni
sembolize eder(Levend 1988:160).

Arap edebiyatinda “Hamriyyat” ad1 verilen sarhosluk ve sarap konulu siirlerin saki-
namelere kaynaklik ettigi sdylenebilir. Fars ve Tiirk edebiyatinda “Sahba-name, Isret-
name, Safa-ndme” isimleriyle de kaleme alinan saki-ndmelerde konu sarap, igki
meclislerinin tasviri olmakla birlikte felsefi ve ahlaki konular igerdigi de goriiliir. Sair
saki ile sohbet ederken diinya ve ahiret hayatina dair tespitlerde bulunur. Saki-nameler
yazildiklar1 devrin sosyal hayati, icki meclisleri ve bu meclislerin kurallar1 hakkinda
okuyucuya bilgi verir. Saki-ndmelerde anlatilan icki meclisleri gergek olabilecegi gibi
ozellikle tasavvufi eserlerde mecazi anlamda da yazilmiglardir(Arslan 2012:16-17).

Séki-nameler sakiye hitdben samimi bir dille yazilmis eserlerdir, bunun sebebi
sakilerin eglence meclislerinin bag kahramani olmalari, meclistekilere yarenlik etmeleri
dolayisiyla sairlerin de sirdasi ve dostu olmalaridir. Ayn1 zamanda sakiler mecliste icki
sunan giizel olarak sairlerde hayranlik uyandirmislardir. Saki kelimesinin sozliik
anlami su veren, su dagitan, kadeh igcki sunan, insan ruhuna Allah sevgisi asilayan,
Allah nuru sacan kimsedir. Klasik Tiirk edebiyatinda mesnevilerde genellikle saki igki
sunan giizel veya dertlesilen, sirdas bir dost olarak yer almistir. Sairler sadece
mesnevilerde klasik edebiyatin diger nazim sekillerinde ve tiirlerinde sdkiden medet
umarlar, ondan yardim isterler. Ancak saki-namelerde oldugu gibi eserin tasavvufl
yonii agir basiyorsa saki kelimesi miirsidi temsil eder. Calismaya konu edilen Ali Sir
Nevayi’nin Fevayidii’l-Kiber isimli divaninda bulunan iki sdki-ndmede de sairin
muhatabi sakidir.

Ali Sir Nevayi ve Klasik Tiirk Edebiyati’nda Onemi:

Ali Sir Nevayi kaleme aldig1 manzum ve mensur eserleriyle Cagatay edebiyatinda
klasik edebiyatin kurucusu olarak kabul edilir. Orta Asya Tiirk dili ve edebiyatinin
gelismesinde biiyiik tesiri olan Ali Sir Nevayi, Osmanli sahasi sairleri tarafindan iistat
kabul edilmis siirlerine nazireler yazilmigtir. Eserlerinde bilingli bir sekilde Tiirk¢e’yi
kullanmus ve Tiirk dilinin edebi dil olarak tercih edilmesinde etkili olmustur.

Ali Sir Nevayi Herat’ta 1441yilinda dogar. Babasi Kickine Bahadir Babiir Sah’in
saraymnda onemli bir mevki sahibi olan devlet adamidir(Kut 1989:449). Oglunu da
Babiir’iin hizmetine vermis, ¢ocuklugundan itibaren devlet adamlarinin bulundugu
cevrede yetisen Nevayi, Hiiseyin Baykara tahta ¢iktiktan sonra onun nedimi olmustur.
Hiiseyin Baykara 1438°de Herat’ta dogmus, 1469°da Horasan tahtina oturmus uzun
siiren bir saltanattan sonra Ozbeklere karst yaptigi bir seferde 6lmiis ve Herat’a
defnedilmistir. Ali Sir Nevayi’nin eserlerini kaleme almasinda etkili olan Baykara,
Cagatay sahasi edebiyatina sair olarak da katkida bulunur. Omiirlerinin biiyiik bir kismi
birlikte gecen bu iki isim Tiirk edebiyati tarihi agisindan son derece 6nemlidir. Sultan
Hiiseyin Baykara, Herat’1 fethedip tahta ¢iktiktan sonra Nevayl’yi yanina ¢agirr.
Sultana “Hilaliye” kasidesini takdim eden Ali Sir Nevayi zaman zaman devlet isleriyle
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ilgilenmis ve hayatinin sonuna kadar Baykara’nin nedimi sifatiyla onun yaninda
kalmigtir. Sultanin bir ferman ¢ikararak herkesin saire hiirmet etmesini emretmesi
Nevayi’ye verdigi degeri gostermesi bakimindan somut bir 6rnektir(Durmus 2021:59).

Hiiseyin Baykara’nin destegiyle Herat’ta yeni insa edilen konak, saray, cami ve
medreseler kiiltiir merkezi olur. Bu meclislerde yetisen ve hami bulan seckin ilim
adamlar1 ve sanatkéarlar Cagatay edebiyatinda klasik devri olustururlar. Herat edebi
muhitinin bu sirada Horasan ve Maveraiinnehir disinda Iran, Irak, Tebriz ve Istanbul
gibi kiiltiir ve sanat merkezleriyle miinasebet halinde bulunmasi Osmanl cografyasinda
eser veren Tiirk sairlerini de etkilemistir. Herat ekoliine mensup sairlerin verdigi eserler
Osmanli sarayinda da ilgiyle takip edilmistir.

Nevayi donemi Kopriili’'niin tasnifine gore klasik Cagatay donemi olarak kabul
edilir. Cagatay edebiyat1 15. yiizyilin baglarindan 19. yilizyila kadar devam eder.
Cagatay edebiyatinin ilk devrelerine mensup sair ve edipleri Ali Sir Nevayi'nin Tiirkce
yazilmig ilk suara tezkiresi olan Mecalisii'n-Nefdis isimli eserinden takip etmek
miimkiindiir. Ali Sir Nevayi’nin ve onun hamisi ayn1 zamanda yakin arkadasi Hiiseyin
Baykara’nin destekleriyle klasik donem Cagatay edebiyati zirveye ¢ikar ve bu donem
Nevayi-Baykara devri olarak anilir. Nevayi’den sonra Seybani Han ve Seybanilerle
Cagatay klasik edebiyati devam etmis 17-19. ylizyillarda gerileme ve ¢okme donemine
girmistir(Eraslan 1993:168).

Ali Sir Nevayi, iran’1n biiyiik mutasavviflarindan Abdurrahman Cami’den etkilenir.
Cami’ye duydugu hayranligin etkisiyle tasavvufa yonelir ve Naksibendi tarikatine
girer(Kut 1989, s.450). Sultan Baykara’nin himayesi altinda siyasi otorite olan Nevayi
maddi bakimdan servet sahibi olur. Cami’nin hémisi ve dostu olarak eserlerini
yazmasinda maddi ve manevi destek olur. Ote yandan Cami de hamsedeki mesnevileri
yazarken Nevayi’ye fikir verir, Nevayi meclislerde Cami’nin eserlerini okutur(Inalcik
2018:183). Iki biiyiik alimin dostlugu ve fikir birligi i¢inde saheserler vermesi kiiltiir
tarihine Onemli katkilar saglamistir. Nevayl tasavvufi anlamda ayrica Feridiiddin
Attar’dan etkilenmis, Lisanii’t-Tayr isimli eserini Mantiku’t-Tayr’1t ¢evirmek
diisiincesiyle yazmaya baslamig, neticede Attar’in eserinden esinlenerek orijinal bir
eser kaleme almistir. Fars edebiyatinin Molla Cami ile zirveye ¢iktig1 sairlerin Farsga
yazmay1 meziyet saydiklari donemde Nevayi, Tiirk¢e’nin Fars¢a’dan istiin oldugunu
sOylemis ve yazdigi eserlerle bu diigiincesini ispatlamistir. Ali Sir Nevayi’nin Farsca
yazilan edebi eserleri Tiirkce yazmasi Orta Asya Tiirk edebiyatini milli ruh ve milli
zevkle klasik bir seviyeye ulastirmigtir.

Klasik Tiirk edebiyatinda Ali Sir Nevayi'nin siirlerine pek ¢ok nazire yazilmistir.
Nevayi’nin Osmanli sairlerine tesiri konusunda yapilan ¢aligmalar Nevayi eserlerinin
ufuk acict oldugunu gostermektedir. Osman Fikri Sertkaya, Anadolu sahasinda
Cagatayca siir sOyleme geleneginden soz eder. Cagatay Tiirkgesi ile siir sOyleme
geleneginin en dnemli sebebi Anadolu Tiirkleri ile Dogu Tiirklerinin siir dili arasinda
giintimiizdeki kadar fark olmamasidir, bu sebeple sairler birbirlerini okuyup anlamis ve
siirlerine nazire yazmislardir(Sertkaya 2004:139). Tiirk edebiyatinda pek ¢ok tiiriin ilk
orneklerini kaleme alan Ali Sir Nevayi tezkire alaninda da Anadolu sahasi
edebiyatcilarina yol agmustir.

Ali Sir Nevayi’nin Fevayidii’l-Kiber Isimli Divani’nda Bulunan Siki-nimeleri:

Ali Sir Nevayi’nin basarili bir devlet adami olmasi ve Sultan Baykara’nin nedimi
sifatiyla Baykara meclislerinde bulunmast sebebiyle bu meclislerin tasvirleri
eserlerinde goriiliir. Baykara meclisleri, yeme igme ve eglencenin yani sira ayni
zamanda devlet erkdnmin bir araya geldigi siyasi, edebi ve sosyal yonii olan
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toplantilardir. i¢ki meclislerinin Osmanli sahasinda da érnekleri goriiliir, bu meclislerin
bir usilii ve adab1 vardir. Ozellikle devlet adamlarinin evlerinde diizenlenen meclislere
herkes katilamaz; mecliste bulunan kimselerin hos sohbet, giizel sesli, saz ¢almay1
bilmeleri gerekirdi. Mecliste sohbet koyulmadan igkiyi hizla igmek, sarhos olmak ya da
sohbete katilmayarak sessizce oturmak kusur sayilirdi. Herkes yavas yavas
keyiflendikten sonra emektar hizmetkarlara da icki sunulmasi bu toplantilarin ince
detaylar1 oldugunu gosterir(ipekten 1996:243).

Ali Sir Nevayi’nin Onal Kaya tarafindan hazirlanan Fevayidii’l-Kiber isimli
divaninda farkli nazim sekilleriyle yazilmis iki tane sdki-ndme bulunmaktadir. Saki-
namelerin birisi mesnevi nazim sekliyle digeri de terci-i bent nazim sekliyle
yazilmigtir. Mesnevi nazim sekliyle kaleme alman manzumenin bashg “Saki-
name”dir. Terci-i bent nazim sekliyle yazilan saki-name Giinay Kut tarafindan
hazirlanan Gardyibii’s-Sigar isimli divanda da yer almaktadir. Gardyibii’s-Sigar’da
baslig “Terci- Saki-name” iken Onal Kaya’nin hazirlamis oldugu Fevayidii’l-Kiber’de
baslik yoktur.

Ali Sir Nevayi’nin terci-i bent nazim sekliyle yazdigi sékindme aruzun fe’dliin
fe’tliin fe’liin fe’al kalibiyla yazilmis onar beyitlik 10 bentten toplam 100 beyittir.
Terci-i bentte tasavvufi kavramlar siklikla yer alir. Sairin mesnevi nazim sekliyle,
aruzun “Fe‘ilatiin Fe‘ilatiin Fe‘iliin” kalibryla yazdig1 sdki-ndme 458 beyitlik uzun bir
manzumedir. Saki-namede ger¢ekten yasamis hayatta olan veya dlen sultanlar ve
sehzadeler basta olmak iizere devlet adamlarini, sanatgilari, ilim ve irfan erbabini
eserinde bir araya getirir. Fevayidii’l-Kiber’de Saki-nime basligin1 tasiyan bu
manzume Herat’a gelen Altin Ordu Prensi Bahadir Sultan i¢in diizenlenen kurultay
sebebiyle yazilmistir (Levend 1966:197). Nevayi’nin mesnevi nazim sekliyle yazdigt
bu eseri ayn1 zamanda saki-name tiiriiniin gecis devri eserleri arasinda sayilir(Canim
2009:13).

Ali Sir Nevayi, Saki-nime basligini tasiyan manzumesine sakiye hitap ederek
mey/sarap tasviri ile baslar. Sultan Hiiseyin Baykara’ya hitap eden boliimde once
sultana Ovgii ile seslenir, ardindan bu diinyadan sah ya da dilenci herkesin gecip
gidecegini hatirlatarak nasihat eder. Sarap tasvirinin yapildig1 boliimler saki-namelerin
ortak 6zelliklerindendir. Nevayi’nin eserinin orijinalligi sultan ve sehzadelerin yanisira
meclise katilan dost ve sairlerin isimlerini zikrederek anlatmasidir. Saki-name’nin bu
boliimiinde taninmis Iran padisahlarinin isimlerini sayarak, sultana diinya hayatinin
gegiciligini hatirlatmak ister. Sah ile sehzadenin kahramanligindan bahsettikten sonra
diger {tilkelerin sultan ve sehzadelerinden bahseder. Boliimler arasinda bu tiirde yazilan
eserlerde adet oldugu iizere sakiye hitap ederek sdze baslar ve istedigi meyin/kadehin
ozelliklerini belirtir. Her boliimde hanedan ¢evresinden birisinin, devlet adamlarinin,
sairlerin ya da ulemadan birilerinin isimleri verilerek 6zellikleri belirtilir. Asil maksad1
Altin Ordu Prensi Bahadir Sultan’t dvmektir. Bu vesile ile Hint-iran temel felsefesi
olan adalet kavrami {izerine 6giitler verir, sozli Sehzade Bediuzzaman’a getirerek onun
Ovgiisiiyle sarabin Ovgiisiinii birlikte devem ettirir.  Mesnevinin sonunda bazi
dostlarmin ismini zikreder, zamanin sairlerini Tufeyli, Beyani ve Cami’yi sultana
takdim eder ve sakiye seslenir. Eserin son bdliimiinde Sultan Baykara’ya hayir duada
bulunarak eserini tamamlar.

Terci-i Bent Nazim Sekliyle Yazilan Saki-name:

Tiirk edebiyatinda tasavvufi diislinceleri ifade eden saki-namelerde goriildiigii
iizere, Nevayi de terci-i bent nazim sekliyle kaleme aldig1 saki-namede saki kelimesini
bir¢ok yerde tasavvufi anlamda kullanmstir. Saki tasavvufi anlamda feyz veren, feyze
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erigtiren, Allah’a ulasma yolunda onderlik eden, ariflerin goniillerini agkla dolduran
kimsedir(Canim 1998:9). Mesnevi nazim sekliyle yazdigi séki-ndmede gercekei
tasvirler yapan Nevayi, terci-i bentte icki ve i¢ki meclisleri tasvirlerini sembolik bir
dille anlatirken tasavvufi kavramlara siklikla yer verir. Terci-i bentte yer alan tasavvufi
kavramlar: Subh-1 elest, mey, pir-i mugan, cezbe, hirka, ihtisab ehli, harabat, pir-i deyr,
miirid, seyh-i IslAm, mecnun, zahid, hirka, deyr piri, mug-bege, tarikat siiliiki, ziihd i
takva, hanekah, makam, halvet i zikr {i seccade, riya, pir-i ferzane, tilbelik, harabat
ehli, geda, rind, hammar, takva vii ziihd, seccade vii hirka, kalender-sifat, yek-reng sart-
115k, fakih, pir-i deyr, han-kah, kesret, heva-y1 harabat, takva vii td’at,

I.Bent:

Kitiir saki ol mey ki subh-1 elest

Anifi neg’esidin kéfiiil irdi mest (Kut 2003:500)"

Nevayi, sakiden elest sabahinin sarabini isteyerek saki-nameye baglar. Sairin gonli
elest sabahi sunulan sarapla mest olmustur. Tercinin her bendinde sarap ve sarap
sevgisini dile getiren sair ilk beyitten itibaren tasavvufi kavramlara yer verir. Elest
kelimesi ile kastedilen ruhlarmn yaratildigi andir, Kur’an’da bildirildigi {izere Allah’in
ruhlara “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” diye sordugu onlarin da “Beld evet
Rabbimizsin™ dedikleri meclisin ismidir. Bezm-i elest kurulan en eski meclis oldugu
i¢in sair o meclisin sarabini istemis olabilir. Klasik edebiyatta “elest” kelimesi bezm-i
elest, riiz-1 elest ve buna benzer ifadelerle siklikla goriiliir.

Sarabi1 kadeh i¢ine koysalar da 6ziiniin insan1 kendinden gegirdigini dile getiren sair
icki diiskiinii olan dostlartyla beraber otururken baslarindan gegen bir macerayi anlatir.
Yasli meyhanecinin cezbesiyle oltaya diisen balik gibi ona kapildigini, kendinden
gectigini sOyler. Sarap ve pir-i muganin/yasl meyhanecinin tesiriyle kendinden gegisi
miiridin miirsidinin cezbesiyle manevi bir coskunluk yasamasini hatirlatir.

II.Bent:

Kitiir sakiya miijdei camdin

Ki pejmiirde bolmis min encamdim(Kut 2003:501)

Perisanlig1, zavalli bir halde olmay1 tasvir eden sair ikinci bentte sakiye seslenerek
sOze baglar. Sakinin sunacagi kadehi kendisine miijde olarak goriir. Glizellerde vefa
yoktur, ama giil renkli kadehten nasil uzak durayim derken kadeh ve sarabin garesiz
asik icin siginilacak bir yer oldugunu hatirlatir. Ayrilik aksaminda o kadar ¢ok icki
icilir ki sabahi aksamdan ayiracak halde olamaz. Seyhii’l-islamdan bir sey
hatirlamayacak derecede meyhénenin pirine miirit olmak gerektigini soyler. Aklim
yitirmis her seyden vaz gegmis bir halde meyhanenin i¢ine mecnun ve mest olmus bir
sekilde girecek, sonra dyle bir nara atacaktir ki orada bulunanlardan inleme sesleri
yiikselecektir. Ali Sir Nevayi, burada divan siirinde asig1 daima elestiren, ayiplayan
zahit tipine seslenir ve kendisinden hesap sormamasini ister. Ey zahit meyhénede
bulunmakligimi aglamami ve kotli namumi sorma. Ciinkii mey i¢in rehin vereli ne
tespih ne hirka ne arzu higbir sey kalmadigini sdyler. Meyhénenin iginde perisan bir
halde kalir, sarap isterken bile elinde kirik bir tas kalir. Nevayi bu bentte kendisini
kinayan zahitten iginde bulundugu durumu sorgulayip incitmemesini istemistir. Sarap
icin her seyini rehin verdigini sdyleyerek, iginde bulundugu durumun perisanligini
miibalagali bir ifadeyle dile getirmistir. Boylece s6zii bendiyye beytindeki anlama
yakinlastirir ve sairane bir soyleyis ile tamamlamis olur.

' Bu galismada manzumenin beyitleri Giinay Kut tarafindan hazirlanan Ali Sir Nevayi’nin
Garayibii’s-Sigar isimli divanindan almtilanmustir.
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Harabat ara kaldim asiifte-hal

Mey isterge ilgimde singan sifal (Kut 2003:501)

III.Bent:

Sifal igre bir ciir’a layi mafia

[riir cAm-1 giti-niimay1i mafia(Kut 2003:501)

Icki meclislerinde bulunan kimseler icin sarabmn tortusu bile kiymetlidir. Sair
testinin i¢indeki bir damla tortu bana diinyay1 gosteren kadeh gibi derken testinin
dibindeki tortunun onemine isaret eder. Bencilligimin eziyetini gidermek i¢in hangi
icki benim derdime deva olur? Ciinkii bu alemin piri bana dua ederse felekten gelecek
cefa sairi etkilemez. Klasik Tiirk edebiyatinda sairler felegin donekliginden ve asiklara
engel teskil etmesinden daima sikayet ederler. Nevayi de felegin eziyetlerine ancak
pirin duasiyla tahammiil edecegini ifade eder. Ey mugbege felekten cefa gelse senden
bana vefa olduktan sonra ne gam. Tarikat yolunu kazanmak i¢in o giin bana arzu, heves
olur. Once ziiht ve takvayr siar edinip beni sefaya ulastir, der. Fenaya/yokluga
erisebilmek igin diinyaya dair her seyden kendisini uzaklagtirir. Dergahi kendisine
mekan edinir. Bu bentte tarikat hayatina yonelen bir dervisin goniilden miirsidine
baglanmasini, miirsidin dervige sahip ¢ikip dua ettikten sonra biitiin cefa ve eziyete
katlanabilecegini dile getirir. Tasavvufta fend yokluk kelime anlaminin yaninda kavram
olarak kulun kendi yaptiklarim1 gérmemesidir. Fena yokluk dervis i¢in oncelikle fena
fi’s-seyh- fend fi’l-pir miiridin miirsitte pirin derviste yok olmasi demektir, bu derece
Allah’in varliginda yok olmak i¢in baslangigtir. Dervisin varmak i¢in miicadele edecegi
en son nokta fenad fi’llah mertebesidir ki kulun Allah’in varliginda yok olmasi halidir
(Uludag 1995:188). Molla Cami ile tamistiktan sonra tasavvufa yonelen Ali Sir
Nevayi'nin ulagmak istedigi fena makami bdyle bir makam olmalidir.

IV.Bent:

Tiler min bu deyr i¢re kasanei

Ki bolgay civarida hum-hanei(Kut 2003:502)

Edebi eserlerde sairler gergek sarap ve meyhane tasvirlerinin yani sira tasavvufi
nitelikli saki-ndmelerde kelimelere farkli anlamlar yiiklemislerdir. Nevayi tercinin
dordiincii bendinde hum-hane, mey-fiirGis, peyméane, mey, mestane, tilbelik, dengéne,
harabat ehli ve pir-i deyr kelimelerini kullanmak suretiyle manzumenin tasavvufi
niteligini ortaya ¢ikarir. Sair adeta kendi bagindan gecen bir derviglik halini anlatmustir.
Nevayi yakinlarinda sarap kiiplerinin konuldugu humhane bulunan gosterigli bir kdsk
ister. Bu dergahm/meyhanenin meydaninda cdmert tavirli mey satan/agki anlatan alim
bir kimse, peri yiizlii yasemin gogiislii giizeller ve bunlarin arasinda i¢inde divane bir
asik/dervis vardir. Bentin bu kismina kadar bir i¢ki meclisi tasviri yapilmis, devaminda
ise -gece gilindiiz bir efsane ile hayal kuran- dervisten bahsedilir. Manzumenin bu
bendinde de sair tasavvufi hayati hatirlatir.

V.Bent:

Yana bolmigam asik u zar hem

Harabati vii rind i hammar hem(Kut 2003:503)

Tercinin besinci bendinde dervislik yoluna girmis ve bu yolun gereklerini yerine
getirmeye calisan bir miirit anlatilir. Sair onun hem aciz ve perisan hem de kendinden
geemis bir halde oldugunu soyler. Askindan dolay1 kendinden ge¢mis zavalli bir asik
ayni zamanda rinttir. Bu sifatlar sairlerin divanlarda kendilerinden bahsederken
kullandiklar1 sifatlardir, kelimelerin tasavvufi olarak birer karsiligi oldugunu da
unutmamak gerekir. Meyhanede borglu kalan kimselerin para olmadiginda esyalarm
rehine birakmalar1 eski metinlerde dile getirilen bir durumdur. Nevayi terci-i bendin
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birka¢ yerinde sarap icin esyalarin rehin verilmesinden séz eder. Burada mey igin
seccade ve hirkasini, nukl igin ayakkabisini ve destarimi rehin verir. Sarap igin hirkayi,
deveyi, salvari rehin vermek tiirkiilerde de rastlanilan bir durumdur (Aksoyak 2016:
17). Boylece fend/yokluk diinyasinda kalender olarak anilir. Kendisini aska tutusturan
mugbece/saki hem peri yiizli giizel hem de ¢ilgin birisidir. Mugbege kelimesinin
anlami birinci anlami meyhanecinin ¢irag1 ikinci anlami sakidir. Nevayi’ye gore
sakinin sundugu sarapla agka diisen askin sart1 kararli olmak, degisiklik yapmadan yola
devam etmektir.

VI. Bent:

Kani saki-i giil-izdrim minin

Ki cén kasdi itmis humarim minin ((Kut 2003:503))

Hani nerede benim giil yanakl sdkim, diyerek sdkiden medet umar, ¢ilinkii sarabin
tesiriyle baslayan bas agris1 dayanilmaz bir hal alir ve canina kasteder. Ayrilik
yliziinden her tiirlii mihnet, dert ve sikintt ¢ekmistir. Bu halde meyhane onun igin
siginak olacak ve kendisini can cevheri sacan mugbece kurtaracaktir. Gece
hankah/dergah icinde kendinden gectigini sonra sarapsiz kaldiginda kontroliini
kaybettigini soyler. Bu bentte kullanilan fakih, han-kéh ve kararimi kaybetmek ifadeleri
diinya hayatindan uzak durmaya g¢alisarak seyr u suliikiinii tamamlamaya c¢aligan bir
dervisi diistindirtir.

VIIL.Bent:

Mini mey bes asiifte-hal eyledi

Bu vadide mecnun-misal eyledi (Kut 2003:504)

Sarap beni ¢ok perisan etti, bu vadide Mecniin gibi yapti diyerek kendisini
Mecniin’a benzetmistir. Meyhanecinin saraplarindan ruhunun da bedeni gibi perisan
oldugunu dile getirir. Kalabaligin icinde sarabi yavasca vermesini ¢iinkii sarab1 ¢ok
ictigi i¢in akil biilbiiliiniin sessiz konugsamaz hale geldigini ifade eder. Nevayi bu bentte
icinde bulundugu durumdan sikayet eder, klasik siirde adet oldugu iizere talihsizlikten
yakinir. Talihsizligim yiiziinden sarhoslugum boyumu yiik altinda iki biikliim eyledi.
Sairane bir tasvirle altin kadehteki kirmizi sarap gibi yiiziiniin sar1 gdzyasinin kirmizi
oldugunu sdyler. Sultan meclislerinde bulunan Nevayi sarabi altin kadehten i¢mesi
kuvvetli ihtimaldir. Altin kadehin iginde sunulan kirmizi sarapla kanli gézyas: arasinda
ilgi kurulmustur. Divan siirinde ¢ok aglayan as18in gozyasi damarlarin catlamasiyla
kanli gelmege baglar. Bu bentin devaminda sairin sikdyeti devam eder, bu kez de
felegin yliziinden zavalli bir duruma diistiigiinii sdyler. Eskiden felek afiyet hirkasini
rehin verip sarap kadehini su kadehi eylemistir. Felek atlas1 meyhanenin mahallesinde
elbisesini eski sal eyler. Sarap istediginde talihsizligi pesini birakmaz, ona yine
agiiftelik nasip olur ve kadeh olarak da nasibine kirik ¢anak diigser. Bu da yetmez
harabat piri her kadeh i¢in onu perisan eder.

VIII. Bent:

Yana diird-kes min miibahat ii¢lin

Birip can heva-y1 harabat tiglin (Kut 2003:504)

Sair yukaridaki sikayetleri unutarak kalenderligiyle Oviiniir, harabat arzusu ile
canindan vazge¢cmis bir durumdadir. Sékiden badeyi agzina koymasini bu aynaya
benzeyen sarap i¢in 6lecegini soyler. Devaminda sdylediginden doniis yapar, ne aynasi
olsa olsa biitiin zerrelere ulasan giines olmalidir. Sarap dvgiisiinden sonra sair zahitle
karsilagsmalarin1 anlatir. Zahit ona sarap igmek i¢in harcanan vakitlerin ziyan olmasi
yiizinden ¢ok serzeniste bulunur. Zahide igki ziihtten daha iyidir, ¢linkii kisi yaptig
isle isim gohret bulacaktir cevabini veren gair samimi ve rint asikla zahidi mukayese

279



Tuba ONAT CAKIROGLU

eder. “Bana varlig1 aradan ¢ikarip yokluga erisme bade ile nasip oldu, sana ziiht ile
ispat etmek nasip oldu” demesi {izerine zahit sert bir sekilde mescide yonelir. Klasik
Tiirk siirinde zahit daima as181n karsisinda yer alir, yaptig1 tenkitlerle rint olan asi181 zor
durumda birakir. Sairler de sozii bir vesile ile zahide getirip onu kiigiik diisiirmeye
calisirlar. Nevayi burada zahidin yaptig1 duanin riyaya sebep olacagini diistiniir. Zahit
hiddetlenip beddua etmek i¢in meclise dogru yonelir, Allah’a yalvarmak i¢in halvete
girer. Bunun iizerine zahitin kerametleriyle riyanin ortaya cikacagini diisiinen asik,
riyadan korkarak ortaya ¢ikabilecek afetleri engellemek icin dua etmeye baglar. Riya
edebiyatta bir ibadetin Allah rizasi i¢in degil de gosteris igin yapilmasi anlamiyla
kullanilir. Dinde en biiyiik giinahlardan sayilan riyayi, sairler zahitten s6z ederken
kullanirlar. Zahidin yapip ettiklerinde samimi olmadigini ispat etmek i¢in onu riyakar
bir kimse olarak tanitirlar.

IX.Bent:

Yana baglamig bade igmek habib

Maiia igmey olgay mu sabr u sikib(Kut 2003:505)

Nevayi usta bir sair olarak manzumenin sonlarina dogru ilgiyi ¢ekmek igin soru
climlesi ile yeni boliime baglar: Bu bentte de klasik siirin asik ve sevgiliden sonra
manzumelerde siklikla karsilasilan rakip tipi vardir. Sair “Sevgili yine igmeye
baslamis, benim i¢in sabretmek miimkiin olur mu?”. Sanki dostun yeniden igmeye
baslamasi giizel bir sebeptir. Fakat asigin talihsizligi burada da devam eder, sevgili
rakiple i¢erken o yalniz kalir. Sairin nasibi kan rakibin nasibi sarap olur. Bu dyle bir
zuliimdiir ki giil bahgesinde giilin mahremi/yakini biilbiil olmas1 gerekirken karga
olmustur. Rakibin karga olmasi onu kiigiik diisiirmek i¢in sairler tarafindan yapilan bir
benzetmedir. Kisi askin kafiri olup beline ziinnar baglayip ve boynuna hag¢ asarsa
sasilacak bir durum degildir. Asigin yakasim yirtip gégsiine tasla vurmasi zavalli garibi
mahgere kadar yalniz birakir. Sonunda kimsesizligi asiga ilag gibi gelir, meyhéne
yolunda g¢ukur bulur. iran padisahlarindan Riistem, iri yapili, ¢ok gii¢lii bir kahraman
oldugu halde yalniz basma &liir. Uvey kardesi tarafindan tuzaga diisiiriiliip atryla
birlikte kuyuda 6ldiirtilmiistiir.

X.Bent:

Nigiik mey bile bolmasun iilfetim

Ki cén kasd1 eyler gam u mihnetim (Kut 2003:506)

Nevayi, cektigi sikintilarin ve kederin canina yettigini meyden uzak durmasinin
miimkiin olmadigin sdyler. Bu diinya diizenine baktik¢a hayretini daha da artar. Zerre
ve giines ilgisi klasik Tiirk sairleri tarafindan sik sik yapilan benzetmedir. Zerrenin
varlig1 nasil giinese bagliysa asigin varlig1 da sevgiliye baghdir. Sair glines olmayinca
bir zerrenin mahiyeti olmadigin1 sOyleyerek sozii kendisine deger verilmemesine
getirir. Nevayl burada kiymet verilmedikten sonra ¢abamin fikrimin bir eseri yoktur
diyerek agik¢a kiymetinin bilinmedigini ifade eder. Manzumenin bu bdliimiinde sair
caresizligini ve yalnizligini dile getirir. Ne gelmek ne gitmek miimkiin olmustur.

Ni kilmek ‘1yan boldi m1 kitmekim

Ni mebde’ yakin boldi ni ric’atim (Kut 2003:506)

I¢inde bulundugu zor durumdan ne ilme yakinlasarak kurtulabilmis ne de bu zorlu
miicadelede takvad ve ibadet onun elinden tutmustur. Bir¢ok kisiyle konusmasina
ragmen derdine ¢are bulamayan as1gin derdine kimse ¢6ziim iiretemez. Derdinin ilacim
hakim bulamaz, seyh bu hastaligi basindan defedemez. Hakim kelimesi hekim
anlamimin yani sira tasavvufi anlamda Allah ile yaratilmiglar arasindaki baglar bilen,
herkes tarafindan bilinmeyen birtakim halleri bilen kimse demektir. Aslgln iginde
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bulundugu durumdan bir tiirlii kurtulamadigini gii¢ bir isin basma geldigini sdyler.
Sairin son bentte hi¢ kimsenin ne hakimin ne de seyhin derdine g¢are olmadigini
sOyleyerek sozlerine son vermesi ilgingtir. Klasik edebiyatta agigin derdine hekimlerin
care bulamamasi bilinen bir durumdur. Nevayi’nin yukarida bir umutla sigindig1 seyh
i¢in manzumenin sonunda derdine c¢are bulamadigini sdylemesi farkli bir soyleyistir.
Manzumenin son bendinde israrla derdine ne dergéhta ne meyhanede derdine gare
bulamamus, tek careyi yalnizlikta bulmustur.

Séki-ndme tiiriinde eserlerde gergek hayattan kagarak ickinin verdigi kisa siireli
mutlulukla kendinden gecen asiklarin ve sarabin hikayeleri icki meclisleri tasvirleri ile
birlikte anlatilir. Meyhaneler diinya hayatinin zorluklarindan kaganlarin siginagi,
meyhaneciler/pir-i mugan dert ortagi bazen yol gostericidirler. Icki meclislerinin en
onemli unsuru olan musiki, hdnende ve sazendeler bu tiir eserlerin bagkahramanidirlar.
Nevayi ise bu manzumede diger saki-namelerde goriilen miizik ve yeme igmeye dair
hicbir seyden bahsetmemistir. Nukl kelimesi besinci bentte bir yerde geger, meze i¢in
ayakkabinin ve destirin rehin olarak verilmesinden soz edilir. Ancak mezenin
ozelliklerinden bahsedilmez.

Baykara meclislerinin biiyilik sairi Nevayi her bentte sarap meclisini bir yonii ile
tasvir etmis, asiklik ve dervisligin hallerini anlatmak stiretiyle tasavvufi kavramlarla
ilgi kurmustur. Bilindigi {izere terci-i bentlerdeki vasita beyitleri anlam biitiinliiglinii
saglar. Nevayl bentlerin sonunda yer alan vasita beyitlerinde perisan bir halde
meyhanededir ve mey istemek i¢in elinde kirik bir tas kalmistir. Bu beyitle manzumede
konu biitiinligiinii saglanmis kirik tasla sarap almak nasil miimkiin degilse onun
derdine ¢are bulmak da miimkiin degildir. Nevayi sarap ve igki meclislerinin tasviri
sirasinda dini-tasavvufi kavramlari kullanarak eserine felsefi derinlik kazandirmustir.

Terci-i- bendin ilerleyen bentlerinde sarap bulamamaktan, sarhosluk halinin
kendisini rahatsiz etmesinden bahseden Nevayi, yapilan bu toplantilarin sonlarina
dogru yasananlari hatirlatmak ister. Saki-namenin bu bdliimlerinde gercek hayatta
kurulan meclislerde sabaha dogru kisilerin Sl¢liyii kagirarak bir takim hastaliklar
yasamalar1 veya kendilerini bilmeyecek derecede sarhos olmalarina isaret eder. Cilinki
sultanin huzurunda tertip edilen meclislerin belli kurallar1 vardir; bu meclislere
katilabilmek i¢in kendilerini ispat etmeleri gerekirdi. Meclis kurulduktan sonra hizla
icip sarhos olmak, sohbete katilmamak sessiz bir sekilde oturmak ve buna benzer
durumlar ayiplanan ve istenmeyen hallerdir. Baykara meclislerinde bulunan Nevayi bu
meclislerin vazgecilmez kisisi sékiyi, sarabi, pir-i mugani, kendinden gecen asigin
hallerini son derece canli tasvirlerle anlatmistir. Biiyiik bir sair olarak klasik siir
geleneginin kahramanlarina bir vesile ile sozii getirip zahit ve rakipten s6z etmeyi
ihmal etmemistir. Ali Sir Nevayi ger¢ek ya da mecaz anlamiyla anlattigi meclislerde
as1g1 tenkit eden zahidin elestirilerine deginmistir Bir bentte de divanlardaki siirlerde
asiga engel teskil ettigi ig¢in kendisinden sikdyet edilen rakip mecliste sevgilinin
yaninda yer alir.

Sonuc:

Ali Sir Nevayl Baykara’nin nedimi ve sair kimligi ile katildigi meclisleri
gbzlemlemis ve sairane bir isliipla eserlerinde anlatmigtir. Tiirklerin geleneginde var
olan usul geregince bu meclislere katilmay: hak etmis, kendisi de sairleri bir araya
getirerek hami sifatryla meclisler tertip etmistir. Nevayi sahip oldugu vasiflar sayesinde
Oomriiniin son demlerine kadar saygi ve itibar gormiistiir. Edebi sahsiyeti vermis oldugu
eserler Tiirk edebiyatinda ona 6zel bir yer kazandirmistir.
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Ali Sir Nevayl mesnevi nazim sekliyle kaleme aldig1 Sakiname’de Osmanli sairleri
tarafindan bilinen ve takip edilen Baykara Meclislerinin canli bir tasviri yapilmustir.
Sultanin dostu, nedimi ve biirokrat kimligi ile katildig1 meclisleri gergekei bir dille
anlatmistir. Saki-ndme’de sultan ve sehzade Ovgiisii, meye/saraba seslenme s6z
konusudur. Terci-i bent nazim sekliyle kaleme aldig1 saki-ndmede tasavvufi unsurlar
yer alir, bir miiridin seyr i siilikundan g¢ektigi ¢ilelerden bahsedilir. Her iki sakindme
arasinda en belirgin fark islip farkidir, birisinde rindane bir {islip tercih eden sair
digerinde sufiyane bir tarzla seslenir. Goriildiigii lizere sdki-nameler sarap ve sarap
meclislerini bazen diinyevi bazen de tasavvufi olarak anlatan eserlerdir. Sairler sakiye
seslenmek suretiyle onunla dertlerini paylasirlar, diinyanin gelip gegiciliginden, felegin
acimasizligindan s6z ederler. Ali Sir Nevayi'nin iki farkl iislipta kaleme aldig1 saki-
nameleri yazildiklar devrin adetleri, halkin yasayisi, yeme igme aligkanliklar1 ve buna
benzer sosyal hayata dair bilgi vermeleri bakimindan kiymetli eserlerdir.
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