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Ozet

1960’11 ve 70°1i y1llar, sistem karsit: toplumsal hareketlerin yiikseldigi bir donemdir. Dénemin isyanlarini ve taleplerini kiiltiirel
triinlerden yakalamak miimkiindiir. Sisteme elestirel yaklagan filmlerden biri olan One Flew Over the Cuckoo’s Nest (Guguk
Kusu), Ken Kesey’in 1962 yilinda yayimlanan romanindan uyarlanarak 1975 yilinda ¢ekilen ABD yapimi bir filmdir. Film
donemin en ¢ok izlenen yapitlarindan biri olmustur. Ancak filmin elestirelligi patriyarkal sistemi teget gegmektedir. Buradan
hareketle cinsiyet korii bir sistem elestirisinin patriyarkay1 besleme yollarinin neler olabilecegini agiga ¢ikarmak amaciyla
Guguk Kugsu filmi feminist perspektifle incelenmek istenmistir. Film, odagina aldig1 akil hastanesinin kurumsal iglevlerini ne
diizeyde gerceklestirebildigine dair siipheler barindirir. Bu siipheler, sisteme karsitligin nedenleri olarak one siiriiliir. Caligmada
oncelikle hastanenin isleyis sisteminin patriyarkal goriiniimleri {izerinde durulmustur. Ana karakterler olan Hemsire Ratched
ve McMurphy arasindaki ¢atismalar ile diger karakterler toplumsal cinsiyet odaginda tartigilarak analiz sonlandirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Erkeklik, Feminist Film Elestirisi, Guguk Kusu (film), Kadinlik, Patriyarka.

Abstract

The years between the 1960s and the 1970s is the era that anti-system social movements have risen. It is possible to catch the
rebellions and the demands of the age from cultural products. In this context, having a critical view over the system, “One Flew
Over the Cuckoo’s Nest” is a USA origin movie adapted from Ken Kesey's novel published in 1962. The movie has become
one of the most highly rated movies during the age. However, the critical base of the film does not touch the patriarchal system.
Thus, the “One Flew Over the Cuckoo’s Nest” movie is aimed to examine from the feminist point of view to be able to unearth
the probable feeding paths of the patriarchal system by gender-blind system criticism. The movie bears doubts about the mental
institution, which focuses on whether the hospital straightforwardly fulfills its institutional functions. These doubts can be put
forth as the basis for anti-system regard. In this study, it is dwelt on the working mechanism of the institution initially.
Subsequently, the conflicts between Nurse Ratched and McMurphy and other characters are discussed under gender-based
focus.

Keywords: Masculinity, Feminist Film Criticism, Feminity, One Flew Over the Cuckoo’s Nest (film), Patriarchy.

Giris

Ken Kesey’in 1962 yilinda yayimlanan romanindan uyarlanan One Flew Over the Cuckoo’s Nest
(Guguk Kusu), 1975 yilinda ¢ekilen ABD yapimi bir filmdir. 1976 yilinda bes dalda Oscar 6diilii alan
filmin ‘erkek’ yonetmeni Milos Forman’dir. Film, hapishanede yatmak yerine akil hastasi numarasi
yaparak kendini hastaneye sevk ettiren Randle Patrick McMurphy adinda bir mahkumun basindan gecen
olaylari islemektedir. Akil hastanesinden daha kolay kagabilecegini diislinerek girdigi bu yeni ortamdan
¢ikis ise McMurphy i¢in mimkiin olmamistir. Hastane yonetimini temsil eden Hemsire Ratched
karakteri ile McMurphy arasinda yasanan ¢atigsmalar filmin ana dongistinii olusturur. Bu dongii i¢inde
Hemsire Ratched’in hastane diizenini devam ettirme ve kurallarin etkinligini siirdirme c¢abasi ile
McMurphy’nin diger hastalar1 da yanina alarak sisteme kars1 durusu bolca karsimiza ¢ikar. Toplumsal
baskinin metaforu olarak kullanilan hemsire ile Ozgiirlilk temasiyla iliskilendirilen mahkumun
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miicadelesini anlatan Guguk Kugu filminin diger karakterleri ise, hastanenin iist yonetimindeki erkek
doktorlar, diger kadin hemsireler, siyah erkek hastabakicilar ve erkek akil hastalaridir. McMurphy’nin
iceriye girmeden Once tanidig1 Candy ve Rose adlarindaki kadin karakterler ise hastane disindaki 6zgiir
hayati temsil etmektedir.

Filmdeki sahnelerin ¢ogu bir akil hastanesinde yasanmaktadir ve dis ¢ekim ¢ok azdir. Ierisi ve disarist
ayrimi mekanlar lizerinden iglenirken, kimlerin i¢eride ya da disarida oldugu / olmasi gerektigi vurgusu
karakterlerin sosyal ve mesleki statiisii, 1rki, cinsiyeti, cinsel yonelimi ile sosyal ve etnik kimlikleri
tizerinden yapilmaktadir. Bu baglamda Guguk Kusu filminin kesisimsel bir feminist analize uygun bir
dokiiman oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu nedenle film {izerinden farkli kadinliklarin ve
erkekliklerin bir arada var olan diizende nasil konumlandirildiklarina, bir biblo misali biifenin raflarina
nasil yerlestirildiklerine iliskin bir agiklamaya varabilmek amaciyla calismanin mercegi olarak
kesisimsel perspektif uygun goriilmiistiir.

Film her ne kadar sistem elestirisine odakli bir yapim olsa da sosyal esitsizlik kaynagi olan diger bir
sistemin, toplumsal cinsiyet esitsizligine dayanan patriyarkal sistemin atiflariyla doludur. Oyle ki filmde
iktidarin gaddar sesi bir kadin lizerinden, Hemsire Ratched aracilifiyla izleyicilere aktarilir. Tanik
oldugumuz olaylar silsilesiyle sorunun beceriksiz gii¢ sahibi kadinlar oldugu yanilsamasi yaratilarak,
eril tahakkiimiin bir bebegin iistiinii orter gibi gizlenmesi ise kaygi vericidir. Bu 6nemle, cinsiyet korii
bir sistem elestirisinin patriyarkay1 besleme yollarinin neler olabilecegini agiga ¢ikarmak amaciyla
Guguk Kusu filminin feminist elestirisi yapilmak istenmistir.

Toplumdaki cinsiyet¢i ayrimlara neden olan patriyarkal kaliplar1 desifre etmenin bir araci olarak
feminist film elestirisi, feminist tavra uygun film iiretimini tesvik etmesi agisindan da 6nemlidir.! Bu
baglamda denilebilir ki feminist teorilerin pratikle olan bagini kurabilen arastirmaci, akademik ugrasin
Otesinde gergekligin doniistiiriilmesinde rol alabilir. Rolii geregi arastirmaci toplumsal cinsiyet gii¢
iligkilerini agiga g¢ikararak “olmamasi gerekeni” gosterirken, cinsiyetler arasindaki bu hiyerarsik giic
dagiliminin nasil esitlik¢i bir bigimde doniistiiriilebilecegi tizerine katki sunar.

Kendi sesini duyuramayanlarin bilgisini goriiniir kilmak ve bu bilgiyi kamuoyuna sunmak temelinde
yiikselen feminist metodolojinin? gelisim siirecine paralel olarak, ‘70’li yillardan itibaren feminist film
elestirisi akademik tartismalarda etkisini gostermeye baslamistir. Laura Mulvey’in 1975 yilinda
Screen’de yayimlanan “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” baglikli makalesi halen giiniimiiziin feminist
film analizleri i¢in bagvurulan 6nemli kaynaklarindan birisidir. Mulvey yazisinda, patriyarkal kiiltiirde
kadinin anlam yapicisi degil anlam tasiyicisi konumunda erkege nasil bagimli kilindigini, erkek bakisg
acisinda kurgulanan sessiz bir imge olarak filmlerde nasil sunuldugunu ve nesnelestirildigini tartigir.
Buradan hareketle feminist film elestirisinin sinemada kadinin gercekliklerinin sunulmadigini, kadin
seslerinin olmadigini ve kadin bakis acisinin yoklugunu vurgulama amaciyla ortaya ¢iktigini belirtmek
miimkiindiir.® Diger bir deyisle feminist film elestirilerinde, beyaz perdede eril bakisin kurguladig
kadinlar ve erkekler ¢oziimlenmekte, izleyicilerin anlam diinyasinda kadinlarin nasil degersizlestirildigi
sorgulanmakta ve bdylece patriyarkal diizenin siirdiiriilmesinde cinsiyetci filmlerin etkisi gdzler dniine
serilmektedir.

Feminist film ¢éziimlemesinin amaclar1 dogrultusunda bu ¢alismada Guguk Kugsu filmi siralanan su
sorularla incelenmek istenmistir: Filmdeki kadin ve erkek temsilleri nasildir?, Kadin ve erkek
karakterlerin farkliliklar1 ve ortak noktalar1 nelerdir?, Filmde toplumsal cinsiyete dayali gii¢ iliskileri
nasil yansitilmigtir? Bu sorulardan yola ¢ikarak dncelikle filmin elestiri odagi olan hastane sisteminin
patriyarkal goriintimleri tizerinde durularak filmin ¢ekildigi donemin 6zellikleri ve o dénemin feminist
hareketi baglaminda degerlendirmelerde bulunulacaktir. Daha sonra ¢atigsmanin taraflar1 olan Hemsire
Ratched ve McMurphy karakterlerinin izleyicinin goéziinde nasil arti ve eksi kutuplara cekildigini
anlamak icin tespit edilen kiyaslanma alanlar1 irdelenecektir. Son olarak ise feminist teoriden
yararlanilarak kesisimsellik ekseninde farkli kadinlik ve erkeklik durumlari {izerinde durulacaktir.

1 Ozden, 2004.
2 taan, 2015.
3 Ozden, 2004.
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Bir Akil Hastanesinde Nefretin ve Korkunun Cinsiyeti: Kadin

Akil hastanesi bireyleri tedavi etmek, sagligina kavusturmak ve topluma uyum saglayabilmeleri
konusunda yonlendirmek amaciyla toplumsal sisteme dahil edilen bir kurumdur. Ancak film hastanenin
kurumsal islevini ve tedavi hizmetlerini ne derecede gerceklestirebildigine dair siipheler barindirir.
Hastalar hastane diizenine uyum saglasa dahi tedavi yontemlerinin ise yaramaz olusu, filmdeki sistem
elestirisinin temel gerekgelerinden birisi olarak kargimiza gikar. Filmde elestirilen sistemin ‘Biiyiik
biraderi’ ise, biraz 6nce de bahsedildigi gibi, Hemsire Ratched’tir. Elestirinin hedefinde yer alan bu
kadin karakter, hastalarla dogrudan iletisim kurmakta, onlara terapi seanslar1 diizenlemekte ve onlarin
denetim sorumlulugunu tstlenmektedir. Ancak ne kadar ¢abalasa da bir tiirli isini iyi yapamayan,
hastalar1 tedavi etmekten uzak bir hemsire profili ¢izilmektedir.

Hemsireye dair bu olumsuz anlamlandirmay1 irdelemek igin Bourdieu’yu izlemek miimkiindiir.
Bourdieu®’ya gore, kadinlik ve erkeklik ilkelerinin kaynagi olan eril tahakkiim diizeni, kendi hakliligini
ispat etmeye yeltenmeyecek kadar dogallagmistir. Eril tahakkiim toplumsal diizenin gercekligine adeta
kazinmis durumdadir. Benzer sekilde, sinemay1 semiyotik bir gdsterge sistemi olarak inceleyen ilk
feminist film elestirmeni Claire Johnston, sinemadaki kadin mitinin cinsiyetgilik ideolojisini aktardigini
ve bu ideolojiyi doniistiirdiigiinii, bu ideolojiyi adeta goriilmez kilarak dogal halde sundugunu one
stirmiistiir.”

Kurulan esitsiz cinsiyet ayrimlarinin dogal ve kaginilmaz oldugu algisi, hitkkmedilenlerin miitehakkimin
bakis agisina uyum gostermesi durumda ise daha keskindir. Bu durumu, filmin hem kadin hem erkek
izleyiciye ulagsmasi baglaminda tartismak miimkiindiir. Kadin izleyici kendisini filmin cinsiyetgi
bigimde sundugu pasif kadinlik konumuyla 6zdeslestirmektedir. Hatta bu pasif ve edilgen konumla
ozdeslesirken eril bakis agisin1 da benimsemesi s6z konusudur.® Toplumdaki maruz kalman patriyarkal
yapi ve iligkiler, sinemadaki gdsterilerle birgok kez tekrarlanarak birey hayatinin dogal akisina yeniden
ve stirekli dahil edilmis olur. Kadinlarin sosyal hayattaki 6grenilmis caresizlik durumlarinin, sinemanin
bu atmosferinde insa edildigini de eklemek miimkiindiir. Bourdieu’ “... bastan sona cinsiyete dayali
olarak sekillenmis olan diinyadaki uzun siireli ve goriinmez bi¢imde kisitlanmis her deneyim,
kadinlardan beklenmeyen -ama aslinda yasak da olmayan- edimlerin gergeklestirilmesine yoOnelik
egilimlerin cesaretini kirarak zayiflatir” demektedir. Boylelikle kadinlarin  “yapabilecekken
yapamadiklar1’ isler 6nce bireylerce kabullenilir ve sonra bireylerin zihinlerine kaliplar halinde yerlesir.
Bu agidan yaklagtigimizda, kadinlarin iyi bir patron, igveren, yonetici, miidiir ya da idareci olmaya
yetkin olmadiklar1 soylemini anlamamiz zor degildir. Eril diizende bir igin 6ncelikle kadin m1 yoksa
erkek tarafindan m1 yapildig bilgisine 6nem verilir.

Eril is bolimii kalibina uymayan kadinlar, ya toplumda benimsenen kadinlik 6zelliklerinden armarak
karsimiza ¢ikmaktadir ya da islerini tam yerine getiremeyen basarisiz kisiler olarak goriilmektedir.
Ancak burada yine cinsiyetleri bolen bir durumla karsilagilmaktadir. Isleri yapabilmenin kosullar1 da
cinsiyetlendirildiginden, bir kadin bir erkek igini yapmak istediginde yetersiz kalirken; tersi durumda,
bir erkek bir kadin isini yapmak istediginde o isin basariyla yerine getirildigi diisiiniilmekte, s6z konusu
is kamusallagarak deger kazanmaktadir. Ornegin yemek yapma isi erkek aggilar tarafindan yapildiginda
karsiligin1 bulabilmektedir. Ama kadin bir grubu yonetme, idare etme isini istlendiginde daha ¢ok
basarisiz orneklerle ve deneyimlerle birlikte anilmaktan kagamamaktadir.

Bununla beraber mesleklerin kadin isi ve erkek isi olarak cinsiyetlendirilmesi, islerin degerini de
belirleyen bir durumdur. Her ne kadar Hemsire Ratched diizenin istenildigi bi¢imde islemesini, giindelik
rutinin sorunsuz bir sekilde devam etmesini saglayan kisi olsa da aslinda iktidarin sozciiliiglinii
yapmaktadir. Hastanenin en iist yonetiminde erkek doktorlardan olusan bir heyet vardir. Hemsire
Ratched bu heyetin kirli islerini yapan bir kadin olarak sunulmaktadir. O, daha biiyiik kétiiliik sayesinde
var olan kiigiik bir tirandir. Reis® bu durumu gizli ataerkillik olarak ifade etmistir. Ona gore tiim bu

4 Bourdieu, 2014: 22.
5 Ogiit, 2009: 206.

6 Ogiit, 2009: 205.

7 Bourdieu, 2014: 81.
8 Reis, 1987: 92.
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sistemin ardinda biiyiik bir ataerkil zihin vardir. Tabi bu durum akla feminist literatiirde yer alan cam
tavan kavramini da getirmektedir. Kadinlarin erkeklerle birlikte ¢alistiklari is yerlerinde statiisii diistik
islerde, alt katmanlarda yogunlagmalarina isaret eden ticretli emekteki dikey ayrigma kavramindan yola
¢tkarak cam tavan metaforuna deginmek miimkiindiir. Isyeri hiyerarsisinde yukariya ¢ikildik¢a yapilan
islere atfedilen deger artar ancak kadinlarin bu iist diizey islere erisimi zordur. Isyerinin patriyarkal
yapisi, kadmlarin iglerinde yilikselmelerinde, terfi etmelerinde yonetici kadrolara gelebilmelerinde
engeller ortaya koyar. Bu patriyarkanm gériinmez engelleri literatiirde cam tavan olarak adlandirilir.®
Hemsirenin film icinde ¢ok daha fazla goriinmesine karsin, cam tavanin iistiindeki heyet neredeyse
goriinmez kalmistir. Nitekim filmde yonetimin iist kademesindeki doktorlar heyeti sadece olaganiistii
durumlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Guguk Kusu’nun Ratched karakteri ile “hemsirelik” meslegi bir¢ok olumsuz durumla iliskilendirilerek
sunulmakta ve degersizlestirilmektedir. Bununla beraber filmde hemsirelik kadinlar i¢in, doktorluk ise
erkekler i¢in uygun bir meslek olarak gosterilse de Hemsire Ratched’in hastane otoritesinin sadece
vitrini oldugu sdylenemez. Iktidar alam genis birakilmistir ve hassas, duygusal, sessiz, sakin, hanim
hanim bir kadin profili de yoktur. Ciinkii bir kadin bir erkek isini yapmak istediginde -ki 6zellikle
herhangi bir yoneticilik / liderlik pozisyonunda yer aldiginda- eril 6zelliklere ilismesi kaginilmazdir.

Bu noktada Bourdieu® “bazi meslekler kadinlar igin ¢ok zor tanimlaniyorsa, bunun sebebi ... (o
mesleklerin) erkekler igin 6zel olarak yapilmis olmalaridir” demektedir ve bu konumu tam olarak elde
etmeyi basarmak ic¢in bir kadinin o gorev taniminda agik¢a belirtilen nitelikleri tagimasinin
yetmeyecegini, bunun yani sira o gérevde bulunmus olan erkeklerin ¢ogunlukla tasidig: bir dizi 6zelligi
de (bir fiziki yapi, bir ses tonu veya agresiflik, kendine giiven, konuma mesafe alma, dogal otoriterlik
vb.) biinyesinde barindirmasi gerektigini sozlerine ekler. Hemsire Ratched’in kuralci, sert, kati, soguk
ve Ozgilirlik karsit1 otoriter 6zelliklerle betimlenmesi, Bourdieu’nun goriislerini hakli ¢ikarmaktadir.
Hatta filmin senaryosunun dayandigi Guguk Kusu romanina iliskin yapilan akademik ¢alismalarda®
hemsirenin bu eril tutumunun daha da belirgin oldugu ifade edilmektedir.

Ekonominin gesitli sektorlerindeki kadinlarin eve donmeyi reddettigi ikinci Diinya Savasi sonrasi
donem dikkate alindiginda, yazar Kesey’in tutumu daha iyi anlasilabilir. 1950°1i yillar, kadinlar i¢in
artan bagimsizliklar ve yiikselen feminizm donemi olarak goriilmektedir. Daha fazla kadinin ¢aligma
yasamina girmesiyle ekonomik bagimsizliklarini elde etmesi séz konusudur. Darbyshire!?’a gore bu
durum, ¢aligma yasamina uyum saglayabilme adina kadinin degisimini gerekli kilmigtir. Kadinlar is
diinyasinda erkeklerle girdikleri yarista zorunlu olarak daha agresif, iddial1 ve rekabetgi hale gelmistir.
Hatta erkekler sadece is yasamindaki etkinligini degil, geleneksel “evin efendisi” olma roliinii de
kaybetme riskiyle kars1 karsiya kalmistir. Kesey’in romaninin, otorite ve bireysellik gibi erkeklikten
koparilan parcalarin bir kez olsun kadinlara verildiginde o pargalar1 yeniden kazanmanin zor oldugu
diisiincesinden kaynaklanan bir korkuyu temsil ettigi sdylenebilir.

Dolayisiyla Kesey’in c¢alismasi, kadinlar daha gii¢li pozisyonlara gectikge eril kisiligi
zayiflatabilecegine dair biiylik bir kiiltiirel korkuyu temsil etmesi agisindan bir uyaridir. Guguk
Kugu’nun akil hastanesinde yatan hastalarin endisesi ve duygu durumlart Kesey’inkine paralel
goriinmektedir. Meloy'®’a gore Kesey’in, iktidara sahip, tedirgin edici ve agresif bir kadin figiirii ile
hasta karakterler arasindaki miicadeleyi romaninda islemesi, savas sonrasi yeni bir feminist giigle
ylizlesmenin sancilarina dair bir igaret olarak yorumlanabilir. Bu gercevede denilebilir ki, filmde
izledigimiz bir bakima, erkegin algilanan gii¢ kaybinin eril bir 6zgiirliik dykiisii ile giderilme ¢abasidir.

9 Ecevit, 2013: 30.

10 Bourdieu, 2014: 82-83.

1 Ornegin Darbshire, 1995; Reis, 1897.
12 Darbshire, 1995: 201-202.

13 Meloy, 2009: 10.
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Gorsel 1: Filmin ilk ve Son Sahneleri

Filmin ilk ve son sahnesinde bir dag manzarasi1 goriiliir. Giin batimi ile baslayan film, hastalardan biri
olan Amerikan yerlisi ‘Sef’in, akil hastanesinin penceresinden atlayarak giindogumunda aydinlanmaya
baslayan daglara dogru kagisi ile sonlanir. Bu sahneler, filmin ‘Gzgiirliikler iilkesi diye anilan
Amerika’da ne kadar 6zgiiriiz?’ sorusunu temel aldigin1 resmeder. Ancak feminist yorumla ve donemin
genel havasiyla -erkeklerin giic kaybettigine dair korkunun artmasiyla- filmin temel sorusunu
‘erkeklerin 6zgiirliigiine neler oluyor, 6zgiirliikleri kisitlantyor mu?’ seklinde ¢evirmek ve filmin temel
problemini bu terclimeyle anlagilir kilmak miimkiindiir.

Kisacas1 Hemsire Ratched hastane diizenini korumakta basarilidir ama 6zgiirliik karsiti durusuyla filmin
kotii karakteridir. Sistem elestirisinin odagindaki kadin her ne kadar eril 6zelliklere bulanmig gosterilse
de, hastalar tedavi etmekten uzak, kurumun islevselligini yok eden olumsuz bir yonetici olarak
sunulmaktadir. Bu nedenle ‘Guguk Kusu’ kadindan iyi bir yonetici olmaz algisini izleyiciye empoze
etmekte, feminist elestiriden kagamamaktadir. Ote yandan Ratched ‘mn yerinde bir erkek karakter
olsaydi, filmin patriyarkal durusuna ters kacacagi sOylenebilir. Ciinkii mesleginde basarili olamayan
erkeklerin erkeklik kaybina ugradig: diisiiniiliir. Erkeklerin is alanindaki basarisizliklar eril 6zelliklerini
yitirmeleriyle esdeger tutulur.!* Ataerkil diizende erkekligini yitiren birinin yonetici pozisyonunda
olmasi mantikli degildir. Dolayisiyla filmdeki eril mantik, sisteme dair elestirinin ancak bir kadin
karakter lizerinden yapilabilmesine imkan tanimistir.

Bununla beraber donemin erkeklerin gii¢ kaybettigine iligkin yaygin korkusu sadece otorite ve
istihdamla iligkili degildir. Filmin gosterimde oldugu donem; kimligin tiiketilebilir bir iiriin, satin
almabilir ve pazarlanan bir meta haline geldigi kapitalist pazarin giderek giiclendigi bir siirectir.
Algilanan escinsellik tehditleriyle bas edebilecek bir erkeksi kimligin de metalastirildigi bir siirectir. Bu
nedenle donemin kurgu, film ve dergilerinde heterosekstiel erkekligin vurgulandig: goriiliir. Ken Kesey
gibi figiirler, heteroseksiiel olarak kabul edilen eylemleri iistlenerek, Amerikan halkina ‘pembe’ olarak
etiketlenmekten kaginma imkani sunan erkeksi kisilikler yaratmistir. Agik, abartili bir cinsellik
sergilemek, kisinin heteroseksiielligini dogrulamak igin bir firsat haline gelmistir.’® Eril gii¢ kayb1
korkusundan kaynaklanan heteroseksiiellik vurgularina film iginde rastlanmaktadir. Ornegin filmdeki
bir sahnede grup terapisi sirasinda evli oldugu kadinla saglikli iletisim kuramayan bir ‘escinsel” hastanin
diger hastalar tarafindan alaya alindigi goriiliir. Aslinda filmde bir¢ok kez bu terapi seanslarinda
hastalarin ‘tam bir erkek’ olamamaktan kaynaklanan sorunlarina deginildigi goriiliir.

Hemgire Ratched ve yardimecisi, diizenli olarak, hastalarin yasam deneyimlerinin ve sorunlarinin
konuguldugu grup terapilerini uygulamaktadir. Reis'® bu terapi seanslarini toplu bir giinah ¢ikarma
ibadeti, giinliik ritiiel arindirmalar, ruhsal temizlenmeler olarak betimler. Bu toplanmalar, hemsire ve
hastalar arasindaki giic dengesini korurken, sistemin isleyisinin sorunsuz ve verimli bir sekilde
stirmesini de saglamaktadir. Ancak terapinin iyilestirici bir tedaviden ziyade gruptaki hastalarin 6zel
alanlarina ve mahrem odalarina yapilan bir desifre baskini oldugu sdylenebilir. Her terapi seansinda, bir

14 Sancar, 2013: 46.
15 Meloy, 2009: 13.
16 Reis, 1987: 88.
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hastanin orada bulunmasina neden olan sikintilar1 ve sorunlari hakkinda konusulmaktadir. Hemsire
Ratched, once hastanin kendisine sorular yonelterek konuyu detaylariyla anlatmasini istemektedir.
Sonra gruptaki diger hastalara desifre edilen konu hakkindaki goriislerini sorarak hastalar arasinda
konunun tartisilmasini saglamaktadir. Terapi seanslarinin elbette ki farkli disiplinlerce degerlendirilmesi
miimkiindiir. Bu ¢alisma kapsaminda ise terapi silirecine toplumsal cinsiyet acisindan yaklasilmak
istenmistir. Bir seansta hastanin esi ile ilgili sorunlari ele alinirken, bagka bir seansta diger bir hastanin
flort iligkilerine dair sikintilari tartismaya agilmaktadir. Hastalarin sorunlarimin iligkilendirildigi kisilerin
es, sevgili / partner, anne vb farkl roller ile kadinlar oldugu goriilmektedir. Diger bir ifadeyle hasta
olmak, kadinlarla kurulan iligkilerde gli¢siiz olmakla, heteroseksiiel iligkilerde basarisiz olmakla, erkek
gibi olamamakla iliskilendirilir. Filmin terapi sahneleri adeta ‘Erkek olmakta basarisizsaniz, o zaman
saglikli-normal degilsinizdir, hastasinizdir’ mesaji vermektedir. Tiim bunlardan hareketle terapi
seanslarinin, erkek goriinlimlii kadinsi hastalar ile kadin goriiniimlii erkeksi otorite arasindaki
karsilagsmalar oldugu sdylenebilir.

Diger yandan filmde akil sorunlarinin kadinla iliskilendirilmesi durumu, modern diisiincenin
Ozellikleriyle beraber yorumlanabilir. Modern diisiince birbirine karsit ikiliklerin hiyerarsik dizilimine
yaslanir. Ikiligi olusturan taraflar birbirinden bagimsiz tamimlanamayacagi gibi, biri digerinden
ustlindiir. Doga-kiiltiir, din-bilim, 6zel-kamusal, ruh-beden, akil-duygu ve kadin-erkek gibi ikilikler
etrafinda diinya algilanir ve tanimlanir. Bu dikotomilerin birbiriyle eslenisi eril niteliklidir. Erkek aklini
kullanir, kadin duygularma yenilir. Bu baglamda akil hastas1 erkeklerin, akil-duygu dikotomisini sarstigi
ve cinsiyetteki karsiligin1 bozdugu sdylenebilir. Erkek akli islemiyorsa o zaman bu durumda bir terslik
vardir. Guguk Kusu filminde patriyarkal diizeni yerle bir eden akil hastasi erkeklerin “tam” erkek
olamadig1 yoniinde bir aktarimin yapilma nedeni de budur. Hatta hastalarin sagligina kavusamamalari,
dolayistyla da erkekliklerini geri alamamalar1 da yine bir kadin karaktere, Hemsire Ratched’a
baglanmaktadir. Erkekligin edinilmesindeki engel, ancak egosu yiiksek ve otoriteye vurgun bir kadinlik
durumuyla agiklanabilirlige sahip gibidir. Sanki Hemsire Ratched, hastalarin erilligini almakta, yerine
koymamaktadir.

Erving Goffman, akil hastanesinde bir deli olmanin hapishanede yatan bir mahkum olmaktan daha zarar
verici oldugunu diigiiniir. Cogu kisi gibi Goffman da deliligi, ‘bir kadin gibi’ muamele gérmekle;
caresiz, bagimli, cinsiyetsiz ve mantiksiz olmakla iliskilendirir.!” Buna gore filmde 15 yasindaki bir
¢ocuga tecaviiz sucuyla hapis cezasi alan ancak hasta rolii yaparak kendini hastaneye sevk ettiren
McMurphy kendisi igin dogru bir karar vermemistir. Kadinlarla kurdugu iliskileri, kumar gibi erkeksi
aligkanliklar1 ve mag izleme gibi erkeksi zevkleri ile heteroseksiielligin doruklarinda resmedilse de
McMurphy, oOzgiirliigiine kavusamamig, miicadelede yenik diigmiistiir. Ama kendi cevresindeki
hastalara sistemin diginda mutlu olunabilecegini ve bu sistemden kagis yolunu gosteren ‘erkek
kahraman’ olmustur.

Filmin Ana Karakterleri: Hemsire Ratched ve McMurphy

Ratched ismi, geriye dogru doniisii 6nleyecek sekilde dizayn edilen, disleri bir yone dogru egimli olan
disli bir tekerlek anlamindadir.’® Buna gore var olan diizeni yerinde tutmak ve kontrol altina almakla
iliskilendirebilecegimiz bir isim oldugu sdylenebilir. Filmin bas hemsiresi, isim analizine uygun bir
karakter olarak sunulmaktadir. Kurumsal isleyisin sorumlusu olarak gosterilen hemsire Ratched, akil
hastalar i¢in uygun olan giindelik hayat diizenini koruyan ve diizenin kurallarina uymayanlarin hesap
vermek zorunda kaldig1 kisidir. Hemsire hastanenin diizenini korumak amaciyla iktidar alanin1 sonuna
kadar kullanan bir karakter iken, McMurphy bu diizeni bozan, kurallar1 ihlal eden, hastanenin isleyis
sistemine kafa tutan, 6zgiirliikten yana bir kisi olarak gosterilmektedir. Ancak McMurphy’nin 6zgiirliik
anlayisinin ne oldugu, ya da 6zgiir bir insanin yapmak isteyebilecekleri hakkindaki diisiinceleri, filmden
ulagabildigimiz dlc¢lide de olsa dikkate degerdir. McMurphy’nin filmde gordiigiimiiz davranislarina
gore; disar1 ¢itkmak (kamusala katilmak), eglenmek, gezmek, igmek ve kadinlarla bulusmak, 6zgiir bir

17 Reis, 1987: 82.
18 Francis, 1989: 56.
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erkegin yapabilecekleri olarak sunulmaktadir. Bu sunum erkeklere iliskin Ozgiirlik anlayisini
daraltmakla birlikte, kadin ozgiirliigiiniin filmdeki karsiliginin ne olduguna dair soru isaretleri
olusturmaktadir. Kadin yine gergekliginden uzaklastirilmakta ve goriinmez kilinmaktadir.

Yine de Guguk Kusu, McMurphy’yi 6zgiirliik yanlisi olarak olumlayan bir filmdir. McMurphy icki
icmek, kumar oynamak, kavga etmek, mac¢ izlemekte israrci olmak gibi tipik geleneksel erkeklik
ozelliklerini tasimakta ve diger hastalara da bulastirmaktadir.’® Boylece hastanedeki akil hastalarina
adeta yasama sevinci asilayarak kendi bireyselliklerini, yapabilirliklerini ve kapasitelerini kesfetmeleri
icin onlar1 yonlendirmektedir. McMurphy filmde degisim, yenilik ve duygusallikla iliskilendirilerek
nese ve enerjisiyle hastalari rehabilite eden bir kisi olarak sunulmaktadir.?

Ratched ise, erkek olmanin yegane yollari olan bu erkeklik ayinlerine; hastalarin sigara igmelerine,
kumar oynamalarina, beyzbol mag1 izlemelerine vb miidahale eden ve engelleyen kotii biri olarak
sunulur.?! Etrafindaki erkekleri kadinlastirma konusunda yeteneklidir ve bu onu canavar yapar. Erkek
hastalarmin kadinlarla iliskilerinde yasadiklar1 sorunlara seanslarda o6zel olarak deginerek? eksik
olduklarini siirekli hatirlatir. Hemsirenin tedavi siirecinin bir pargasi olarak yiiriittiigii grup terapilerinde
hastalar birbirleriyle gatisir, alay eder ve sarsilirlar.

Ratched’1n otoritesini yeniden iireten bu ritiiel terapi seanslarinin yani sira siki ve siirekli bir denetimle
beraber hastalar kendilerini sisteme teslim eder. Zamansal ve mekénsal genis bir kontrol alan1 i¢inde
hastalar uyusturulmus bi¢imde giindelik rutin aktivitelere olmasi gerektigi bigimde katilirlar. Siirekli
kameralarin gozetiminde, demir parmakliklt pencereli odalarda hastane planina uyum gosterirler.
McMurphy ise bu rutini sekteye ugratan kisi olarak anaerkil liderlige ve hastanenin kontrol diizenine
kars1 ¢ikarak hastalarin erkekliklerini geri kazanmalarina yardimei olan kisi pozisyonundadir. Onlari
ortak oyunlar ve aktiviteler etrafinda bir araya getirmekte, eglendirmekte, aralarinda iyi bir iletisim
kurmalarinda rol oynamaktadir. Kekeme olan hastay1 (Billy) bile konusturabilecek diizeyde, onlara
hemsireden daha iyi gelmektedir. Hatta hastane yonetimi tarafindan konusamadigi zannedilen hastanin
(Sef) kendisiyle konusmasi, McMurphy’nin hastalarin giivenini kazandigin1 gosteren orneklerden
biridir.

Bu iki karakter arasindaki gerilim, filmin sonuna dogru artarak devam etmistir. Bu gerilim tirmanis ¢
asamada toparlanarak agiklanabilir. ilk asama hastane kurallarmin ve yetkili kisilerin etkin oldugu
alanlarin 6grenilmesini igerir. Hemsgire ile hasta, giiclii ile gli¢siiz arasindaki sinirlar hem McMurphy’ye
hem de izleyiciye birka¢c ornekle gosterilir. Daha once deginilen hemsireler ve hastanenin {ist
yonetimindeki doktorlar arasindaki gériinmez cam tavana gondermede bulunarak; hemsireler ve hastalar
arasinda da bu kez goriiniir ve gecilmez olan bir cam duvar gosterilir. Sanki bu durum, kadinin erkekten
daha giiclii konumda oldugu durumlarda cam tavandan farkli olarak dikey degil ancak yatay bir ayrim
olabilecegini ima eder gibidir. Cam tavan ancak cam duvara doniisebilmektedir. Asagidaki gorselde
gordiigiimiiz, McMurphy’nin aradaki gii¢ duvarini ilk kez fark ettigi andir.

19 Darbshire, 1995: 199.
20 Francis, 1989: 56.
21 Darbshire, 1995: 200.
22 UKEssays, 2018.
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Gorsel 2: Smirlar

Giglii ve giigsiizler i¢in smirlar mekansal boliinme ile gosterilir. Filmde ortak salon, yatakhane ve
basketbol sahasinin bulundugu bahge hastalarin mekanlar1 olarak gosterilirken, hastanede gorev yapan
hastabakicilarin, hemsirelerin, yoneticilerin odalar hastalar icin girisi yasaklanan alanlardir. Hastalarin
hangi nedenle olursa olsun hemsire odasina girmemeleri gerektigi kuralini ihlal eden ve bu nedenle uyari
alan McMurphy, yasakli alanda hi¢bir kosulda bulunamayacagini kendi deneyimiyle anlamistir.

Gerilimin ikinci agamasinda McMurphy gosterilen kurallart nasil bertaraf edebileceginin ve iktidari
nasil kandirabileceginin yollarimi 6grenmektedir. Hastane kurallar1 kendisini rahatsiz etmektedir ve
caresiz hissettirmektedir. Ornegin hastabakicinin rutin olarak her giin verecegi ve almak zorunda oldugu
ilac1 icmek istemez, ancak uyarilinca yutmak yerine yutmus gibi yaparak gorevliyi yaniltir. Bu aldatma
davranisi, sistemin ¢izdigi sinirlarin 6tesine kagamak bir girisimdir. Diger bir 6rnek ise ortak salonda
bulunan televizyondan sampiyonluk magini izlemek istemesi fakat buna izin verilmemesidir. Hemsire
Ratched oncelikle, diger hastalarin rahatsiz olacagini, hastane rutinini ve diizenini bozacagini neden
gostererek mag yaymini agamayacaklarimi dile getirmistir. Daha sonra McMurphy’ye mag¢ yayimi igin
hastalar arasinda oylama yapilabilecegini ve oylama sonucuna gore karar verilebilecegini sdoylemistir.
McMurphy ilk basta sevinse de bu oylamanin akil hastalar1 i¢in bir sey ifade etmedigini gordiigiinde
¢ok sasirir. Hatta Ratched’in hastalarin bu yaklagimini zaten 6ngordiigiinii anladiginda ise 6fkelenir.
Akil hastalar1 adeta bir konu hakkindaki goériislerinin sorulmasi karsisinda akil tutulmasi yasamiglardir.
Hig alisik olmadiklart bir sekilde kendi istekleriyle bir seyler yapabilecek olmanin karsisinda dilsiz
kalmiglar, goriiglerini ifade etmekten g¢ekinmislerdir. Ancak McMurphy bu yenilgiyi kabul etmez.
Cinkii McMurphy izleyicinin bakisinda nasil erkek olunacagini gosteren kahramanlagtirilmis
karakterdir.

Johnston filmlerde “kadin olarak kadin”in yoklugunu duyurmustur.? Ancak sinemada kadinin sesinin
duyurulmamasi, kadinin boyun egen kisi olmasi ne kadar dogallasmissa, ozellikle de bir kadina itaat
etmek erkek icin kabul edilemez bir durumdur. McMurphy mag!1 izleyemeyecegini bilse de sadece ona
sOylenilen hastane diizeninin bozulacagi yoniindeki bahanelere odaklanmis ve bu yonde hareket ederek
her zamanki hastane rutinine saldirmigtir. A¢ik olmayan televizyonun kargisina oturarak, mag izler gibi
tepkiler vermeye, bagirip cagirmaya baslamigtir. Onu goren hastalar ilk basta duruma saskinlik duysalar
da McMurphy’nin teatral oyunu hoslarina gitmis ve kisa siirede bu oyuna dahil olmuslardir. Ortak
salonda olusan stat havasi, hemsirenin yenilen kisi psikolojine biiriinmesine yol agmustir. Asagidaki
gorselde de goriildiigli lizere McMurphy sanki Ratched’la olan magini kazanmig gibi zafer kutlamasi
yapmistir.

2 Qztiirk, 2011: 680.
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Gorsel 3: Mac Diiellosu

Hemgsire Ratched’la McMurphy arasindaki gerilimin son asamasinda kural ihlalleri eyleme dokiilmiis
ve bu ihlallere cezalar kesilmistir. Diger hastalar1 da yanina alarak hastaneden kagmak ve gemi
yolculugu yapmak, yasaklar1 alenen delme siirecinin ilk duragidir. Gemi yolculugundan balik tutarak
donmeleri ise bu sefer gercek bir zafer tablosudur. Ikinci durak ise, hastaneden kagmak yerine hastane
icinde kalarak eglence diizenlemektir. McMurphy bu defa iceriden disariya sizmaktansa adeta disariy1
iceriye tasir. Gece bekgisi Turkle’1 ikna ederek, arkadaslar1 Candy ve Rose’un yanlarinda getirdikleri
alkollii iceceklerle birlikte iceri girebilmelerini saglar. Miizik, dans ve alkol esligindeki partide tiim
hastalar gece boyunca eglenirler. Hemsire ve hastabakicilarin sabah geldiklerinde gordiikleri manzara,
onlar1 dehsete disiiriir. Hastalardan biri olan Billy’nin Candy’le yattig1 odanin kapisini acan hemsirenin
cigligi ise dehsetin sessizligini bozar. Kekeme olan Billy’nin hemsireye agiklama yapmak igin
konustugunda kekemeliginin gectigi goriiliir, nitekim konusmasi diizelmistir ancak bu durum ¢ok uzun
stirmez. Otoritesi ve olusturdugu itaat diizeni sarsilan Ratched, McMurphy’nin Billy’ye sundugu
“erkeklik” iksirini etkisiz hale getirmesi gerektigini diisiinerek, Billy i¢in en uygun silahini
cephanesinden ¢ikarir. Billy’nin zayif yani, otoriter ve baskin karakterli oldugu anlasilan annesiyle olan
sorunlu iligkisidir. Hemsire Ratched Billy’ye olanlar1 annesine anlatacagini sdyleyerek bir nevi onu
tehdit eder ve maruz kaldig1 bu psikolojik siddete dayanamayan Billy’nin intiharina neden olur.
Billy’nin intihar1 ise McMurphy’nin kontroliinii kaybetmesine ve Hemsire Ratched’a saldirmasina
neden olur. Tiim bu olanlardan sorumlu tutulan McMurphy’ye bu sefer en agir ceza olan lobotomi
uygulanir. Iki karakter de aralarinda gerilim dolu iliskilerinde soguk ve sakin tavirlarini, otokontrollerini
filmin bu son sahnelerinde kaybetmistir.

Asil sorunun biyolojik ayrimlara takilmaksizin patriyarkal diisiincenin benimsenmesi oldugunu burada
yeniden hatirlamak gerekir. Hooks?, kadin ya da erkek hepimizin, giiglii olanin giigsiiz olan1 yonetmeye
hakki oldugunu, giigsiiz olan1 yonetmek i¢in giiclii olanin her yolu kullanabilecegini soyleyen bir eril
tahakkiim etigini benimseyecek bigimde toplumsallastirildigimizi ifade eder. Benzer sekilde filmdeki
Hemsire Ratched karakteri, kadin olsa da giicii temsil etmesi agisindan, hastalar1 duygusal ve psisik
manipiilasyon yoluyla yodnetmektedir. Cevresindeki herkesten; yardimeci hemsirelerden, hasta
bakicilardan, gorevlilerden ve ozellikle erkek hastalardan itaat ve disiplin talep eder ve alir.?® Hastalarin
zay1f yanlarindan beslenen dyle giiglii bir psikolojik baskidir ki bu, Billy 6rneginde goriildiigii gibi
hayati 6nemde zarar verici sonuglara yol agmaktadir.

24 Hooks, 2014: 93.
% Reis, 1987: 88.
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McMurphy’ye odaklanildiginda ise siddetin farkli tiirlerine dair 6rnekler goriiriiz. 15 yasindaki bir kiz
cocuguna tecaviiz suguyla yargilanan 38 yasindaki McMurphy’nin, hastaneye giris yaptig1 giin
bashekimle goriismesinde gegen diyalog dikkat ¢ekicidir. Baghekim ona akil hastanesine gonderilmesi
hakkinda ne diigiindiigiinii sorar. McMurphy soruyu cevaplamadan 6nce bashekimden elindeki resmi
belgede yazan gonderilme nedenlerini okumasini ister. Belgede yazilana gore, kavgaci olmasi,
tembelligi ve toplum igindeki davraniglarinin aligilmisin disinda olmasi gerekgesiyle akil hastanesine
gonderilmistir. Asil neden ise hapishane yonetiminin McMurphy’nin gercekten akil hastasi olup
olmadiginin degerlendirilmesini talep etmesidir. Bes kez saldiridan tutuklanan ve son kez hapse girme
nedeni yag1 tutmayan bir kiza tecaviiz etmek olan McMurphy’nin aciklamasi ise asagidaki gibidir:

“Ama doktor, on bes yasinda olmasina ragmen otuz besinde gibi duruyordu ve bana on
dokuzunda oldugunu sdyledi ve bu is i¢in ¢ok istekliydi ... kiz1 gérseydiniz kesinlikle
on bes yasinda demezdiniz. Bence bunun delilikle bir ilgisi yok, benim yerimde kim
olsa bunu yapardi. Higbir canli erkek bunu reddedemezdi, bu yiizden hapse girdim ve
simdi de bana kahrolasi bir sebze gibi davranmadigim icin deli oldugumu
sOyliiyorlar...”

Bu ifadelerin ait oldugu erkek karakterin filmde kahramanlastirildigina dikkat cekmek gerekir.
Mulvey?®, Lacan’in bir ¢ocugun kendi imgesini aynada tamdigi amin ne denli hayati oldugu
aciklamasindan yola ¢ikarak, bireyin kendini tanimanin araci olarak aynadaki yansimasini referans
aldigma vurgu yapar. Sinema da tipki ayna gibi bir referans aracidir. izleyici beyaz perdedeki
karakterlerle -6zellikle bas karakterle- 6zdeslesir. Bireyin aynada kendini gérmesi gibi beyaz perdede
izledigi de sanki kendisidir. Mulvey, sinemanin gecici bir ego yitimine izin verirken ayni zamanda
egoyu giiclendirecek biiyiilii yapilara da sahip oldugunu ifade eder. Diger bir deyisle, sinemanin bireyin
kim oldugunu ve nerede oldugunu unutturan biiyiilii atmosferi, ayn1 anda bireyi ideal ego temsilleri olan
yildizlarla da bulusturur. Guguk Kusu’nun yildiz karakteri McMurphy’nin yukaridaki ifadeleri bu
nedenle dikkate degerdir. Filmde baskici sisteme karsi duran, 6zgiirliik¢ii olarak sunulan karakterin bu
ifadeleri, siddete yonelik umursamaz bir tavir takinmaya sevk edici bicimde izleyicinin bakisinda
mesrulastirilmaktadir.

McMurphy’nin cinsel diirtiisii kendi savunmasinin 6zidiir ve bir erkegin kendini durdurabilmek igin
yapabilecegi hi¢bir seyin olmadigint vurgulamasi 6nemlidir. Ona gore bir erkegi boyle bir durumda
ancak kadin kontrolii durdurabilir ama zaten tecaviiz ettigi ¢ocugun istekli oldugunu, kendisinin de
sebze olmadigini, canli bir erkek oldugunu belirterek olayr kendi lehine ¢ekmeye g¢aligmaktadir.
Kendisine katilabilecegimiz tek acgiklama ise bunun delilikle ilgisi olmadigini sdylemesidir; ¢iinkii
bunun eril tahakkiimle iliskisi vardir. Tecaviiz hastalikli bir durum olmaktan 6te, cinsiyet esitsizliginin
bir yansimasidir. Barbara Mehrhof, Pamela Kearon ve Susan Brownmiller gibi radikal feministler
tecaviizle ilgili 6nemli agiklamalarda bulunmuslardir. Mehrhorf ve Kearon’nun 1971°de yayimlanan
“Rape: An Act of Terror” (Tecaviiz: Bir Teror Fiili) baslikli makalesinde tecaviiz gii¢lii bir sinifin
tiyeleri tarafindan gii¢siiz bir siifin iiyelerine karsi uygulanan terorist bir eylem olarak nitelendirilir.
Onlara gore tecaviiz kadinlara uygulanan keyfi bir siddet hareketi degil, politik bir baski altina alma
eylemidir. Brownmiller ise bu tezi gelistirerek, tecaviiziin eril bir ideoloji oldugunu 6ne siirerek, kiiltiirel
olarak erkeklerin erkekliklerini kurmalarinda tecaviiziin temel bir ara¢ oldugunu ifade etmistir.?’” Bu
baglamda filmde McMurphy’nin erkekliginin tecaviiz eylemiyle de iligkilendirildigini sdylemek
mimkiindiir. McMurphy erkekliginden siiphe duymamakla beraber, isledigi sucu bir su¢ olarak
gormemektedir. Ancak hastanede gecirdigi siirecte erkekligini tazeleyebilmeye ihtiya¢ duymustur ve
bunun en biiyiik acisin1 da hemsireden ¢ikarmistir.

Sosyal, kiiltiirel ve tarihsel nitelikli cinsiyet algilarinin {iretimi ve aktarimi, seyirci sporu halinde
gerceklesir. Bireyler farkli toplumsal alanlarda farkli sosyallikler iginde birbirlerinin cinsiyet
performanslarini puanlar. Diger bir ifadeyle cinsiyet agisindan oyunun amaci sadece gol atmak degil,
kalabaligi, seyirciyi memnun etmektir.?® Bu baglamda erkeklik, eril grubun yargisia bagimli bir

26 Mulvey, 1997: 19-20.
27 Donovan, 2015: 275.
28 Meloy, 2009: 7.
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durumdur; gercek erkekler grubuna dahil olabilmek, baska erkekler tarafindan kabullenebilmek igin
gerekli ritiielleri, stratejileri ve eylemleri deneyimlemek gereklidir. Siddet ise erkeklik sinavlarmin
vazgecilmezidir.?® Hatta adam gibi adamlarin arasina katilabilmek icin ironik bigimde hemcinslerine
meydan okumay1 bile gerektirebilir. ‘Erkeksen ¢ik karsima’ ¢agrisi yapabilmek veya bu ¢agriya cevap
verebilmekle ilgilidir. Patriyarka erkeklere, benlik ve kimlik hislerinin, varolus nedenlerinin digerlerine
-daha giigsiiz erkeklere, kadinlara, ¢ocuklara- hiikkmetme kapasitelerinde yattigmi ogretir.>
McMurphy’nin disar1 hayatindaki saldirilart da bu g¢ergevede yorumlanabilir. Onun igin siddet,
erkekligini kanitlamanin 6nemli bir aracidir. Dolayisiyla siddet bir sonu¢ olmaktan 6te erkekligin
insasinda aragsallasmistir. Erkek olmak biyolojiye indirgenemeyecek bir sosyal insa siirecine tekabiil
eder. Ayrica erkek icin sahip olunan biyolojik stiinliik yetmez, o tistiinliigii hak etmek gerekir ve elde
tutabilmek o©nemlidir. Diger bir ifadeyle erkekligin siirdiirebilmesinde siddetin tekrarlanmasi
kacinilmazdir. Tiim bu nedenlerle McMurphy hastanede tehlike altinda gordiigii erkekligini kurtarmak
ve korumak i¢in filmin son sahnesinde son kozunu oynamustir. Seyirci karsisinda hemsireye karsi
fiziksel saldirida bulunarak onu nefessiz birakmak ve oldiirmek istemistir. Top keserek erkeklik
oyununu bozan hemsirenin trettigi psikolojik baski, bir erkek hastanin fiziksel siddetiyle karsilik
bulmustur.

McMurphy’nin Hemsire Ratched’a fiziksel saldirisi, kadina yonelik siddetin bir gerekgeye
dayandirilarak mesrulastirilmasinin bir 6rnegidir. Hemsirenin psikolojik baskisina dayanamayip kendi
kontroliinii kaybeden ve hemsireye saldiran bir erkek figiirii ile filmin siddetin hakli bir gerekgesi
olabilecegi diisiincesine sevk ettigi sdylenebilir. Filmde yaratilan magdur-fail karisikligi ile asil giiciin
ve kontroliin hangi cinsiyette oldugu gizlenmektedir.

Hemsireye saldirmasi ve gece parti diizenleyerek hastane diizenini bozmasi nedeniyle McMurphy’ye
lobotomi uygulanir. Bu uygulama ile bilincini kaybeden ve gergekten akil sagligi bozularak kendine
gelemeyen McMurphy’nin durumu, onunla yakin bir bag kurmus hastalardan biri olan Sef tarafindan
kabul edilmez bir hal alir. Sef onun eski haline geri donemeyecegini ve bdyle yasamak istemeyecegini
diisiinerek onu 6ldiiriir. Hemsirenin ise boyunluk takarak isine devam ettigi gosterilir. Hemsirenin igini
yapmaya devam ediyor olusu, her kosulda sistemin devam edecegini, McMurphy’nin 6liimii ise sistemin
icinde gercek hayatin var olamayacagini bize anlatir gibidir.

Filmdeki Kadin Karakterler ve Kadinhk Halleri

Feminist film teorisyenleri sinemada sunulan karakterlerin patriyarkal ideolojiye uygun bigimde nasil
cinsiyetlendirildigini sorgularlar. Kadin karakterlerin i¢ diinyalarindan fiziksel goriiniimlerine kadar eril
diistince ve eril dilin tasviriyle olusturulduguna deginerek, kadin temsillerinin ger¢ekligi yansitmadigina
ve bu temsillerin erkegin kadina yonelik bilingaltinda yatan arzularinin, duygularinin ve diisiincelerinin
gostereni olduguna vurgu yaparlar.®! Bu agidan sinemasal sunumun patriyarkal ideolojinin siirmesinde
etkin rol oynadigim belirtmek miimkiindiir.

Sinemada kadinin cinsel bir obje olarak sunumu, kadin bedeninin teshiri, dikizlenmesi ve tiiketimi
feminist elestirinin odagindaki konulardandir. Bununla beraber sinemasal gdsterimin kadin ve erkek
izleyiciler iizerindeki etkisinin farkli olduguna yénelik goriisler de one siiriilmiistiir. Ornegin Mary Ann
Doane, kadin izleyicinin imgenin tiiketicisi olmaktan ziyade, bu imge tarafindan tiiketildigini
belirtmistir.? Dolayisiyla kadin izleyici sinemadaki eril bakisin belirledigi temsilleri tarafindan
tiikketilendir. Beyaz perdedeki kadin temsilleri kadin izleyiciler i¢in sadece ideal kadin tipleri 6rnekleri
olmakla kalmaz, ayn1 zamanda kadin1 gerceklikten koparan, erkege bagimli varolusunu yeniden {ireten
temsillerdir.

Mulvey®®in makalesinde Budd Boetticher’den yaptig1 alinti, bu noktada dikkate degerdir: “Onemli
olan, kadin kahramanin neyi tahrik ettigi ya da daha dogrusu neyi temsil ettigidir. O, erkek kahramanda

29 Bourdieu, 2014: 70.
30 Hooks, 2014: 88.

31 Karabag, 2019: 1431.
32 Ogiit, 2009: 205.

33 Mulvey, 1997: 20.
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uyandirdigi ask ya da korkuyla, ya da erkek kahramanin onun i¢in hissettigi ilgiyle, erkegin davrandigi
gibi davranmasina neden olandir. Kendi basina kadmin en ufak bir 6nemi yoktur.” Diger bir deyisle
sinemada kadmlar ancak erkeklerle olan iliskisinde anlam kazanabilmektedir. Kadin1 erkege bagimli
kilan iliski agki ya da korkuyu; hatta olumlu ve olumsuz her tiirlii karsit duyguyu icerebilmektedir. Bu
baglamda Guguk Kusu filmindeki kadin temsillerinin bu duruma uyumlu bir model i¢ine yerlestirildigi
gozlenmistir.

Film icinde erkek karakterlere gbre sayica daha az olan kadin karakterler iki kutuplu yapida
sunulmaktadir. Orjin noktasindan iki uca dogru sapma gdsteren kadin karakterleri kabaca iki kategoriye
ayirmak miimkiindiir: (1) Otoriteyi temsil eden hemsireler ve gériinmese de etkin olan Billy’nin annesi;
(2) Otoritenin karsisinda konumlandirilan Candy, Rose ve gosterilmese de tecaviiz magduru. Kadmlar
ya diizen savunucusudurlar ya da diizeni bozanlarin safinda yer almaktadirlar. Otoritenin kadinlari sert
bakisli, somurtkan, kat1 bir tutum sergileyen, disiplinli bir profil i¢inde betimlenirken; diizen disinda
gosterilen kadinlara eglence diiskiinii, siirekli giilen, bakimli, siislii ve rahat bir profil ¢izilmesi s6z
konusudur. Otoriteyi temsil eden kadmnlar o&zgiirlik¢li olmayan, adeta canavarlagtirilmis,
marjinallestirilmis, duygusal zayifliktan uzak, baskalarina karg1 sinirlarini net bir sekilde ¢izen ve bu
nedenle dokunulmaz olan kadinlardir; dolayisiyla daha erkeksi 6zelliklerle gosterilir. Ancak diger
tarafta yer alan otoriter olmayan kadinlar ise 6zgiirliikkten yana olan, kuralct olmayan, sinirlart muglak
olmasi nedeniyle baskalarinin miidahalesine agik olan ve bedenleriyle nesnelesen kadinlardir; bu
nedenle daha kadinsi 6zelliklerle iliskilendirildikleri sdylenebilir. Sahip olunan otoriter giic, tasinan eril
ozellikler ile dogru orantili seyreder.

Kisacas1 patriyarkanin kadinlari ayristirma politikast incelenen bu filmde de islemektedir. Bu ikili
ayrim, filmin bazi sahnelerinde acik olarak karsilastirmali ve karsilikli bir sekilde gozlenebilmektedir.
Ornegin asagidaki gorselde (4) daha dnce makalede bahsi gegen gece partisi sirasinda kontrole gelen ve
gece bekgisi Turkle’in odasinda kendisine giilerek “lizgiinim” diyen Candy’le karsilasan sert bakish
gece hemgiresi gorlilmektedir. Ayn1 sahnede iki farkli ugta tanimlanan kadin karakterler bir araya
gelmistir ancak otoriteyi temsil eden gece hemsiresi, Candy’le dogrudan iletisim kurmak bile istemez.
Turkle’a “Bu kadinin burdan hemen gitmesini istiyorum” diyerek onu uyarir.

Gorsel 4: Gece Hemsiresi Gorsel 5: Rose ve Candy

“Cinsiyetli olmak bir dizi toplumsal diizenlemeye tabi olmaktir. Bu diizenlemeleri yoneten yasa hem
insanin cinsiyetini, toplumsal cinsiyetini ve hazlarini bigimlendiren bir ilke gibi hem de kisinin kendisini
yorumlamasinin ilkesi gibi isler”.3* Kisinin kendini yorumlamasindan kasit, kisinin kendine ve sosyal
diinyaya iliskin bakis acisidir. Kadinlarin da erkekler gibi cinsiyetci diisiince ve degerlere inanacak
bicimde toplumsallagtirildiklarim ifade etmek miimkiindiir.® Gece hemsiresinin sahip oldugu

34 Direk, 2009: 74.
35 Hooks, 2014: 19.
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patriyarkal cinsiyet algisi ve tutumu, bedeninin tasidig1 dzelliklerden, bedensel durus ve eylemlerinden
izleyiciye adeta akmaktadir. Yaslt ve hafif kilolu bedeni, sinirli ve anlayissiz tavri, asik surath yliziiyle
otoritenin erillige ickin oldugunu géstermektedir.

Filmdeki Erkek Karakterler ve Erkeklikler

Filmin erkek karakterleri giiciin hiyerarsik dagilimina gore siniflara ayrilabilir. Hiyerarsinin en {istiinde
yonetici ve doktorlarin yer aldigi, daha altinda ise sinirli yetkiye sahip hasta bakicilar ve giivenlik
gorevlilerinin oldugu s6ylenebilir. Hiyerarsinin en altinda da hastalar ve hasta oldugunu diistinenler (akil
hastasi oldugunu diisiiniip goniillii olarak hastaneye bagvuranlar da vardir) konumlanir. Bu gii¢ dagilima,
farkl erkeklik durumlarina isaret eder. Hatta hastalarin kendi iglerinde de erkekliklerin gii¢ dizilimlerine
atfen ayristirildiklan gézlemlenir.

Connell®® Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar adli eserinde kadinlik ve erkeklik kimliklerini tanimlama
cabalari iizerinde durur. Bu yonde yapilan ¢alismalar1 degerlendirerek, kadin ve erkekleri tek bir kaliba
dahil etme ugrasilarimin sonu¢ vermedigini diistiniir. Kadin ve erkegi birbirinden ayiran ozellikleri,
kadina ve erkege ait olan1 saptamak miimkiin olmadig1 gibi aslinda kendi i¢inde de farklar barindiran
kurgulanan bu ikili yapiya da siipheyle yaklasmak gerekir. Farkli kadinlik ya da erkeklik tiplerinin
birbirleriyle iliski icinde var oldugunu vurgular. Bir gruba katilmanin diger grubu ilgisiz kilmadigini,
hatta bunun da 6tesinde etkin bir iliski siirdiiriildiigiinii belirtir. Ona gore kadinlik ve erkeklik birer ‘6z’
degil, belirli iliskilerin yasanma bicimleridir. Filmde karsilagilan erkeklik halleri de benzer sekilde
iligkisellikler igerisinde kurgulanarak verilmektedir.

Bu baslik altinda kadin karakterlerden sayica daha fazla olan erkek karakterlerin betimlemeleri
yapilarak, bu karakterler iizerinden islenen erkeklik durumlariin bir araya geligleri, diger bir deyisle
erkekligin iligkisellik boyutu irdelenmek istenmistir. Bu g¢ercevede sekillenen ¢alismanin analizi,
ayristirilan erkek-lik-lerin yani sira kadinliga karsit kurulan erkek dayanismasi 6rneklerini de i¢eren bir
¢oziimlemeyi gergeklestirme imkani sunmustur.

Ik olarak hastanenin iist yonetiminden en sik karsimiza ¢ikan figiir olan bashekim Dr. John Spivey’e
deginmek miimkiindiir. Doktorun McMurphy ile ilgili kararlarin verilmesinde Hemsire Ratched’in
gorlislerine deger verdigi gozlenir. Makalede McMurphy’nin hastaneye ilk geldigi giin odasina
ugradigindan daha 6nce bahsedilmisti. Bu goriisme sirasinda Dr. Spivey’in masasindaki bir fotograf
McMurphy’nin dikkatini ¢eker. Fotografta doktor yakaladigi ve 42 kilo oldugunu sdyledigi biiyiik bir
balig1 elinde tutarak poz vermektedir. Yakalanan baligin, doktorun iktidarini temsil ettigi soylenebilir.
Doktor bunu basari olarak gérmekte ve giilimseyerek kendisiyle gurur duydugunu ifade etmektedir.
Filmin ilerleyen sahnelerinde ise hastaneden kagan hastalarin gemi yolculugunda balik avladiklarini
gorliriiz. McMurphy ve hastane arkadaslarinin gemiyle yolculuktan doniis sahneleri ise etkileyicidir,
¢linkii Dr. Spivey’in pozunu bu sefer akil hastalar1 vermektedir.

Gorsel 6: Balik Awvi

36 Connell, 1998: 237-241.
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Bu kesismeyi doktor ve hasta karsitligi ilizerinden degerlendirecek olursak, erkekler arasindaki
ayrigsmalarin sahip olunan kimlik ve statiiler temelinde kuruldugunu, ancak bu ayrigmalarin kimi
durumlarda ortadan kalkabilecegini ifade edebiliriz. Ister doktor ister hasta ister yoneten ister yonetilen
olsun, farketmeden baligin her daim yakalanabilecegini, bunun i¢in sadece eyleme ge¢cmenin yeterli
oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Sisteme radikal bir elestiri niteligindeki bu filmde sistem kurbanlarinin
avcilar kadar giiclii olabildiklerine dair bir atifta bulunulur. Bununla beraber erkegin ne olursa olsun
avcl oldugunu gormezden gelemeyecegimizi anlariz. Avcilik, giiglii olmakla iliskilidir. Kadin-erkek
karsithigl, erkekler arasindaki ayrigmalari ortadan kaldiracak diizeyde bir ortakligi insa edebilmekte,
farkli erkeklikleri bir araya getirebilmektedir.

Bu ortakliga benzer bir bagka 0rnek ise, parti gecesi gorevli olan gece ndbetgisi Turkle ile McMurphy
arasindaki pazarlik ve anlagmada goriilmektedir. Parti yapilacaktir ama karsiliginda partinin kadinlar
ve alkollii igecekleri Turkle’la paylasilacaktir. Goriilmektedir ki, siyah ve beyaz erkegi, gorevli ve hasta
erkegi bir araya getiren, Connell®”’1n deyisiyle su¢ ortakli§1 yapmaya sevk eden sey, erkeklerin ¢ogunun
kadinlarin tabi kilinmasindan faydalaniyor olmalaridir. Asagidaki gorselde bu su¢ ortaklig
gorilmektedir.

Gorsel 7: Suc¢ Ortakhg

Kadin da alkollii bir icecek misali 6znelikten ¢ikarak nesnelestirilmistir. Bir nesne gibi kullanim ve
degisim degeri lizerinden pazarlik siirecine katilmigtir. McMurphy’nin cinsel bir meta olarak sundugu
kadinlar daha 6nce de deginildigi lizere, bagkalarinin yani sira kendi {izerinde dahi herhangi bir kontrole
ve otoriteye sahip olamayan Candy ve Rose’dur.

Turkle’a ek olarak hastanede c¢alisan birgok siyahi erkek vardir ve hepsi ya giivenlik gorevliligi,
temizlik, garsonluk ya da hasta bakicilik yapmakta, diger bir ifadeyle diisiik statiilii islerde
caligmaktadir. Turkle gibi ¢ok sik karsimiza g¢ikan hizmetli ise Washington’dur. Hastalarin kriz
anlarinda ya da c¢atisgma durumlarinda olanlar1 kontrol altina almaya gelen, hemsire Ratched’in
taleplerini yerine getiren bir ¢alisandur.

Hastalara odaklanildiginda, ¢ok farkli erkeklik temsilleriyle karsilagiriz. Film i¢inde 6n planda tutulan
hastalarin neredeyse tamami kadinlarla yasadiklart sorunlu iligkiler nedeniyle hastanededirler.
Degerlendirmeye filmin sonlarina dogru intihar eden Billy Bibbit adli hastayla baslamak miimkiindiir.
Kekeme olan ve konusmada giicliik ¢eken Billy, kadinlarla iligki kurma konusunda da yetersiz ve
basarisiz bir portre ¢izmektedir. Flort iliskisi kurmakta zorlanan, duygularini agiklayamayan utangag

37 Connell, 1998: 248.
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birisidir. Kadinlarla iliski kuramayan Billy’nin diger takintisi ise annesidir. Billy iizerinde yarattigi
korku nedeniyle annesinin baskin kisilikli ve otoriter bir kadin oldugu anlasilmaktadir. Billy ile annesi
arasindaki iliski korkuya dayali bir itaat iligkisidir. Filmde Billy’nin kadinlarla iletisim kurma
giicliigiiniin annesiyle arasindaki bu sorunlu iligkiden kaynaklandigina dair imalar da vardir. Billy
annesine duydugu korkuyu tiim kadinlara karsi genellemis gibidir. Hemsire Ratched bu durumun
farkindadir ve bunu Billy’i bastirmak i¢in, dolayisiyla onun erkekligini kazanmasimi engelleyen bir arag
olarak kullanmaktadir. Billy parti sonrasi sabah Candy’nin kollarinda yakalandiginda Ratched
arkadasini yani annesini arayip durumu aktaracagini sdylediginde Billy kendini suglu hissetmis ve bu
sucu kaldiramayarak intihar etmistir. Ratched’in Billy’i diizen i¢inde tutma yolu, annesi gibi onu
korkutmak olmustur, ancak bu sefer hemsire basarisiz olmustur. McMurphy’e gore ise hem Billy’nin
hem de diger hastalarin temel eksikligi erkeksi cinsel diirtiiniin tatmin edilmemesidir. McMurphy bu
kazanimin onlar1 Ozgilirlestirecegine inanmaktadir. Nitekim filmde sunulan da bu yondedir.
McMurphy’nin destegiyle Candy’le beraber olduktan sonra Billy’nin kekemeligi diizelmistir. Ancak
Billy hemsirenin annesini dne siirerek tehdit etmesine kadar diizgiin konusabilmistir. “McMurphy, Billy
Bibbit ve Hemsire Ratched arasinda {iggen bir iliski vardir. Eskenar iicgenin iizerindeki {i¢ kose nokta
gibi, zulmedici, kurban ve kurtarict dramini oynarlar”.*® Billy kurban, hemsire zulmedici iken,
McMurphy kurtarici olarak sunulmustur.

McMurphy nin Billy’ye yaklagimi, Hooks**un erkek dostlugu olarak tarif etti§i duruma uygun bir
ornektir. Ona gore erkek dostlugu; erkeklerin birbirine sikica bagli olmasi, birbirlerine destek olmalari,
takim arkadasi gibi davranmalari, erkeklik semsiyesi altinda toplanan grubunun menfaatlerini ve
itibarin1 bireysel menfaat ve itibarin iizerinde tutmalar1 bigiminde tanimlanabilir. McMurphy hastalarla
kurdugu iliskilerde ¢ogu kez bir takim ruhu olusturma ¢abasi iginde ortak etkinlikler diizenlemis, bu
etkinliklere katilimlarini saglamak i¢in ¢aba gostermis ve bazi durumlarda kendi menfaatlerini
goérmezden gelmistir.

Bir grup terapisi sirasinda esiyle ilgili sorunlar yasadig1 anlagilan Harding karakteri de bu ¢aligma igin
Oonemli bir parantez acar. Filmin ¢ekildigi donemde escinselligin hastalik olduguna dair yaygin bir kabul
vardir. Bu kabuliin bir yansimasi olarak Harding homosekstiel olmasi nedeniyle bir akil hastasi olarak
filmde sunulmaktadir. Ayrica tagidigi ismin anlaminin tersine, yumusak, nazik, hassas ve kirilgan bir
yapiya sahiptir. Filmin gosterildigi donemde eril iktidarin kaybedilecegi korkusu etkindir ve bu korku
heteroseksiielligin abartili bicimde vurgulandig1 ve desteklendigi kiiltiirel basin ve medya {irlinlerinde
kendini ifsa eder. Guguk Kusu filmi araciligiyla Harding‘in “normal” erkekligin disinda konumlanan
biri olmasi nedeniyle toplum digina atilmayr hakkettigi yoniinde bir algi olusturuldugu soylenebilir.
Nitekim hegemonik erkeklik kadinlarla ve tabi kilinmis erkekliklerle iligkili olarak insa edilir.
Heterosekstiel olmak ve evlilik kurumuyla siki sikiya iligkili olmak hegemonik erkekligin en ayirt edici
ozelliklerinden biri iken tabi kilinmis erkeklik bi¢imlerinden birisi de escinselliktir.* Harding, evlilik
iligkisini iyi bir sekilde siirdiiremeyen, esinin onu aldattigin1 sdylemesine ragmen sakin ve sogukkanli
hareket edebilecek diizeyde heteroseksiiellikten uzak bir profille erkeklige iliskin basarisiz bir 6rnek
olarak sunulmustur.

Kadinsi olarak tanimlanan bazi 6zellikleri tasiyan ve erkeklik sinavindan kalan diger bir hasta ise
Charlie Cheswick’tir. Cheswick, mizmizlik yapan, dirdir eden, ¢ocuk gibi kendini kontrol etmekte
yetersiz olan, karsisina ¢ikan sorunlar karsisinda siirekli aglayarak tepki veren birisidir. McMurphy’yi
sagirtan nokta da sudur ki, Cheswick normal olmadigini diisiinerek hastaneye goniillii olarak yerlesmis,
kendini toplumsal hayattan soyutlamistir. Sigara icemediginden yakman Cheswick’in sinir krizi
gecirmesi ve aglamasi, aslinda hastane ortamindan da memnun olmadigini, kurallara uymakta
zorlandigini gdsteren bir olay olmustur. Buna ragmen hastanede kalmaya devam etmektedir.

Son olarak Sef Bromden karakterine odaklanarak erkekligin farkli bir yoniine deginmek miimkiindiir.
Sef, Kizilderili yerlileri temsil etmektedir; azinligin dilsiz ve sagir diye bilinen ama gergekte
konusabilen ve duyabilen sozciislidiir. Susturulmugluguyla ve Ogrenilmis caresizligiyle azinligin

38 Reis, 1987: 84.
39 Hooks, 2014: 28.
40 Connell, 1998: 249.
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temsilcisidir. Asagida solda yer alan gorselde McMurphy’nin Sefle ilk karsilastigi an yer almaktadir.
Bir Amerikan yerlisi erkek ile beyaz bir erkegin bu ilk karsilasmasinda, McMurphy’nin yerli dansin
oynamasi hem kendisini hem de diger hastalar1 eglendirmistir. Kii¢iimseyici ve alayci baslayan bu
iligkinin seyri ise siirekli olumlu yonde ilerlemistir. Etnik farkliliklar erkekleri ayristirsa da bu ayrigmaya
kars1 durulabilecegini gosteren bir drnektir.

Gorsel 8: Sef Bromden

Ancak alt metne ulasildiginda bunun bir yanilsama oldugu anlagilmaktadir. McMurphy bir giin
hastaneden kagmanin bir yolunu buldugunu diger hastalarla paylasarak onlarin tanikliginda bu yolla
kagmay1 denemis ancak basarisiz olmustur. Plan1 gorselde Sef’in kaldirdigi goriilen mermerden
yapilmis agir blogu pencereye tasimak ve pencerenin demirlerine dogru firlatarak pencereyi sokmek ve
oradan da disartya atlamaktir. Ancak blok ¢ok agir oldugu i¢in yerinden bile kaldirmaya giicii yetmeyen
McMurphy, “en azindan denedim” diyerek hastalara bu sisteme teslim olmaym mesajini vermistir.
Mesaj1 alan kisi ise Sef Bromden olmustur. Sef erkeksi bedensel giiciinii kullanarak agir blogu
kullanarak ozgiirlige dogru adimimi atmistir. Bu noktada erkekleri kadinlardan ayiran fiziksel
istlinliiglin 6zglirliige ulastirmasi da dikkat ¢ekicidir. Sistemin baskici yoniiniin farkina varabilmek ve
sistemden kagabilmek erkeklere mahsustur; hayali kurulan oOzgiirlik erkeklerin o6zgirliigiidiir.
McMurphy Sef’e hastaneden kagmasi igin cesaret veren, onun Ozgiirliigiine kavugmasini saglayan
kahraman kurtarici beyaz erkek olmustur.

Son Sozler

Guguk Kugu filmi, radikal bir sistem elestirisi igerse de cinsiyet¢i sistemi destekleyen yonleriyle bireysel
Ozgirliikten ¢ok eril bir d6zgiirliik saplantis1 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neredeyse filmdeki
tiim erkekler sistemin kurbani olarak sunulur. Hatta kurban edenler de basta Hemsire Ratched olmak
iizere filmdeki diger kadin karakterlerdir. Hemsire Ratched, ataerkil tahayyiiliin disil olana dair ¢arpik
goriisiinii temsil etmektedir. Ratched karakterinin McMurphy’e direnecek kadar giiglii bir statiiye ve
otoriteye sahip olan bir kadin oldugu i¢in seytanlastirilmasi da bu agidan 6nemlidir. Filmde goriildiigi
iizere, sistemin diger suglulari ise film i¢inde hastaliklarin kaynagi olarak islenen kimi zaman es, kimi
zaman anne, kimi zaman flort partneri olan kadmlardir. Tiim bu kadinlar erkeklige tehdit olusturan
Hemsire Ratched’mn kiz kardesidir demek miimkiindiir. Bu baglamda filmin kadin hareketinin
“kizkardeslik” mottosunu alasagi etme amaci giittiigii sdylenebilir. Kadin 6zgiirligii ideali yerine erkek
ozgiirliigiine karsit bir kadin sterotipi yaratilmak istenmistir. Ancak asil kurbanlar elestirilen sistemin
yiizli olan Hemsire Ratched ve diger kadinlar olmustur.

Diger yandan cinsiyetin sosyal insasinda eril tahakkiimiin bireylere derinden niifuz edisini, bireylerin
hemcinsleriyle olan iligkiselliginde de gozlemlenebilecegini ve filmdeki bazi sahnelerde bu iliskiselligin
ornekleri oldugunu hatirlamak gerekir. Patriyarka kadinlar arasinda rekabeti, kiskancligi, béliinmeyi ve
diismanlig1 ortaya ¢ikaran en etkili nedendir. Filmde kadinlarin erkeksi 6zelliklere sarmalanarak kurban
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edilmesi bir yana kadinlar1 kars1 karsiya getirmesi ve bolmesi de s6z konusudur. Kizkardesligin erkek
diismanligina bulanmasmin yam sira dayanisma formuna ulasmasi da boylece engellenmistir. Ote
yandan erkekler arasinda dostluk, dayanisma ve birlik olma halinin ise filmin cinsiyet¢i kurgusunda
sikca karsimiza ¢ikmasi ve hatta bu durumun desteklenmesi s6z konusudur. Ancak filmdeki bu erkek
kardesligi kadin karsithigina ve erkegin kadindan iistiin oldugu kabuliine dayanmasi acisindan
elestirilmeye aciktir.
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