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16. yiizylla kadar smrlarmi kararli bir ivmeyle genisleten Osmanh Imparatorlugu, sonraki yillarda
Avrupa’yla askeri miinasebetlerinde bu istikrarmi kaybetmeye baslayinca, Avrupa’nin kuvvetge agirlik
kazandig1 siiregleri sorgulayip belirleyerek kendi yapisinda bir yeniden diizenlemeye gitmeye ihtiyac
duymustur. Bu yenilegsme hareketinin Onculeri Sultan 1ll. Selim (1761-1808) ve ardindan Sultan II.
Mahmud (1785-1839) olmugslardir. Modernlesme ingasinin temellerinin atildigi bu iki padisahin
hiikkiimdarliginda, miizik alaninda Osmanli Bat1 Miizigi bransi, Bati1 modelli getirilen yeniliklerin uzantis
olarak Osmanli miiziginin mevcut branglarina eklenmistir. Osmanh miiziginde gergeklesen yeniliklerin
erken temsillerinden biri, Sultan Ill. Selim déneminde (1789-1808) baslatilan ve Sultan 1l. Mahmud
déneminde (1808-1839) tamamlanan, Osmanli Miizigi literatiiriiniin kayda alindig1 neaumatik Hamparsum
notasyon sistemidir. Dolayisiyla, Osmanli Batt Miizigi’nin ilk adimlarinin atildig1 gegis siirelerinde bu
yaziyla muhatap olunmustur. Diger yandan, glifte mecmualar1 s6zlii eser repertuarinin bestekar adi, makam,
usul, form ozellikleri ve giifte icerikleriyle kayit altina almmasini saglamistir. Hamparsum yazisiyla
aktarilan eserleri tamamlayici bilgiler 1518inda okumak ve donem 6zelliklerini tespit etmek agisindan bize
kaynak olusturmaktadirlar.

Bu makalede, miizikte modernlesmenin 6ncii siiregleri, rneklemimizi olusturan dort eserin -Sultan I1I.
Selim dénemi devlet adami ve bestekarlarmdan Mahmud Raif Efendi’nin bir eseri, Sultan 111. Selim’in bir
eseri ve modernlesme siirecinin aktif hayata gecisinin baglangici kabul edilen dénemden Sultan II.
Mahmud’un iki eserinin “Hamparsum Defterleri” olarak bilinen yazmalardan- tespiti ve analizi Uzerinden
giifte mecmualarindaki kayitlariyla teyit edilerek yorumlanacaktir. Literatlirde haklarinda belirsizlikler ve
karmagalar olan bu dort eserin g¢eviri yazimlar1 yapilip, giifte mecmualarindaki kayitlarinin 1s1ginda
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Sultan III. Selim’den Sultan II. Mahmud’a Modernlesmeye Gegcis Siirecinin
Hamparsum Temsili Uzerinden Degerlendirilmesi

incelenerek tespit ettigimiz tutarsizliklarin ortaya konumu ve ¢éziimlenmesi hedeflenirken Hamparsum
miizik yazisi temsiliyle miizikte modernlesmeye gegis siireci ile iliskilerinin irdelenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, kiiltirel degisim, Hamparsum defterleri, Osmanli Miizigi, gifte
mecmualari, Osmanli miizik yazisi

Evaluation of the Transition Process to Modernization from Sultan Selim

III’s Era to Sultan Mahmud II’s through the Representation of Hamparsum

ABSTRACT

The Ottoman Empire, which expanded its borders till 16th century, felt the need to go to a reorganization
in its own structure, when it started to lose this stability in its military relations with Europe. The pioneers
of this innovation movement were Sultan Selim I11 (1761-1808) and Sultan Mahmud I1 (1785-1839). Under
the reign of these two sultans foundations of modernization were laid; Ottoman Western Music was added
to the existing branches of Ottoman music. One of the early representations of innovations is the
development of a new notation system, called Hamparsum - a neumatic writing system through which the
Ottoman Music literature was recorded- was initiated in the period of Sultan Selim 111 (1789-1808) and
completed in the period of Sultan Mahmud 1l (1808-1839). Moreover, the lyrics notebooks provided the
verbal repertoire to be recorded with its composer name, magamic qualifications, meter, rhytmic features,
form and lyrics content. They are a complementary source in terms of reading and interpreting Hamparsum
works.

In this article, the pioneering processes of modernization in music will be interpreted through the detection
and analysis of four manuscripts - one of Mahmud Raif Effendy, one of Sultan Selim III’s own and two
works of Sultan Mahmud |1 - from Hamparsum Notebooks archives. It is aimed to reveal and analyze the
inconsistencies that we found by analyzing the four works in question also in the light of the records in the
Iyrics notebooks of the period, as well as to examine the relationship between the works and the process of
transition to modernization in music through the representation of Hamparsum notation.

Keywords: Modernization, cultural change, Hamparsum Notebooks, Ottoman Music, Lyrics Notebooks,
Ottoman music notation

GIRiS

Osmanlilar 17. ve 18. yiizyillarda Avrupa eksenli siyasi ve askeri zorluklarla muhatap
olmaya baslayinca, bu zorluklarn iistesinden gelis mekanizmalarinda bir yontem olarak
Avrupa’nin kuvvetce agirhik kazandigi siiregleri sorgulayip belirleyerek bir yeniden
diizenlemeye gitme ihtiyaci hissetmislerdir. SOyle ki, modernlesme ve sanayilesme
acisindan, Avrupa teknik ve askeri gii¢ kazandikga, gii¢ odag1 yer degistirmis, Osmanlilar
savaglarda kaybetmeye baglamistir. Bu sebeple Osmanli Devleti, zamanin Avrupa askeri
teknolojileri gibi gelismelerini 6grenmek ve tatbik etmek Uzere yenilesme hareketine

girigmistir. Diger bir deyisle, modernlesme hareketinin gerekgesi, Osmanli Devleti’nin
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ordusunun giiclinli kaybetmeye basladigini ve disiplinsiz, isyankar ve basina buyruk bir
askeri Orgiit haline geldigini diistinmesidir. Dolayistyla, modernlesmenin en ¢ekici
yonlerinden biri askeri Ustlnlik meselesi olmustur: Sofistike, medeni ve muzaffer
olabilmek i¢in Batili gelismeler dikkate alinmali ve dgrenilerek kendi diizleminde tatbik

edilmelidir.

Osmanli modernlesmesinin tohumlary, 1789 yilinda tahta ¢ikan Sultan III. Selim
tarafindan 1794 yilinda Nizdm-1 Cedid (Yeni Diizen) hareketiyle atilmistir. Sultanin
aklinda padisahlik siireciyle ilgili iki problem vardir: 1) Imparatorlugun varligini
korumak ve 2) Imparatorlugun kurullarmi yeni temellere dayandirarak yeni bir diizen
kurmak (Karal, 1988: 13). Bu siirecleri yonetmek {izere yiiriirliige konan Nizam-1 Cedid
ile basta askeri alanda olmak tiizere tiim alanlarda yenilesme hiz kazanirken, mizik
alaninda da Batiya mahsus bir takim uygulamalarin Osmanli miizik kiltiiriindeki
uyarlamalar1 goze carpmaktadir. Kendisi de bir bestekar olan Sultan Il1. Selim, Klasik
Osmanli Miizigi ve Osmanli Dini Miizigi’nin yan1 sira Osmanli Bat1 Miizigi ve Osmanl
Askeri Miizigi branslarma, dolayisiyla miizikte modernlesme siireglerine farkli agilardan
katkida bulunmustur. Nizam-1 Cedid ile orduda yapilan yenilikler kapsamimda Osmanli
topraklarma getirtilen Avrupali Subaylar nezaretinde askeri egitimler siirerken, askeri
miizik alaninda da Bati1 modelinde kurulan bir boru takimi vesilesiyle askeri miizisyenler
Bat1 miizigi egitimleri almaya baslamislar, bu vesileyle Sultan 1I. Mahmud déneminde
hiz kazanacak Osmanli Bat1 Miizigi’nin insasmin ve batili diizende kurulacak askeri

bandonun tohumlar1 atilmustir.

Sultan [I11. Selim ddéneminde miizik alaninda bandoculuk anlayisinda yeniliklerin
tatbikinin bagladig1 gibi, Osmanli Miizigi aktarim geleneginde de bir yenilesme arayisi
ortaya ¢cikmistir. Bilindigi lizere, Bati’da miizik egitimi ve aktarimi nota yazim gelenegine
dayanmaktadir. ilgili yiizyila kadar Osmanli kiiltiiriinde benimsenen sozIi gelenekle
aktarrmda, miizik alaninda mesk sistemi kullanilmaktadir. Ogrencinin hocasini, ya da
diger bir deyisle ¢iragin ustasii taklit etmesini model alan bu sistem, tekrar etme ve
hafiza giicline dayanarak hocanin varliginda aninda geri doniis esasin1 benimsemekteydi.
Mesk sisteminin tercih edilen miizik egitim ve aktarim sistemi oldugu gec 18. yiizyila

kadarki siiregte, bir takim erken notalama ornekleri, yine Bati1 modeliyle, 18 yasinda
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Kirim Tatarlarinca tutsak edilerek Istanbul’a gétiiriilen ve ondokuz yil Topkapi
Sarayr’nda kalarak, egitimini tamamlayinca hanende ve sazende vasiflartyla miizik
hocaligi yapan Leh asilli Santuri Ali Ufki Bey (Wojciech Bobowski/Albert
Bobowski/Bobovius (1610?- 1675) Enderun’da aldigi musiki egitimi sirasinda ustasindan
ogrendigi eserleri Bat1 notasin1 6rnek alarak gelistirdigi miizik yazisiyla kaydetmistir.
Enderun’da miizik egitimi sirasinda miizik yazis1 kullanilmadigmi, Ali Utki Bey Topkap1
Saray’ndaki yasami anlattigi yazmasinda, “Tirkler, simdiye kadar gormedikleri ve
bilmedikleri bu sanati benim sik sik uyguladigimi gordiikce, bana biiyiikk saygi
gostermeye basladilar ve sonunda beni erbasi, yani koro sefi konuna getirdiler” diyerek
aciklamaktadir (Noyan, 2013: 49). 17. yiizyilda bir baska miizik yazisi, 1687 yilinda esir
olarak Istanbul’a génderilmis ve Sultan Il. Stileyman déneminde (1687-1691) Enderun’a
alinarak miizik egitimini, Kemani Ahmed ve Tanburi Angeli gibi donemin 6nemli
hocalarmdan almis Bogdan Prensi Kantemiroglu (Dimitrie Cantemir/Demetrius
Cantemir) tarafindan gelistirilmistir. Sultan I1. Ahmed (1691-1695) doneminde, Kitab-:
IImi’I-Miisiki ala Vechi’l-Hurdfat adim verdigi miizik kitabmda gelenege uygun olarak
17 perdeli ses sistemini agiklamig, kullanilan perdeleri 33 harf isareti ile gosterdigi bir
miizik yazisi gelistirmis ve 335 eseri bu miizik yazisi ile kaydetmistir. Ancak gelenek
olusturacak bir “notaya kayit sistemi” arayisi, Nizam-1 Cedid ile Bati etkisindeki
modernlesme siireglerinin miizik-kiiltiirel bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gelistirilecek Bat1 modelli yeni aktarim yonteminin olusumunda su unsurlarin alt yap1
olusturdugu ve siireci hazirladig1 diistiniilebilir: 1. Hem toplumsal yapisinin icine
barmndirdigi gok kiltirlulik vesilesi ile haberdar oldugu, hem de daha onceki yiizyillarda
Osmanli Sarayr’nin Kantemiroglu ya da Ali Ufki Bey gibi Bat1 kokenli miizisyenlerin
uygulamalariyla zaten tecrlibe ettigi bir yontem olmasi; 2. Osmanhinin kendi geleneksel
aktarim metodunun sebep oldugu kayiplarim, gelisen teknolojilerden (matbaa gibi)
faydalanarak Oniine gecme niyeti; ve gelinen noktada 3. Bir devlet politikasi olarak

baslatilan degisim stirecinde Bat1 miizik gelenegi ile muhatap olunmasi.

Turhan’a gore iki ¢esit kiiltiirel degisim modeli vardir: 1. Hakim cemiyetin “kendi kiiltiir
unsurunu zorla kabul ettirerek” ya da “yerli Kkaltirin mevcut bazi sekillerini
engelleyerek”, veya her ikisini de hedefleyerek degisimi sagladigi mecburi kiltur

degisimi; 2. Genellikle “miinferit yabanci kiiltiir unsurlarinin iktibasi” ile baslayip,
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yenileyicilerin onciiligiiyle kiiltiire yeni ithallerin gergeklesmesiyle ve yeni unsurun
topluluk iginde zamanla benimsenerek kabul edilmesiyle sonuglanan bir sure¢ olan ve
fayda temini, itibar kazanma ve yenilik arzusuna dayanan serbest kiiltiir degismeleri
(Turhan, 2015: 41-44). Burada miizik yazis1 gelistirme ve bunun bir gelenege doniismesi
icin gergeklestirilen adimlari, yenilik arzusunda ve yenileyici konumundaki Sultan’in,
s0zlii gelenek yontemiyle nesilden nesile ilgili yiizyila kadar tecriibe edilmis kayiplarin
onune gegerek fayda saglama, Osmanli Miizigi’nin yazi ile yayilimmin teknolojik
gelismeler sayesinde Ulke icinde ve belki de smirlar 6tesine sistematik yayilimi® ve Bati
ulkeleri nezdinde Osmanli miizigi aktarim ile itibar kazanma hedeflenmesiyle serbest
kiiltiir degismeleri zemininde yorumlayabiliriz. Muzik, kiltir degisimi surecinde
medeniyet algisini insa etmek {izere kullanilabilecek araglardan biridir ve bOylece yeni
diizen hareketinin kiiltiirel uygulamalarini yansitan bir ayagidir. Ergur ve Dogrusoz siyasi
bir giiciin, temellerini ortaya koymanin bir yolu olarak, kiiltiirde standardizasyona ihtiyag
duymasmi modernlesme siireclerinin miizige yansimasi olarak yorumlamakta ve
Charlemagne’nin siyasi giic merkezi olarak kendi topraklarinda miizikte notasyon
sistemini adapte etmesiyle iliskilendirmektedirler. Ayrica miizikte notasyon sistemi
meselesinin literatlrde “politik teknoloji” ile kavramsallastirilmasiyla hem fikir
olduklarmi bildirmektedirler (Ergur ve Dogrusdz, 2015: 151-152). Osmanli Miizigi
gelenegi, yiizyillar boyunca imparatorlugun yapisimi yansitarak bir¢cok etnik unsurun
meydana getirdigi kiiltiirel bir ortamda gelisimini siirdiirmiistiir. Oyleyse zaten
kiiltiirleraras: siirekli bir etkilesim halindedir. Ancak, nota yaziminmn bir gelenek olarak
olusumu ve benimsenmesi muzikte modernlesmenin gostergelerindendir; zira Bat1 miizik

kaltarandn temeli, gelismis bir notasyon sisteminin varligidir.

Myers’e gore kiiltiirlesmenin bir yansimasi olarak miizik alaninda atilan batililagsma
adimlariyla, uygulayici toplumlar, “Bat1” ve “geleneksel”’i harmanlayarak yeni bir miizik
yaratmiglardir (Myers, 1992: 382). Benzer bir yaklasimla, Akpmar’a gore, kiiltiir
degismeleri ve batililagma siireclerinde “Medeniyetler birbirinden ayr1 olsa da degisik iki
medeniyet cercevesinde meydana gelen kiiltiir eserlerinden bir kismi her iki medeniyetle
de bagdasabilir.” Yani, bu prensiplerle isleyen siireglerin uygulandig: kiiltiirler -bizim
bahsimizde Osmanl1 kiiltiirii- “Bati’dan, bilim, teknoloji, sanat teknigi ve uygun gordiigii

her kiiltlir 6gesini ihtiya¢ duydugu takdirde alabilir; ama alma ihtiyacini duydugu kiiltiir
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ogelerini kendi icinde koklestirecek ruhu ve azmi, bagl oldugu medeniyetin inang ve
ahlak nizamindan alacaktir” (Ozakpmar, 2015: 260-261). Osmanl kiiltiiriinde Bat1’nin
etkisiyle baglayan degisim silirecinde devlet, miizikte yeni olusumlar icin kiiltiir
politikasin1 yerel unsurlardan beslenerek yenilesme temeli {izerine oturtmustur.
Dolayisiyla yerel miizikal unsurlardaki degisimler ve ardindan Osmanli Bat1 Miizigi’nin

ortaya ¢ikisi, bu anlayisin yansimalari olarak gerceklesmistir.

Kiiltir degisimi ve miizikte modernlesme sireglerinin bir yansimasi olarak Hamparsum
miizik yazisimin gelistirilmesi ve benimsenmesi ile geleneksel Osmanli miiziginde
notasyon sistemine gecis, miizik alanindaki Bati odakli yenilesme hareketlerinin 6ncii
adimlarindandir ve Osmanli miizik tarihinde bir donliim noktasini temsil etmektedir. Bu
baglamda, Sultan III. Selim’in son ve Sultan II. Mahmud’un hiikiimdarlik yillar1 olan
1807-1830 arasini, Hamparsum yazi sisteminin ortaya ¢ikmasi, gelistirilmesi ve Osmanli
miizik gelenegi i¢inde kabul gormesi olarak adlandiracagimiz ilk dénem olarak kabul

edebiliriz.

Miizik eserlerinin kaydedilmesi meselesinin nota yazis1 disinda bir diger ayagi, sozli
eserlerin metinlerinin kaydedilmesi gelenegidir. Bu gelenegin temsilcisi olan giifte
mecmualarindan, sarki mecmualarinin yazimi da Sultan III. Selim doneminde baslamistir
(Korkmaz, 2014: 47). Sultan III. Selim dénemi yazma giifte mecmualarindan bugiine
intikal edenler Fasil Mecmuasi, Mecmuatii’r-Resail (MecmUa-i Es’ar, Mizanii’l-Hak fi
Ihtiyari’l Ehakk, Vak’aname-i Veysi, Tevbename-i Veysi, Fasil Mecmias1), Sarki
Mecmuasi gibi bagliklar tasimaktadirlar (Korkmaz, 2014: 76, 98, 121, 180-182, 202).
Dolayisiyla Sultan’m miizik eserlerinin yaziyla kaydedilmesi ve aktarimi geleneginin
olusumunu topyekin, ¢cok yonlii ele aldigint ve nota kaydinin gelistirilmesi hususunu

giifte kayd1 vesilesiyle de tesvik ettigini soyleyebiliriz.

Hamparsum Notasyon Sistemi

Nizam-1 Cedid’in uygulayicisi Sultan I11. Selim, ilk olarak, Abdiilbaki Nasir Dede’yi nota
yazimi sistemi olusturmasi konusunda desteklemistir. Abdiilbaki Nasir Dede, 1794
yilinda Tahririye (yaz1 ile ilgili demek) adli calismasinda ebced yazisindan gelistirdigi bir

nota yazim sistemini ortaya koymustur. Hatta buldugu bu yazi sistemiyle Sultan’in Stiz-i
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Dilara Mevlevi ayinini notaya kaydetmistir (Tura, 2006: 13). Fakat gelistirdigi notasyon
sistemi, belki de ebced yazisina benzerliginden dolay1, yenilikci ve orijinal bulunmayarak
pek ragbet gormemis ve bir notaya kaydetme gelenegi olusturamamustir. Tekrar bir arayis
neticesinde, Sultan I11. Selim doneminde fikri ¢alismalar1 baslayan ve Sultan 1. Mahmud
doneminde tamamlanan Hamparsum miizik yazisi olarak adlandirilacak bir neumatik

muzik yazis1 gelistirilmistir.

18. yiizy1I’da miizikte hamilik gelenegi, kendisi de mizisyen olan Sultan Ill. Selim
cevresinde son derece comertge ger¢eklesmistir. Sarayda siire gelen miizik faaliyetlerinin
yani sira, orduda mizikacilar1 maasa baglayip, egitimlerini takip etmistir. Geng
bestekarlar1 korumus ve onlar1 gelisimlerine 6n ayak olacak {istatlar1 hizmetlerine
vermistir. Bu isimlerin arasinda asagida giifte mecmualar1 bahsimizde adi gegecek olan
Hasim Bey de vardir; Sultan, onun yetismesi ve giifte mecmuasi yapmasi i¢in kendisiyle
bilfiil ilgilenmistir (Bor, 2019: 60). Sultan Ill. Selim’in yarattig1 miizik konjonktori,
miizik hamiligi ve vizyonu, kendisinin yakin dostlugunu kazanmis, sarayda onemli
gorevlerde bulunmus Diizyan (Diizogullar) ailesi ile yaptigi miizik sohbetlerinin yeni bir
miizik yazisi gelistirilmesi ile ilgili ¢alismalarin ailenin Kurugesme’deki yalilarinda
baslatilmas1 sonucunu dogurmustur. Dizyanlarin himayelerine aldiklar1 Ermeni
muzisyen Hamparsum Limonciyan, ileride kendi adi ile anilacak bu mizik yazisi
calismalarinda gorev almistir. Literatiirde ¢ofu kaynakta Hamparsum notasyon
sisteminin Sultan III. Selim doneminde gelistirildigi ifade edilse ya da gelisimi
tamamlanip kullanima gectigi ima edilse de, bu yazi sistemi Sultan Il. Mahmud
doneminde, 1810-1812 yillar1 arasinda tam kapsamli olarak ortaya ¢ikmistir. Fakat yeni
bir nota yazim sistemi gelistirme gereginin tartigmalarmin ve bu geregin hayata
gecirilmesine dair ¢aligmalar Sultan III. Selim doneminde baglamistir (Kevorpyan ve
Yilmaz, 2010: 88-92). Dolayisiyla, modernlesme adimlarmin miizikte Bati etKisi
yansimasi oldugunu ifade ettigimiz ve Sultan II. Mahmud déneminde ¢aligmalar1 oturmus
olan Hamparsum notasyon sisteminin dogusu konusunu Sultan III. Selim dénemi
itibariyle islemekte bir beis gormuyoruz. Sultan III. Selim o6ldiiriilmeseydi, alt yap1
calismalarint baslattigi bu siirecin {ic yil kadar sonra uygulanisma sahit olacakti

diyebiliriz.
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Yeni notasyon sisteminin Osmanli Ermenilerince gelistirilmesini hem onlarin
Katoliklesme siireciyle hem de ilgili ekibin miizikal donanimiyla iliskilendirebiliriz.
Osmanli Ermenilerinin Katoliklesmesi Sultan III. Selim’in saltanatiyla, 6zellikle 1798-
1802 arasinda artmaya baslamus, Istanbul’da yeni bir bagimsiz Katolik Ermeni
Patrikhanesinin kurulmasi 1830 tarihinde Sultan II. Mahmud’un izniyle gerceklesmistir
(Sahin, 2008: 182-192). Sultan III. Selim ile yakinlig1 bilinen ve Darphane Nezaretini
yoneten Ermeni Katolik ailesi Diizyanlar’in Hamparsum notasyon sisteminin ortaya ¢ikis
stirecinde de etkin rol oynamalari, bu donemde Katolikligi kabul eden Ermenilerin bilgi,
servet ve sanat bakimmdan Osmanli toplumunun 6nde gelenlerinden olup devlet islerinde
onemli gorevler almalartyla ilintilidir. Ayrica notasyonu gelistiren ekip hem Ermeni
Kilisesinde hem de Mevlevihanelerde miizik egitimi aldiklarindan Osmanli miizigi ve
Bat1 miizigi teorilerinin her ikisine de vakiftirlar. Bu agidan bakildiginda, Hamparsum
notasyon sistemi, modernlesmeye gecis silirecini, gelistiricilerinin Dogu-Bat1 sentezini
yansitan miizikal donanimlar1 bakimmdan da temsil eden bir yazim bi¢imi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Makalemizde inceleyecegimiz ilk eser Nizam-1 Cedid’in 6nde gelen devlet adamlarindan
Mahmud Raif Efendi’nin (6. 1807) Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Hamparsum Yazmalar1 Y.203/1 arsiv numarali Hamparsum Defteri igerisinde bulunan
Acemasiran makaminda bir Saz semaisidir. Oncesinde arastirma bulgularina sirastyla yer

verilecektir.

Nizam-1 Cedid’in Musikisinas Devlet Adamm Mahmud Raif Efendi

Sultan III. Selim’in hiikiimdarhg: yillarinda Osmanli Imparatorlugu’nun 6nde gelen
Devlet adamlarindan, Nizam-1 Cedid faaliyetlerinde 6nemli rol oynayan Mahmud Raif
Efendi, ayn1 zamanda tanburi ve bestekar kimligiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Tanbur
calmaktaki ustalig1 kendisini devrin yiliksek mevkilerine tasimig, Reis-iil Kiittap (Dis
Isleri Bakanlig1) dairesinde gorev yapmustir (Sungu 1979: 6). Sicil-i Osmani’de Mahmud
Raif Efendi’nin bilim ve miizik adamlig1 “lisan-1 ecnebiye asina ve cografyaya vakif,
musikisinas, insa ve kitabette miisarik emsal idi. ‘Tanburi’ dahi diniir ki ¢almasindan

mahir idi” s6zleriyle ifade edilmektedir (Terzioglu ve Hatemi, 1998: 9-10).
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Mahmud Raif Efendi kariyerinde Avrupa merkezli gérevlerde bulunmustur. Bu gorevleri
sadece devlet adamlig1 agisindan degil, bizim konumuz itibariyle bilfiil yerinde muhatap
oldugu Bati1 Miizigi’'ne dair deneyimleri bakimindan bahse degerdir. 1793 yilinda
Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa’daki ilk daimi temsilciligi Londra’da agildiginda
Mahmud Raif Efendi elgilige katip tayin edilmistir (Sungu 1979: 6-7). Nizam-1 Cedid
projesi kapsaminda Avrupa’y1 yakindan gézlemlemek, kiiltiirel ve diplomatik iliskileri
gelistirmek amaciyla kurulan ilk yurtdist Osmanh el¢iliginin kurulusunun takdiri ve
elcilik ekibinin Londra’da hoskarsilanmasmin mizikal bir ifadesi, donemin 6nde gelen
Ingiliz bestecilerinden William Peter Richard Cope (1770-1812)’un Osmanli elgisine
ithafen besteledigi biiylik mars olan The Turkish Ambassador’s Grand March of 1794
baglikli eseri ile olmustur (Araci, 2003, Kutlay, 2019). Osmanli Biiyiikelgisi Yusuf Agah
Efendi 1795 yilinda arza kabul igin Ingiltere Krali III. George’u ziyaret ettiginde de,
itimatnameyi tastyan Mahmud Raif Efendi’dir. Dolayisiyla Mahmud Raif Efendi,
Osmanl elgilik ekibinin bir pargasi olarak biiyiikel¢inin muhatap oldugu alanlarda yer

almstir.

Osmanl elgilik heyetinin Londra’ya tayininin coskusu sehrin mevcut miizik hayatini
adeta Tirk temalandirmustir. Soyle ki, Tiirk heyetinin goreve basladigini takip eden
giinlerde, sehirde A Day in Turkey (Tiirkiye’de bir giin) oyunu 11 Mart 1794°te, The Siege
of Belgrad (Belgrad’m kusatilmasi) oyunu ise 3 Mayis 1794’te sahnelenmistir. Unlii
besteci Joseph Haydn’in mehter miizigi etkisiyle besteledigi Askeri Senfonisi’nin ilk
Londra seslendirilisi de 30 Nisan 1794 tarihinde olmustur (Araci, 2011: 89). Bu
goOsterimlere, Turk elcisine ithaf edilen Bati tislubundaki biiyilk mars ile karsilanan
Osmanli el¢ilik heyetinin katilmis olmas1 muhtemeldir. Bu olaylar vesilesiyle, Mahmud
Raif Efendi Londra gorevi sirasinda sadece devlet meseleleriyle degil, mizik-kiltirel
unsurlarla da muhatap olmus ve Bati’nin miizigini devlet erkanhgi gorevinde mizik

adami kimligiyle tecriibe etme imkan1 bulmustur diyebiliriz.

Mahmud Raif Efendi, Sultan’in yenilik¢i kadrosu mensubu olarak, Londra’daki gérevinin
ardindan Istanbul’a déndiigiinde, Nizam-1 Cedid yapilanmasini Avrupa’ya tanitmak
maksadiyla, 1798 yilinda Tableau des Nouveaux Regléments de [’Empire Ottoman

(Osmanli Imparatorlugu’ndaki Yeni Diizenlemelerin Genel Goriiniimii) bashkl
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Fransizca bir kitap yazmustir. Kitabinin “Avrupa Usulii Egitilmis Levend Ciftligi Birligi
icin Nizamname” bo6luminde Osmanli askeri bandosundan da kisaca bahsetmistir

(Beydilli ve Sahin, 2001: 15).

Sultan I11. Selim’in notasyon sistemi gelistirmesini destekledigi ilk musikisnas olarak
bahsettigimiz Abdiilbaki Nasir Dede’nin 6grencisi Hammamizade Ismail Dede Efendi
(1778-1846) ile Mahmud Raif Efendi’nin “Rast-1 Cedid Hafif Kar” baslhikli bir eseri
vardir. Bu eser, Mahmud Raif Efendi’nin Sultan I11. Selim déneminde parlayan ve Sultan
I1. Mahmud dénemi Osmanli saray miizisyeni olarak gorev yapan Hammamizade Ismail
Dede Efendi? ile sahsi miizikal miinasebeti, saray miizik hayatindaki yeri ve miizik
alanindaki yetkinliginin tarihi bir vesikasidir. Acemasiran makaminda Saz semai’nin
bulundugu Y.203/1 Hamparsum defteri ise Osmanli Miizigi eserlerinin Hamparsum
notastyla kayda alinmaya baslanmasiyla ortaya c¢ikan ilk defterler arasinda yer
almaktadir. Ilgili defterin 1840 yilindan &nce yazildigi, Hamparsum ile gosterim
sisteminin en eski bi¢imini temsil ettigi ve yazida Hamparsum Limonciyan (6l. 1839)
imzas1 oldugu kabul edilmektedir (Oley, 2018). Mahmud Raif Efendi’nin eserinin
Limonciyan’in imzasiyla ve en eski Hamparsum yazisiyla kaydinin varligi, konumuzu
gecis siireglerini temsili bakimindan yazi fikrinin tohumlarinin atildigi Sultan II1. Selim
déneminden itibaren ele almamiza yine gerekce olusturmaktadir. Soyle ki, Mahmud Raif
Efendi’nin 6liimiinden sonra gelistirilip kullanilmaya baslanan Hamparsum miizik yazis1
ile kaydedilmis bir eserinin bulunmasi, Limonciyan’in Sultan III. Selim dénemine ait,
belki de kendisinin de donemin bir miizik adami olarak calistig1 eserleri yaziyla
kaydetmeye basladigini ve donemin eserlerinin notasyon gelistirme siiregleri boyunca

gelenek i¢inde yasatildigini gostermektedir.

Mahmud Raif Efendi’nin eseri 6zelinde inceledigimiz 6nci, erken donem Hamparsum
defterleri, gizli gosterimle veya az sayida isaret kullanarak yazilmislardir. Bu kayit
yaklasiminda, yeni gelistirilen notasyon sisteminin Klasik Osmanli Miizigi’nin
aktarimma uygunlugu hususundaki kararsizliklar etkin olmus olabilir. Her ne kadar
yaziyla aktarim teknolojik ve sistematik bir yenilesmenin geregiyse de Bati miizigi ile
Osmanli miizigindeki notasyon sistemi ve miizisyen iligkisi birbirinden farklidir.

Osmanli’da yiizyillar boyunca mesk usuli ile 6gretilmis ve nesilden nesile aktarilmig
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geleneksel miizigin notasyon sistemine gecmesi ile ustanin ¢iraga devrettigi ve 6zellikle
de estetigin temel unsuru olan “tavir” geleneginin kaybinin Oniine gecilmesinin
yontemleri gelistirilmeliydi. Dolayisiyla, belki de, bu kaybin oOniine gegmek igin,
notasyon sisteminin uygulanmaya baslandig1 ilk yillarda, kaydedilecek eserin daha az
yonlendirici isaretle notaya yazili olarak alinmasi fikri benimsenmisti. Perdeleri
belirleyen simgelerin lzerine konulan ve notanin ritmik degerini bildiren siire isaretleri

dahi bu erken yazilarda heniiz kesinlik gostermemektedir.?

Mahmud Raif Efendi’nin Acemasiran Saz semai, makamsal kurgulanis1 nedeniyle miizik
nazariyatda “fihrist saz semai” olarak adlandirilan tiiriin giiniimiize ulasabilmis 6nemli
bir 6rnegidir. Makam geckisi yapma fikri iizerine kurulmus olan Fihrist pesrev ve saz
semaileri miilazimelerinin adimi tasiyan iddiali ve gok geckili saz eserleridir (Pagaci,
2018). Bu eser Mahmud Raif Efendi’nin makam teorisine hakimiyetinin de bir ifadesi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir; dolayisiyla sadece sanatsal ve estetik yoniiyle degil,
didaktik bir eser vasfiyla da nesilden nesile yeni gelistirilmis bir yaziyla aktarilan ilk
eserlerden biri olmus olabilir. Miizik teorisi uygulamasi agisindan Fihrist olusturan
eserler dizisi gelistirme anlayisi, Avrupa’da da ilgili yiizyilda benimsenen bir yontem
olarak, Barok donemin ve Bati Miizigi teorisinin dayandig1 esit tampereman sistemi
uygulamalarmin temsilcisi Johann Sebastian Bach’mn (1685-1750) “lyi Diizenlenmis
Klavye” baglikli iki ciltten olusan koleksiyonu benzestirilebilir. Bat1 miizik sistemini
sanatsal ve estetik baglamda islerken didaktik vasfiyla da literatiirde yer alan
koleksiyonda, Bach, tampereman sistemini deneyimleyerek, her major ve minor tonda

birer Preliid ve Filig yazmistir.

Eser Sultan I11. Selim devrine, erken Hamparsum uygulamalarina ve yaziy1 gelistiren
ekibin Osmanli miizigi gelenekleri 1s1gindaki yaklasimina 6rnek teskil etmekte, Bati
miizigi ile erken temas ve benzerlikler ile Bati etkisinde gelistirilen yazinin Osmanli
ihtiyaglarina gore adapte edildigini gostermektedir. 19. yiizy1l boyunca yazilan giifte
mecmualar1 ile farkli arsivlerdeki Hamparsum defterleri igerisinde bestecinin adina
kayitli baska eserler de tespit ettik. Ornegin, bestecinin, Rauf Yekta Bey Koleksiyonu
icinde bulunan A-96 arsiv numarali Tiirk¢e (Ermeni harfleriyle) Hamparsum Defteri’nde

Bestenigar makaminda Devr-i Revan usuliinde bir sarkisi bulunmaktadir (Dogrusdz,
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2018). Hasim Bey Edvéri olarak bilinen giifte mecmuasinda, Mahmud Raif Efendi’nin
“Giicenmezsen Budur Arz-1 Niydzim” sozleriyle baslayan Bestenigar sarkisinin giiftesi de
kaydedilmistir. Ayrica, Acemasiran Saz semai, Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitisi Arel
Koleksiyonu 249/2025-2026 numarasi ile katalogludur.* Dolayisiyla gorililyor Ki,
modernlesme adimlarmin atildig1 siireclerde 6ne c¢ikan devlet adamlarindan olan
Mahmud Raif Efendi’nin miizikal gelenegi, Hamparsum yazisnin en erken Ornegi
vasfiyla gelistiricilerince kaydedilerek modernlesme prensiplerinin tam tekmil uygulanip
kiiltiirel olarak benimsendigi 19. ylizyil’a tasinmis ve Osmanli Miizigi bu prensipler

1s1gindaki devamlilikla tarihsel siirecte devinimlerini stirdiirmistiir.

Sultan 1. Mahmud Dénemi Mizikte Modernlesme ve Hamparsum Yazisi

Sultan 1l. Mahmud, Vaka-y1 Hayriye ile yenigeri ordusunu 17 Haziran 1826’da resmi
olarak kaldirarak yerine Asakir-i Mansdre-yi Muhammediye ordusunu, bir yil ardindan,
mehter miizigi egitimi verilen askeri miizik okulu Mehterhane-yi Himaydn yerine
Muzika-y1 Hiimaytin’u kurmus, boylelikle miizikte modernlesme unsuru olarak Osmanli
Bat1 Miizigi bransiin olusum ve gelisim siireclerini baglatmistir. Muzika-y1 Hiimaytn,
sadece askeri miizik (bando) okulu olarak kalmamus, yiizy1l boyunca biinyesinde Osmanli
Miiziginin tiim branslarni barindiran bir imparatorluk miizik kurumu kimligiyle faaliyet
gostermistir. Muzika-y1 Hiimayian’un ilk egitmenleri Sultan III. Selim doneminde Nizam-
1 Cedid kapsaminda kurulan, Avrupali egitimcilerin gézetimindeki boru takimmda Bat1
miizigi egitimi almis Vaybelim Ahmet Aga ve trampet¢i Ahmet Usta olmustur.
Dolayisiyla aktif siirecin baglangicina Sultan III. Selim donemi caligmalar1 alt yap1
olusturmustur. Gorev yerleri degistiginde ise Istanbul’da yasayan Fransiz miizisyen
Mosyd Manguel kurumun basina atanmustir. Fakat Manguel bu yeni yapilanma i¢in
yetersiz kalca Sultan II. Mahmud’un italya’dan muzikay1 egitecek alaninda basarili bir
egitmen talep etmesiyle Giuseppe Donizetti davet edilmistir. Unlii opera bestecisi
Gaetano Donizetti’nin agabeyi, Napolyon’un askeri bando miizisyeni Giuseppe
Donizetti, Istanbul’a vardigi 17 Eyliil 1828 tarihinde padisahin huzuruna ¢ikartilmis ve

“Osmanli Saltanat Muzikalarinin Bas Ustakar1” invaniyla gorevine baslamistir.
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Donizetti Bati miizigi egitmenligi siirecine basladiginda Osmanlilar Hamparsum
notasyon sistemini kullanmaktaydilar. Donizetti, Bati miizigi notasyon sistemini
Ogrencilerine 6gretebilmek i¢in Once kendisi Hamparsum sistemini 6grenmis, sonrasinda
da karsilagtirmali bir tablo hazirlayarak Hamparsum notasyonundaki her isaretin ve
Osmanlica perde isminin Bati miizigindeki karsiligin1 liste halinde O6grencilerine
sunmustur. Boylece, Bat1 notasyon sistemine gegisi, 6nce kendisi eski sistemi 6grenerek,
kademeli olarak gergeklestirmistir. Fakat Bati Miizigi yapilanmasi asamalarinda
Donizetti’nin Hamparsum notasyon sistemiyle muhatap olusunu, sadece 6grencilerine
verdigi miizik egitimi baglammda kisitlamamak gerekir. Amcasi gibi Sultan 1I.
Mahmud’unda modernlesmenin yerel unsurlarla olusturulmasi prensibini benimsedigini,
Osmanli Bat1 Miizigi’nin insasi siire¢lerinde, imparatorluk mizik okulunun yonetimine
atadig1 Giuseppe Donizetti’ye kendi besteledigi eserleri Bat1 Gislubunda gok seslendirmesi
icin teslim etmesinden okuyabiliriz. Donizetti, Muzika-y1 Hiimay(n’da goreve basladigi
ilk yillarda 40 kadar Klasik Osmanli Miizigi eserini Raccolta di Diversi Pezzi di Musica
adim verdigi bir albiimde, tiirlerini Canzone Turcha (Tiirk Sarkisi) olarak adlandirarak
toparlayip ¢ok seslendirmistir. Bu albiimde Sultan II. Mahmud’un “Gonliim Ey Suh-1
Gll-izar” adli Sehnaz-Buselik eseri de vardir (Araci, 2006: 80-81). Dolayisiyla
Donizetti’nin Klasik Osmanli Miizigi’nin yapisini anlayabilmesi ve Hamparsum notasini
desifre edebilmesi, Uzerinde c¢alisabilmesi ve bu notasyon sistemine hakimiyet
zorunlulugu, Sultanin emriyle bu eserleri Bat1 Miizigine entegre etme ve ¢ok seslendirme
caligmalar1 vesilesiyle de pekismis olmalidir. Burada yerel eserler kullanildigi gibi,
muhatap olunan yerel yazi dili de Hamparsum notasyon sistemidir. Alblim, Bati’nin
tekniginin 6grenilip yerel malzemeye dayanarak tatbiki hususu konusunda yapilmis
calismalarm -hdmisi Sultan II. Mahmud’un kendi eserlerinin de ayni albiimde varligiyla-

bir temsilcisidir.

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitliphanesi Y.210/8 numarali Hamparsum defteri
icerisinde Sultan II. Mahmud adna kayitl olarak tespit ettigimiz iki Mahur sark: Tablo 1
de, Y.209/7 numaral defter icerisinde Sultan III. Selim adma kayith Hicaz sarki® ise
Tablo 2 de verilmistir. Sultan III. Selim’e ait arsiv eseri bu bahis altinda incelememizin
sebebi, eserin bazi hususlarda Sultan 1. Mahmud ile ortak anilmasi ve literatiirdeki

karmasadir.
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Arsiv No: Eser Adi: Makam Usul Tur Bestekar
IUNEK Y210/8 | Aldi Aklim Bir Gonca-leb Mahur Tek Sofyan Tavsanca | Il. Mahmud
IUNEK Y210/8 Ne Ararsan Sende Mevcut® Mahur Tek Sofyan Tavsanca | Il. Mahmud

Tablo 1. istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Y.210/8 numarali Hamparsum Defteri
Arsiv No: Eser Adi: Makam Usul Tur Bestekar
TUNEK Y209/7 | S6ylemez miydim Sana Ey Gillizar | Hicaz Agir Aksak Sarki I1. Selim

Tablo 2. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kitiiphanesi Y.209/7 numarali Hamparsum Defteri

Eserleri giiniimiiz Bat1 nota yazisina cevirerek inceledik.” Eserlerin guftelerinde ve
miizikal analizlerinde modernlesme siirecine gecisin Dogu ve Bati sentezi lizerinden
islenmesi bakimindan ilk yenilesme isaretlerini verdigini tespit ettik.  Jager’in,
Hamparsum Defterleri katalogunda, Sultan II. Mahmud adina kayith {i¢ sarki
bulunmaktadir (Jager, 1996). Y.209/7 ve Y. 210/8 arsiv numarali defterlerde oldugu ifade
edilen bu sarkilarm giiftelerini (glinimiizde az sayida kisi tarafindan okunabilen bir
Ermenice ile yazilmistir) Sayin Greguar Akan’in ¢evirisi ile bulgularimiza veri teskil
etmesi (izerine makalemize ekleyerek ilk kez yaymliyoruz. Jager’in bu eserleri Sultan I1.
Mahmud adina kaydettigini fakat Y.209/7 numarali defterin igeriginde bulunan
“Soylemez miydim sana ey gllizar” Hicaz sarkinin basliginda bestekar adi olarak orijinal
kaynakta Sultan III. Selim’in belirtildigini, ekledigimiz ceviri sayesinde bu makalede
ortaya koyuyoruz. ilging olarak, 19. yiizy1l boyunca yazilmis giifte mecmualarmda bu
eser, Sultan 1. Mahmud (Cennetmekan Efendimiz adlandirmasiyla) adina kaydedilmistir.
Yazma defterdeki orijinalinde, giifte mecmualarinda ve literatlirde ayni eserin iki farkli
isme kaydedilmesi sebebiyle, eserin guftesinin Sultan II. Mahmud’a bestesinin ise Sultan
III. Selim’e ait olabilecegini diisiiniiyoruz. Ayrica bu eser 6rnegine dayanarak, Sultan I1l.
Selim ile Sultan II. Mahmud’un i¢ice gegmis ortakliklarla dolu miizikal anlayislari, ayni
ideolojik anlayisla gelistirilmesine destek verdikleri Hamparsum yazisiyla kaydedilen
nota defterlerindeki tespitlerimiz iizerinden, donemlerinin miizik politikalarmimn
ortakligin1 ve devamliligin1 da temsil ediyordur diyebiliriz. Hamparsum Defterleri’nde
nota kaydi tek iken, farkli mecmualarda eserin giifte kayitlarindaki farkliliklar dikkat
cekicidir.® 19. Yiizyilda, 1852 yilinda “Mecmua-i Sarkr” isimli giifte mecmuasinin

ardindan 1853 yilinda Hasim Bey tarafindan yazilan “Mecmua-i Karha ve Naksha ve
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Sarkiyat™ ve 1899 yilinda Ahmet Avni Konuk tarafindan hazirlanan “Hanende” gibi
giifte mecmualart basilmigtir (Pagac1 2019: 104-117). Bu mecmualar incelendiginde,
Sultan II. Mahmud adina kayith sarki, tavsanca, mars gibi formlarda eserlerin varligi
gorilmektedir.t*  “dldi Aklimm Bir Gonca-leb” in giftesi, bahsi gecen gufte
mecmualarmda tespit edilmistir.!? Inceledigimiz Hamparsum Defterleri’ne gére Sultan
II. Mahmud adina kayitli olan Mahur Tavsanca “Ne Ararsam Sende Mevcut”, yine bir
literatlr karmasasiyla, bestesi Sultan I11. Selim’e, giftesi ise Sultan II. Mahmud’a ait
olarak bilinmektedir.!®* Oysa Hasim Bey’in “Mecmua-i Karha ve Naksha ve Sarkiyat™’
mecmuasinda “Soylemez miydim Sana Ey Gilizar” gibi bu eser de “Cennetmekan
Efendimiz (Sultan 1I. Mahmud Adli)” adlandirmasiyla kaydedilmistir.’* Hanende
mecmuasinda da “Sarki Sultan Mahmud Han Diiyek” kaydiyla karsimiza ¢ikmaktadir
(Sengiil 2019). Eserin bestecisini Sultan II. Mahmud olarak verirken amcas1 Sultan III.
Selim’e medhiye’si oldugunu iddia eden kaynaklar da vardir (Oztuna, 1969: 2). Bu, bizim
iki Sultan’m goriis paralelligi ve Sultan II. Mahmud’un amcasini takdirini ve goriislerini
benimsiyor oldugu tezimizi ona yazdigi medhiye iddiasi tizerinden desteklemektedir.
Gorlluyor Ki eser, literatlirde, orijinal yazmasi ya da giifte mecmualarindaki kayitlar

dikkate alinmadan islenmistir.

Giifte mecmualarindaki kayitlarda dikkat ¢eken bir diger husus, Sultan III. Selim’in
eserlerinin padisahin salt kendi adiyla belirtilmesi, Sultan II. Mahmud unkilerin ise
“Cennetmekan” tamlamasiyla anilmasidir. Boyle bir tavrin nedeni, modernlesme siirecini
basariyla hayat gegiren Sultan II. Mahmud’dan sonra, Osmanli hanedanligini, ogullarinin
(soyunun) ydnetmesi, bu siirecin onlara miras birakilmasi ve bu mecmualarin onlarin
doénemlerinde yazilmis olmasi olabilir. Ayrica, yine bu sekilde i¢ ice gecen ve eserin kime
ait olduguna dair karmasaya neden olan literatiir kayitlari, bizce, yine, her iki Sultan’in
Hamparsum yazisi iizerinden benzer ve siireklilik gosteren miizikal anlayislar algisinin
bir yansimasidir. Hamparsum yazisinin gelistirilmesi ve hayata gegisinin tarihsel streci
dahi yillardir, farkli arastirmacilarca ayri ayri her iki Sultan’mn devrine mal edilirken,
padisahlarm eserlerinin bu yazi ile kayitlarindaki cifte anilmaya sagirmamak gerekir.
Bahsi gecen kayitlar ayni literatiir kaynaklar1 iizerinden, sorgulanmaksizin, oldugu gibi

aktarila gelmistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Modernlesme siirecini baglatan Sultan III. Selim, Bati1 miizigi ve sahne sanatlarindaki
gelismeleri takip eden ve bu sanat1 sarayinda icra ettiren bir hiikiimdardir. Ornegin,
Sultan’in, 1793 yilinda Sadabad doniisii Topkapt Saray’inda Sevkiyye Koskii’nde,
“Frenk Rakkaslarmi”, 1797 yilinda ise “Opera Heyeti” temsilini izledigi bilinmektedir
(Aksoy, 1994: 99-100). Miizikte bestekarhigi ve hamiligiyle Dogu’ya hakimiyeti kadar
Batr’y1 da tantyan bir hiikiimdardir. Fakat gerek Mahmud Raif Efendi’nin gerekse kendi
eserinin teorik incelemesinde bir Bati unsuru bulgusu gozlemlenmemektedir; dolayisiyla
doneminde heniiz Bat1 miizik teorisine dair pratiklerin etkisinden s6z etmek dogru olmaz.
Mahmud Raif Efendi’nin eserinin Batili goziiyle analizi yaniltici olarak Bat1 Miizigi
unsurlarmi ¢agristirabilir. Soyle ki, eser Acemasiran makaminda oldugundan ve bu
makam bazi kesimlerce Bati’daki Fa Major tonalitesine benzetildiginden, eserde teslim
kesitinin basladig1 11. 6l¢ii ile 15. 6l¢ii (aym1 zamanda eserin sonu) arast Fa Major
hissiyatini veriyor diisiiniilebilir. Fakat Acemasiran makami Hafiz Post’un (61.1693/4)
diizenledigi s6z dergilerinde rastlanilan, Osmanl Miiziginde siklikla kullanilan ve dort
buguk asirlik gegmise sahip en eski makamlardan biridir (Oransay, 1990: 30).
Dolayisiyla, gecmisi 17. yiizyila dayanan bu makama mahsus 6zellikler, ge¢ 18. yiizyil’da
atilan adimlarin bir yansimasi, bir Bati etkisi olarak yorumlanamaz. Tanrikorur da,
Acemasiran makammin Bati’daki Fa Major tonuna benzetilerek bir takim tarifler
yapilmasmin  yanlishklara sebebiyet verdigini ifade etmektedir (Tanrikorur,
https://cdn.islamansiklopedisi.org.tr/dosya/1/C01000393.pdf :323). Gerek Sultan IlI.

Selim’in eseri gerekse donemine ait eserler, Klasik Osmanli Miizigi’nin unsurlarini,

geleneksel makam anlayigini yansitmaktadirlar.

Diger yandan, modernlesme ve Osmanli Bati Miizigi insa siireclerinin aktif olarak
basladigi donemin temsilcisi olan Sultan II. Mahmud’un Hamparsum yazisiyla notaya
alinmig, makalemizde inceledigimiz eserleri, Osmanli miizigi geleneklerinin Bat1 miizigi
ingasinda kullanildigini ve yerel Kkiiltiiriin 68elerinin Osmanli Bat1 Miizigi’nde
uygulandigini isaret ettigi gibi, Klasik Osmanli Miizigi’ne yansityan Batili unsurlarin
orneklerini sunmaktadir. Diger bir deyisle, Sultan II. Mahmud’un Hamparsum

notasyonuyla yazilan Klasik Osmanli Miizigi eserlerindeki uygulamalardan, hem
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Osmanli Bat1 Miizigi ingasi stire¢lerinde gelenekselin model olarak kullanildigint hem de
Bat1 Miizigi’nin Klasik Osmanli Miizigine yansimalarmi, dolayisiyla da yerel unsurlar
prensibiyle insasi hedeflenen bu yeni miizigin saraya giriginin erken isaretlerini okuyoruz.
Soyle ki, eserlerin yazildig: sarki formu, 18. yiizyildan itibaren 6ne ¢ikmaya baslayan ve
19. yiizy1l Osmanli Miizigi’nde revagta olan vokal formlardandir. Sultan III. Selim’in
yenilik¢i anlayisiyla baslayan ve Sultan II. Mahmud’un hiz kazandirdigi modernlesme
stirecinde Osmanli miiziginin bilyik formlardaki klasik eserleri yerlerini yavas yavas
sark1 formundaki hafif eserlere birakmaya baglamistir. DOnemin edebi eserleriyle islenen
sarkilar, yasamin u¢ noktalardaki duygusal calkantilarinin, agkin, hiisran ve istiraplarin
muzikal ifadeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Hagim Bey mecmuasindaki giifteler,
genel olarak, karsi cinse olan ask ve yakinlagsmalarin, miistehcen ve ikili iligkilerin
anlatildig1 temalarin ¢ergevesinde toplanmustir (Altun, 2019: 86). Sultan II. Mahmud’un
inceledigimiz eserleri de bu temalar c¢ergevesinde oldugundan, bu mecmuanin

repertuarinda olmalar1 beklenen bir bulgudur.

Klasik Osmanli Miizigi’nde sarki formundaki eserlerin sadece giiftelerinin bir defterde
toplanmasi geleneksellesmistir. Ezginin hatirlanmasi hafizaya dayandigindan, giifte
mecmualarinin ana fonksiyonu eserin giiftesini hanendeye hatirlatmaktir (Aksoy, 2008:
31). Avrupa sanatinda da romantik doneme denk gelen 19. yiizyilda Bat1 Miizigi’ndeki
gelenege baktigimizda, one ¢ikan sarki formu olan Liedler, Hasim Bey mecmuasi
orneginde oldugu gibi, belli bir tema c¢ergevesinde toplanarak basilmislar ve bunlar
Liederkreis, Liederzyklus ya da songcycle olarak adlandirilmislardir. Fakat Bati’da miizik
aktarimi notasyon sistemine dayandigindan bu temali koleksiyonlarda, Osmanlilardan
farkli olarak, sarkilarin notalar1 ve giifteleri ayn1 kitapta beraber basilmiglardir.
Osmanlilarda notaya kayit gelenegi giifte kaydindan daha geg yillarda olusmustur. Yine
de, Klasik Osmanli miiziginde Bati ile es zamanl olarak sarki formunun ragbet gérmesi,
Osmanlida modernlesmenin uzantis1 olan yeni Kkiiltlirel tarzlarm yansimasi olarak
yorumlanabilir. Osmanli Bat1 Miizigi’'nde yerel bashigiyla Sarki-i Cedid (Yeni Sarki)
olarak adlandirilan sarki, Avrupa’daki vokal formlardan piyano eslikli insan sesi igin
yazilmus sozIii sarki olan Lied’in Osmanlica’sidir. Ornegin Muzika-y1 Hiimay(in’un sefi
Giuseppe Donizetti, Sultan II. Mahmud’un oglu Sultan Abdiilmecid ve Valide Sultan i¢in
birer Sarki-i Cedid bestelemistir (Kutlay, 2017: 286).

USBED 2022 4(6) Spring/Bahar



Sultan III. Selim’den Sultan II. Mahmud’a Modernlesmeye Gegcis Siirecinin
Hamparsum Temsili Uzerinden Degerlendirilmesi

Sultan II. Mahmud™un “Aldi Aklim Bir Gonca-leb” inin guftesi, Sultan’in erkek dansci
olan tavsan m1 yoksa kadin dans¢1 ahu mu oldugunu yiiziiniin ortiilii olmasi sebebiyle
sorguladigi, giizelligiyle, keman kasiyla, ay yluziyle ve elinde piyalesiyle dikkat ceken
bir dans sanatgisina begenisinin miizikal bir ifadesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Osmanli erken 19. yiizy1l eglence kiiltiiriine miinhasir bir miizik ve dans formu olan
tavsancay1 isaret etmektedir. Tavsan ustalarmin sadece bu dansin en revagta oldugu
donemin hiikiimdar1 Sultan II. Mahmud’un degil, kiz kardesi Esma Sultan’mn sarayinda
da cariyelere ders vermek Uzere gorevlendirildikleri bilinmektedir. Sarayda 6zel bir
egitim alan tavsanlardan kadinlar haremde erkekler ise Sultanin huzurunda dans
etmislerdir (Karatas, 2012: 292-294). Metin And’a gore tipki Bat1 sahne sanat1 olan bale
gibi dramatik yan1 da olan ve sahne dansma yakin bu dansim icracisina tavsan veya tavsan
oglan1 denmektedir. Ik baslarda kadin ve erkek ayrimi yapilmadan biitiin danscilar ayni
isimle anildiydilarsa da, salvar ve baslarina sivri kiilah giyen dansg¢ilara tavsan veya

tavsan oglan1 denmistir (And, 1970: 38).

Tavsanca’nm Sultan II1. Selim devrinde de sarayda popiiler bir eglence bigimi oldugunu
Devlet Arsivlerinde tespit ettigimiz 8 Agustos 1793 tarihli belgeden anliyoruz (TS. MA.
D 2438/40). Ilgili belgeye gdre bayramlarda ve padisahm dogum giinii miinasebetiyle
yapilan senliklerde padisahin huzurunda sanatini temsil edenler arasinda bulunan
Tavsanlar’a 100, Tavsanlar ile gelen ii¢ nefer zimmi sazendelere 30 kurus 6denmistir.
Tavsanca Sultan III. Selim’in yetistigi saray Kilturiinin bir par¢asi olmalidir. Zira Sultan
III. Selim’in halasi, Sultan I. Abdiilhamid’in kizt Esma Sultan sarayinda yabanci dans
hocas1 ve cariyelere lavta ve kemenge talim eden maash Tavsan (Rum) ustalar1 vardir

(Uzungarsili, 1977: 110).

Devlet arsivlerinde tespit ettigimiz 25 Ekim 1837 tarihli belgeye gore ise sarayda gorev
yapan Tavsanlar’in kiyafetleri eskidigi i¢in Sultan II. Mahmud’un emriyle yenilerinin
masrafi olan on yedi bin kurus zecriye sandigindan tesviye edilmistir (C. SM. 91/4556, H
25-07-1253). Gortyoruz ki Sultan Il. Mahmud, amcasinin saray eglencesi
geleneklerinden Tavsanca’yi sahsi ilgisiyle daha da 6n plana tasimistir. Keza tavsanca
formundaki diger eseri “Ne Ararsan Sende Mevcut”, Oztuna nin iddiasma gére amcasina

medhiyesidir. Giingor ve Beydilli, Sultan II. Mahmud’un, ¢gocugu olmayan amcasi Sultan
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III. Selim’in yakin gozetiminde ve yenilik¢i fikirlerinin 1s1ginda bilyldiigini ve
reformlariyla ilgili fikri altyapisinin Sultan III. Selim’in etkisiyle olustugunu
bildirmektedirler (Giingdr, 1999: 391, Beydilli 2003: 356). Sultan II. Mahmud un mizik
bilgi ve gorgustnun temelleri kendisinin ilk miizik hocasi olan amcas1 Sultan I11. Selim
tarafindan atidlmistir (Akyol, 2014: 20-21). Dolayisiyla amcasindan edindigi bilgi ve
gorgiiyii gelistirerek uygulamasinda bir beis olmadig1 gibi, bu durum, kiiltiirel bakimdan

bir devamlilig1 ifade etmektedir.

19. yiizyilda Osmanli topraklarini ziyaret eden Avrupali gezginler Tavsanca’y1 Bati
danslarina, 6zellikle de Allemand dansina benzetmislerdir (Karatas, 2012: 292). Allemand
Bati sanatinda bir Alman dansidir; tipki Lied’in de Alman edebiyatini, 6zellikle de Heine
ve Goethe’nin siirlerini gufte olarak kullanan, 19. yiizyill romantik donem vokal
formlarindan sarki formu oldugu gibi. Allemand ayrica Bati ¢algi miizigi formlarindan
Siiit formunda kullanilan dans formlarindan ilkidir ve her siiitte olmas1 gereken mecburi
dans muvmanlarindandir. Sultan II. Mahmud’un Osmanli Bat1 Miizigi insasin1 tesvik
ettigi siirecte besteledigi ve Hamparsum notasiyla kaydettigi Tavsanca’larmin Sultanin
huzurunda erkek dansgilarca temsil edilmesi, Osmanli Bat1 Miizigi ve sahne sanatlarmnin
unsuru olan balenin Osmanli kiiltiiriiniin bir pargas1 olarak yeniden yorumlanarak icrasina
model olmustur. Soyle ki, Sultan II. Mahmud’un ardindan tahta gecen oglu Sultan
Abdiilmecid’in doneminde, Muzika-y1 Hiimaytin’da bulunan “padisahin bale takimi”,
kadin kiyafetleri giyerek bale temsillerini gergeklestiren erkek sanatgilardan olugsmaktadir
(Araci, 2006: 114). Osmanli geleneginde uygulanan, Sultan II. Mahmud’un
Tavsancalarinin icrasi1 6rneginde gordigiimiiz gibi, erkek dansgilarin kadin kiligna
girmesi, modernlesme siirecinde Bati1 Miizigi ve sahne sanatlarinin icrasinda tatbik
edilmistir. Diger bir deyisle, Osmanli Bat1 Miizigi ve sahne sanatlarinin icras1 dogrudan
Batr’y1 taklit ederek degil, Osmanli gelenegine yerel malzemelerle adapte edilerek
uygulanmistir. Tavsanca nasil icra ediliyorduysa bale sanatina da o prensipler
uygulanmigtir. Dolayisiyla modernlesme uygulamalar1 vesilesiyle Osmanli muzik
kiltrine giren yeni unsurlar donistiiriilerek yerel bicimler alms, geldigi Bat1 kiiltiirii ve
miiziginden farklilagmigtir. Bu kiiltiirel degisim siireglerinin sarayin yonetim ve
himayesinde ger¢eklesmesi ve her iki Sultan’mn da miizigin hamisi ve rol modeli olarak

stireclere aktif katilimi 6zgiin bir mizik kiltirel olusum saglamistir.
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TUm bu unsurlarin yani sira, Sultan II. Mahmud’un eserlerinin teorik analizi de bize
saraya Bat1 miizigi unsurlarmin resmen girdigini, eserlerin bu siiregte bestelendigini ve
Bat1 miizigi’nin Osmanli miizigine yansimalarini isaret etmektedir. Yani Mahmud Raif
Efendi 6rnegindeki gibi bir eser kesitindeki yaniltici benzesmeden ziyade, eserin tumdine
yayilmis, Bat1 prensiplerine (ve dolayisiyla ¢ok seslendirme denemelerine daha da) uygun
muzikal 6zellikler tespit edilebilir. Ornegin, “Ne Ararsan Sende Mevcut” Sol Major
tonunu ¢agristirmaktadir. Eserde, 8. Olglide, birinci dolap ¢ikici diziyle basa donerken, 9.
Olclde ikinci dolap sol major “sol-si-re” fonksiyon | besli akorunu duyurarak sona
ermektedir. Ayrica zaman zaman Bati Miizigi fonksiyonlar1 ile miikemmel kadans
duyumu V-I yapismnin ardigik kullanimiyla uygulanmaktadir. Ornegin 14. lctideki 1-V
akorunun seslerinden olusan melodinin dizilimi, 15. 6lgude yerini I-V-I yapisina
birakarak eser Batili tonal yapmin tercih edilen bitis climlesi gibi mikemmel kadans
duyumuyla sona ermektedir. Keza “Aklim Aldi Bir Gonca Leb” in sol mindr duyumu ve
ozellikleri tasidig1 dikkat ¢cekmektedir. Fonksiyon I ile baslayan melodi ii¢iincii 6lgiide
IV-V ve ardindan I duyumu ile milkkemmel kadansa ve dordiincii 6lgiide susleme ile
besinci Olglyle 1. dereceye oturmaktadir. 7. 6lgiiyle sol min6r’iin V. derecesi Re tonunda
kisa kalisin ardindan tekrar sol mindr tonundaki ana fonksiyonlar1 duyurmaya devam

etmektedir.

Klasik Osmanh miizigi eserlerinin Bat1 kurallarina gore evrilebilmesi, ¢ok seslendirme
deneyleri yapilmasi ya da ¢ok seslendirilerek sarayin gézde galgisi piyanoda icra edilmesi
meselesi Sultan II. Mahmudun Giuseppe Donizetti’ye tesvikleri ile siirli kalmamis, ayni
anlayis 19. yiizyilin ikinci yarisinda da oglu Sultan Abdiilmecid doneminde, Muzika nin
Bati Miizigi kismmm yeni sefi Callisto Guatelli’nin benzer ¢aligmalariyla devam
ettirdigini yine istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi arsivlerinde, Sultan I11.
Selim ve Sultan II. Mahmud’un da iki sarkisini ekledigi ve Sultan Abdiilmecid donemi
saray erkaninimn bestelerinden olusan ve onlari ¢ok seslendirdigi “Arie Nazionali e Canti
popolari Orientali antichi e moderni” (Eski ve Yeni Milli Havalar ve Popller Oryantel
Sarkilar) baslikli iki ciltlik bir piyano albiminde tespit ediyoruz. Bu albiime sadece
donemin hiikiimdari, kendisini Muzika’ya atayan Sultan Abdiilmecid’in ve saray
erkaninin eserlerini degil, Sultan III. Selim’in ve Sultan II. Mahmud’un sarkilarini da

koymasiyla, Osmanli Sarayi’nin miizikte batililagsmanin kurumsal temsili Muzika-y1
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Hiimay(n’un Bat1 Miizigi ¢alismalarini idare eden sefi Guatelli, eseriyle, her iki sultanin
benimsedigi ve miras biraktigl, modernlesme siireglerinin yerel unsurlardan ve
gelenekten beslenme prensiplerinin miizik alaninda devamliligini ortaya koyarken siireci
baslatan padisahlara vefa ve takdir anlayisinin yansitmaktadir diyebiliriz. Diger bir
deyisle, Sultan II. Mahmud’un vefatindan sonra da Osmanli Bat1 Miizigi bransi sefinin
Hamparsum okumalar1 yapabilme yetisinin (ya da sahsen yapmadiysa da Muzika-y1
Hiimayln’un farkli Osmanli Miizigi branslarinin birbirleriyle temasli i¢ ige ¢aligmalarmin
ve yerelin devamliliginin, Dogu-Bati sentezinin) modernlesme ve Osmanli Bat1 Miizigi

calismalarinda siireklilik arz ettigi goriilmektedir.

Gorsel. Callisto Guatelli, “Schiarky: Composti del Sultan Selym” (Sultan III. Selim’in besteledigi Sarki)
1. sayfa; “Schiarky: Composta del Sultan Mahmud” (Sultan II. Mahmud’un besteledigi Sarki) 1. sayfa

Modernlesme unsurlariin miizikal uygulamalarmin 0ncl vesikalar1 olarak Hamparsum
yazisiyla yazilmig ilgili donemlere ait inceledigimiz dort eser, Osmanli notasyon
geleneginin olusumu ve bu siireglerin gelisiminin yani sira, miizikal ozellikleri ve
tavsanca ve sarki formlar1 iizerinden Bat1 prensiplerinde kiiltiirel degisim unsurlarinin
yansimalart ve yerel miizik gelenegi olusumu cabalarini degerlendirmemize kaynak
olusturmaktadirlar. Sultan I11. Selim’in Nizam-1 Cedid’inin ve Sultan II. Mahmud’un
modernlesme adimlarinin askeri alanla sinirlanmayip kiiltiirel yasami ve uygulamalari da

etkileyecek sekilde genis ele alinmasi Osmanlilarin, ¢agin gerekleriyle kendi yerel
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urdinlerini ortaya koyabileceginin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hamparsum
yazisinin Osmanli topraklarinda gelistirilmesi, uygulanmasi ve 19. yiizyil’da Osmanl
Bat1 Miizigi’nin insasinda ana merkez olan imparatorluk miizik kurumu Muzika-y1
Hiimayln’un, tiim Osmanl Miizigi branslarini kapsayan kendine has yapisiyla, bu yap1
biinyesinde Bat1 Miizigi prensipleri ile bir arada uygulanan i¢ ice, sentez ve deneysel
caligmalarin ifadesi olarak makalemize konu olan, gecis donemindeki asamalar1 temsil
eden bu dort eser gostermektedir ki, modernlesme siireclerinde Osmanli
Imparatorlugu’nda kiiltiirel degisimler meselesi, Bat1’daki gelismelere Bat1 ile uyumlu ve
benzer bir toplum olusturmak iizere yenilik diizenleme veya Batinin iktisadi ve siyasi
gelismislik diizeyine ¢ikarak onu taklid etmeyi amag edinmekten ya da topyek{n bir Bat1
odakli standardizasyon mensubu olmaktan ziyade, kendi 6z degerlerini korurken es
zamanli olarak Bati’ninkine de hdkim olmak, 6grenmek, tatbik etmek ve o minvalde yerel
malzemeden beslenen eser Uretmek {izere atilan adimlar olarak degerlendirilmelidir.
Ayrica, her iki Sultan’m da miizige yakin ilgileri, kendilerinin de bu alanda ¢alismalar
yapiyor olmalar1 ve miizisyenleri himaye ederek calismalarini destekledikleri kiiltiirel bir
ortam, yeni yaklasimlarin gelisimini ve hayata gecirilisini hizlandirmistir. Dolayisiyla
goriiliiyor ki, Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme adimlar1 ile miizik alaninda
gergeklesen kiiltlir degismeleri, medeniyetin 6ziine uygun degismeleri gergeklestirecek
zemin hazirlanarak planlandigindan ve uygulandigindan, medeniyet’in topyekin

degismesi olarak degerlendirilemez.

1 Miizik yazisi gelistirilmesi ile Osmanli’da matbaa ve miizik basim yaymm siiregleri i¢in bkz. Kutlay ve
Sakalar 2019: 334-358.

2 Sultan III. Selim Hammamizade Ismail Dede Efendi’yi bestekarliktaki basarisindan dolay: sarayima
alarak kiime fasillarinda gérevlendirilmis, Enderiin’a hoca olarak atamistir. Saraydaki gérevleri sirasinda
miisahip ve miiezzinbasgi iken, Sultan III. Selim’in modernlesme karsiti gruplarca tahttan indirilip
katledilmesi {izerine saraydan ayrilip tekkesine donen Dede Efendi, amcasmin izinden giden Sultan 1.
Mahmud’un emriyle tekrar saraya alinmis ve miisahipler ziimresine katilmustir.

% Bkz Ek 1.

4 Eserin notast, Istanbul Universitesi Osmanli Dénemi Miizigi Arastirma ve Uygulama Merkezi’nin
“Osmanlt Miiziginde Kiilliyat ve Fihristler” basglikli CD calismasinda “Fihrist Acemasiran Saz Semaisi-
Reis Mahmud Efendi-Aksak Semai” bashigiyla yayinlamigtir.

® Bu eserin bestecisinin Sultan ITI. Selim olduguna dair tespitimiz Tablo 2’ nin altindaki satirlarda
tartisilmaktadir.

® Eserin adi Hamparsum Defterlerinde ve Hasim Bey giifte mecmuasinda “Ne Ararsan Sende Mevcut”
olarak kaydedilmistir. Ancak farkl giifte mecmualarinda farkl: kayitlar s6z konusudur; 6rnegin Hanende
mecmuasinda eser “Ne Arasan Sende Mevcut” adiyla tespit edilmistir. Glifte mecmualarindaki farkh
kayitlara, eserin sozlii gelenekle farkli aktarimi sebep olmus olabilir. Bkz. Ek 3.
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" Bu ii¢ eserin tamamnin orijinal kaydi ile Bat1 notasyonuna geviri yazimi igin bkz. Ek 2, 3 ve 4.

8 Bkz. Ek 2 ve 3.

° Bkz. Ek 4.

10 Hasim Bey’in (1815-1868) yazdig1 giifte mecmuasinin iki farkli niishast vardir. ilk baskisini “Mecmua-
i Karha ve Naksha ve Sarkiyat’” adiyla 1853’de Abdiilmecid’e, “Hasim Bey Mecmiiasi’’ adiyla bilinen
ikinci baskisini 1864 yilinda Abdiilaziz’e sunmustur.

1 Inceledigimiz Mecmua-i Sarki ve Hasim Bey Mecmiiasi, Goniil Pagact Tungay’1n arsivi niishalaridir.
Eserin giiftesi Goniil Pagaci tarafindan terciime edilmistir. Sultan III. Selim tarafindan egitimi desteklenip
Sultan II. Mahmud déneminde Enderun’da egitimine baglamis olan Hasim Bey, kendi giifte mecmuasinda
Sultan II. Mahmud’un 18 adet eserini, Sultan’a “Cennetmekan Efendimiz” adlandirmasim atfederek
kaydetmistir.

12 Bkz. Ek 2.

13 TRT istanbul Radyosu Arsivi’nde 7936 repertuar numarasi ile kayitli olan eserin bestekarinm Sultan
III. Selim oldugu yazmaktadir.

14 Bkz. Ek 2.
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Ek 1. Mahmud Raif Efendi, Acemasirian Saz Semaisi

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Hamparsum Defterleri- Y.203/1:
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!Ek 2. Sultan II. Mahmud, “Aldi Akhm Bir Gonca-leb”
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Hamparsum Defterleri- Y210/8:
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Ceviriyazim:

Arsiv No: [UNEK Y.210/8

Ald1 Aklim Bir Gonca-leb
Sarki Mahur Usulii Tek Sofyan

Makam: Mahur 11. Mahmud (1785-1839)
Usul: Tek Sofyan

n ka-  s1- ke, ma n tav- san mi a

Not: Eserin giiftesi Greguar Akan tarafindan gevrilmistir.
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19. Yiizy1l Sarki Mecmualar1 kayitlart:

Mecmua-i Sarka Hasim Bey Mecmuasi Hanende Mecmuasi
“Cennet-mekan Efendimizin” “Sarki Cennetmekan Efendimiz” “Sarki Cennetmekan Sultan Mahmud
Han Aksak”
Ald1 aklim bir gonce-leb Ald1 akhim bir gonce-leb
Sive-engiz suh mesreb Sive-engiz suh mesreb Ald1 aklim bir gonge-leb
Gormedim bir mah-1taban Gordiim bir mah-1 mah-taban Sive-engiz suh mesreb
Nakarat Nakarat Gordiim bir mah mah-1 tiban
Tavsan m1 dhu mu aceb Tavsan m1 dhu mu aceb
Aman aman kas1 keman Aman aman kas1 keman Nakarat
Tavsan m1 dhu mu aceb Tavsan m1 dhu mu aceb Tavsan m1 ahu mu aceb
Aman aman kas1 keman
Ey serv-kad hos-eda Bakinca ¢esm-i gazale Tavsan m1 dhu mu aceb
Ussaka ama bivefa Kopar meclisinde nale
Aman ey sih-1dilard Gezdirir elde piyale Bakinca ¢esm-i gazale
Eyzan Eyzan Koparir meclisde nale
Gezdirir elde piyale
Bakinca ¢esm-i gazale Ey serv-kadd-i hos-veva Eyzan
Kopar meclisinde néle Ussaka ama bivefa
Gezdirir elde piyéle Aman su sih-1 dilara
Eyzan Eyzan s.161
Aman su kakiil-i hog-bQ Aman su kékiil-i hog-bl
Eder asiklarm yaht Eder agiklarin yah(
Peri mi yohsa nedir bu Peri mi yohsa hedir bu
Eyzan Eyzan
s.20 2.baski (1864) s.72

Ek 3. Su{tan II. Mahmud, “Ne Ararsan Sende Mevcut”
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Hamparsum Defterleri- Y. 210/8:
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Arsiv No: [UNEK Y210/8
Ne Ararsan Sende Mevcud
Sarki Mahur Usulii Tek Sofyan Sultan Mahmut Han

Makam: Mahur 1L Mahmud (1785-1830)

Usul: Tek Sofyan
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Not: Eserin giiftesi Greguar Akan tarafindan gevrilmistir
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19. Yiizyil Sarki Mecmualar1 kayitlar::

Hanende Mecmuasi

Mecmua-i Karha ve Naksha ve Sarkiyat

“Sarki Sultan Mahmud Han
Diiyek”

Ne arasan sende mevcit

Zevk mevsimi etti viirad

Séah-1 cihan kildi hosnad
Nakarat

Zevk mevsimi etti virad

Zevk eylesen ¢ok gormez el
Bu ana dek kirmadin tel
Olmaz sana kimse engel

Eyzan

s. 166

“Sarki Cennetmekan Efendimiz”

Ne ararsan sende mevc(t

Zevk mevsimi etti vird

Sah-1 cihan kildi hosntd
Nakarat

Zevk mevsimi etti virtd

Zevk eylesen ¢ok gormez el
Bu ana dek kirmadin tel
Olmaz sana kimse engel

Eyzan
Zevk eylemek eyyamidir
Fasl-1 bahar hengdmidir
Hep giizeller seyranidir
Eyzan
Terk eyleme hig rahatin
Bilen bildi sadékatin
Gegirme gel bir saatin
Eyzan

s. 92

Ek 4. Sultan III. Selim, “Séylemez miydim Sana Ey Giil’zar”
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiphanesi Hamparsum Defterleri- Y209/7:
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Ceviriyazim:

Arsiv No:TUNEK Y209/7

Soylemez miydim Sana Ey Giil'zar

Sarki Sultan Selim'in

Makam: Hicaz
Usul: Aksak

1I1. Selim (1761-1808)

Not: Eserin giiftesi Greguar Akan tarafindan cevrilmistir.

19. Yiizy1l Sarki Mecmualar1 kayitlar:

Mecmua-i Sarki

“Cennetmekan Efendimizin”

Soylemez miydim sana ey guilzar,
Bak nasil oldu miizeyyen lalezar
Nevnihalim edelim gest ii giizar

Nakarat
Bagka alemdir bu zevkin nevbahar

St be st kayikta dilberler revan,
Dem tutar neyler figan eyler keman
Caglayanlar basi cennetten nisan
Eyzan

Buldu ezhér ile sahra zib fer
Geldi eyyam-1 safa gitdi keder
Biz de zevk etsek ne var ey verd-ter
Eyzan

Gul yuziinden edeli feyz iktibas
Etdi bulbtllerle her dem istinas
Benzemez bir vakte hem olmaz kiyas
Eyzan

s. 41

Hasim Bey Mecmuasi

“Sarki Cennetmekan Efendimiz”

Séylemez miydim sana ey giil’zar,
Bak nasil oldu miizeyyen lalezar
Nevnihalim edelim gest ii giizar

Nakarat
Bagka alemdir bu zevk-i Nevbahar

St be st kayikta dilberler revan,
Dem tutar neyler figan eyler keman
Caglayanlar basi cennetten nisan
Eyzan

Buldu ezhér ile sahra zib (i fer
Geldi eyydm-1 safa gitdi keder
Biz de zevk etsek ne var ey verd-ter
Eyzan

Gul yuziinden edeli feyz iktibas
Etdi bulbtllerle her dem istinas
Benzemez bir vakte hem olmaz kiyas
Eyzan

2.baski (1864) s.177
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Hanende Mecmuasi

“Sark1 Sultan Mahmud Han Devr-i revan”

Soylemez miydim sana ey giil’i zar
Bak nasil oldu miizeyyen lalezar
Nev- nihalim edelim kegt-kizar

Nakarat
Bagka alemdir bu zevk nev-bahar

Dem tutar neyler figan eyler keman

Caglayanlar basi cennetten nisan
Eyzan

Soylemez miydim sana ey giil’i zar
Bak nasil oldu miizeyyen lalezar
Nev- nihalim edelim gest Ui glizar

Nakarat
Baska alemdir bu zevk-i nev-bahar

St be st kayikta dilberler revan,
Dem tutar neyler figan eyler keman
Caglayanlar basi cennetten nisan
Eyzan

$.338



