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Saja ALDEIRI

Akademik Incelemeler Dergisi

Kusayr Amra Sarayi Fresklerinde Zanaatkar Sahneleri

Oz

Kusayr Amra Sarayi siislemelerinin ¢ogunlugunu fresk teknigindeki stislemeler olusturmaktadir.
Insan figiirlerine bol miktarda yer verilen sahnelerin bir kismim rakkaseler, miizisyenler ve
giiresciler olusturmaktadir. Bu konularin yani sira hamam sahnelerine ve ¢ok sayida cesitli dekoratif
temalara rastlanmaktadir. Bu fresklerin Emevi sehzadelerinin faaliyetlerini ve hobilerini betimledigi
diisiiniilmektedir. Bu calismada, Kusayr Amra Sarayi’'ndaki sanat¢i ve zanaatkar tasvirleri ele
alinmistir. S6z konusu tasvirler Restorasyon Salonu’nun dogu tavaninda yer almaktadir. Tavan fresk
stislemesi, dort sira halinde sekiz esit kare seklinde ¢ergevelenmis, otuz iki panelden olusmaktadir.
Bu freskler, insaat isleri ile ilgili marangozluk, demircilik, tas kesme ve har¢ hazirlama gibi farkl isleri
tasvir etmektedir. Calismada, fresklerin onemi, iyonik kaynaklar1 ve tarzi detayli bir sekilde
arastirllmistir. iscilerin tasviri, Erken Dénem Islam Sanati tarihinde benzersiz bir olgudur ve Kusayr
Amra’da bulunan temalarin bir bélimiinii olusturmaktadir. Makalede Kusayr Amra’daki farklh
zanaatkar fresklerinin betimlemeleri yapilmis ve bu fresklerin sarayin diger odalarinda yer alan
stislemelerle olan iliskisi agiklanmaya ¢alisilmistir. Bu freskler genel manada Halife'yi 6ven bir nitelik
tasimaktadir. Bu halifenin ise Velid bin Yezid olmasi muhtemeldir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, Kusayr Amra, Freskler, Zanaatkarlar, insaat is(;ileri, Emevi
Saraylari, Bizans El Yazmalar1.

Craftsman Scenes in the Quseyr Amra Palace Frescoes

Abstract

The majority of the ornaments of the Qusayr Amra Palace are ornaments in the fresco technique.
Dancers, musicians, and wrestlers constitute some of the scenes where human figures are abundant.
In addition to these subjects, bath scenes and a large number of various decorative themes are
encountered. These frescoes are thought to depict the activities and hobbies of the Umayyad princes.
In this study, the depictions of artists and artisans in Qusayr Amra are discussed. The depictions in
question are located on the eastern ceiling of the Reception Hall. The ceiling fresco decoration
consists of thirty-two panels framed in four rows of eight equal squares. These frescoes depict
different jobs related to construction work, such as carpentry, blacksmithing, stone cutting, and
mortar preparation. In the study, the importance, ionic sources, and style of the frescoes were
investigated in detail. The depiction of workers is a unique phenomenon in the history of early
Islamic art and forms part of the themes found in Qusayr Amra. In the article, the different artisanal
frescoes in Qusayr Amra were described and the relationship of these frescoes with the decorations
in the other rooms of the palace was tried to be explained. These frescoes are generally praising the
Caliph. This caliph is likely to be Walid bin Yazid.

Keywords: History of Art, Qusayir Amra, Frescoes, Craftsmen, Construction Workers, Umayyad
Palaces, Byzantine Manuscripts.
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Giris

Kusayr Amra, Sam ¢oliinde Emeviler tarafindan insa edilen saraylarin en énemli
orneklerinden birisidir. Bu sarayin en dikkat ceken 6zelligi cesitli fresk tekniginde
yapilmis olan duvar resimlerinin yogunlugudur. Kusayr Amra'da kesfedilen freskler
giiniimiize kadar ulasan en onemli Islami ¢izimler arasinda yer almaktadir. Bu
freskler Erken Islam Sanat1 olusum dénemini yansitmaktadir. Erken islam Sanati
donemi, Bizans ve Sasani sanat kiiltiirleri ve ikonlarindan esinlenilerek islam Sanat
kiltiriniin olusturuldugu dénemdir. (Vibert -Guigue ve Bisheh 2007, 9; Ziyadin,
1977, 9) Sarayda yer alan fresk silislemelerinin her iki sanat kiltiirlerinde yaygin
olarak kullanilan fresklere oldukca benzer oldugu goriilmektedir. Ornegin; Sasani
Sanatinda prensin eglence hayatina diiskiinliiglinii ve kisaca prensin hayatini
anlatan freskler yaygin bicimde kullanilmistir. Kusayr Amra Sarayr'inda da benzer
sekilde prensin hayatindan kesitlerin yer aldig1 freskler mevcuttur. Diger yandan,
saray slslemelerinin 6nemli bir boliimiinii zanaatkar tasvirleri olusturmaktadir.
Demirciler, marangozlar, tas ustalari, har¢ hazirlayan isciler, testere, zimba, keski
vb. ¢esitli aletleri tasiyan diger isciler resmedildigi fresklerin sarayin insasiyla ilgili
bir¢cok zanaat ve faaliyet anlattig1 diistiniilmektedir (Grabar, 1973, 156; Hillenbrand,
1982, 1-35; Fowden, 2004,145;241).

Kusayr Amra Saray1 ilk olarak Cek Alois Musil tarafindan 1898 yilinda kesfedilmistir.
Mosil, 1900 yilinda saraya ikinci defa ziyarette bulunmus ve sarayin fotograflarini
cekmistir. Ucilincii ziyaretini bir yil sonra gerceklestirmis ve bu ziyaretinde, o
zamanlar gozle goriilebilen, sarayin duvar resimleri ve tasvirlerini profesyonelce
ressam Milish’e ¢izdirmistir. Bu resimler, 1902 yilinda Moselle tarafindan bir kitaba
konmus ve sonrasinda Viyana Akademisi bu resimleri yayinlamistir. Daha sonraki
yillarda Fransiz Jaussen ve Savignac, Ingiliz Creswell, ve Ispanyol Almagro gibi
arastirmacilar ve arkeologlar saray mimarisi ve siislemeleri ile ilgili arastirmalar
yapmis ve calismalarim1 kitap ve 6zel dergilerde sunmuslardir. 1970’1i yillara
gelindiginde sarayin tahrip olmus freskleri Madrid Ulusal Mizesi'nden uzman bir
ekip tarafindan restore edilmistir. Ispanyol ekip fresklerin restorasyon islemlerini
¢ y1l icinde tamamlamistir. Restorasyon sonunda freskler fotograflanmis ve 1975
yilinda Madrid'te Ispanyol Arap Kiiltiir Merkezi tarafindan basilan bir kitapta
yayimnlanmistir. 1996 yilina gelindiginde ise Granada Universitesi ekip baskani,
Profesor Antonio Almagro duman tabakasini kaldirmak ve apsis resimlerini restore
etmek amaciyla Kusayr Amra’ya geri gelmistir. Ayrica, 1989-1995 yillar arasinda
Fransiz Yakin Dogu Enstitiisii tarafindan atanan, Claude Vibert-Guigue saray
fresklerini tiim detaylariyla belgelendirmist ve bu arsiv 2007 yilinda yayinlanmistir
(Musil, 1902, 26-51; Creswell, 1969, 390; Ettinghausen, 1962, 26).

1. Kusayr Amra Saray1 Mimari Ozellikleri

Kusayr Amra (Fotograf:1), Urdiin Kralli§i topraklarindaki Amman’in 85 km
dogusunda Ezrak vahasinda, 8. yiizyilin ilk yarisinda insa edilmistir. Saray genel
hatlariyla iki ana béliimden olusmaktadir. Bunlar, Kabul Salonu ve hamamdir.
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1. Kabul Salonu: Taht Odas1 olarak adlandirilan, dikdortgen planl bir salondur.
Salon ¢atisi ti¢ besik tonozla kapatilmistir. Tonozlar dogu-bat1 yoniinde uzanmis ve
uc kisimlarinda kemer bulunmaktadir. Salonun girisi sarayin giiney cephesinde yer
almaktadir. Girisin her iki tarafinda renkli cam mozaiklerle désenmis iki kiiciik oda
vardir (Almagro ve digerleri, 1975, 25-39; Rashdan, 2009, 60- 61; Creswell, 1979,
391).

2. Hamam: Resepsiyon Salonu’nun dogusunda yer alir. Sogukluk, 1liklik ve sicaklik
boliimlerinden olusmaktadir. Sogukluk besik tonozla, 1liklik capraz tonozla ve
sicaklik kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbe ytlizeyinde fresk siislemeler bulunmaktadir
(Almagro ve digerleri, 1975, 40-45; Ziyadin, 1977, 6-7; Jaussen ve Savignac, 1922,
81- 84). Hamamin batisinda bes metre uzaklikta su deposu, kuyu ve su g¢arki
bulunmaktadir. Su, tanktan kil borulardan ¢esmeye akmaktadir. Bundan sonra,
kabul Salonu’ndaki baska bir kiiciik tanktan ge¢mektedir. Daha sonra dairesel
kuyudan su ¢arkina gelmektedir (Almagro ve digerleri, 1975, 45-48).

2. Kusayr Amra Saray Siislemelerinde Zanaatkarlar

Kabul Salonu’nun dogu yontindeki besik tonozunda her biri ayr ¢erceveler icinde
cesitli zanaatkarlarin tasvirlerine yer verilmistir. Bu freskler kuzeyden giineye
uzanan dort sira halinde, sekizer panodan olusmaktadir. Siislemeler epeyce tahribe
ugramis olmalarina karsin, hemen hemen her cercevenin li¢ seritli yapisi acik¢a
goriilmektedir. Bu seritler; listte dar kahverengi, ortada mavi ve altta genis,
kahverengi renktedir. Her kare, kendi i¢cinde bir veya iki ana unsura sahiptir. Burada
bahsi edilen unsurlar, zanaatkdr veya hayvan tasvirleridir. Bununla birlikte
fresklerde zanaatkarlarin kullanmis oldugu malzeme ve aletler yer almaktadir. Her
bir karede saray insa siirecine ait kiiciik detaylar yer alir (Fowden, 2004, 251-257;
Seria, 2009, 1-14; Rashdan, 2009, 62- 63). (Fotograf: 2)

Zanaatkarlarin yiizlerinin detaylari, pek net olmasa da birbirlerinden biraz farklilik
arz etmektedir. Figlirler bir kismi ayakta bir kismi oturarak tasvir edilmistir.
Zanaatkarlar islerine odaklanmis vaziyettedir. Buna karsin yiiz ifadelerinde ne
fiziksel caba ne de belirli bir duygu okunmaktadir. Fresklerde bulunan unsurlar ve
ara¢ gerecler li¢ boyutlu ve oldukca gercek¢i bir goriinlime sahiptir. Freskleri
restore eden Vibert-Guige, saray hamami dogu béliimii tonozundaki fresklerde,
sarayin insaat siireci asamalarindaki zanaatkar faaliyetlerinin tasvir edildigini tespit
etmistir (Seria, 2009, 1-14; Vibert-Guigue ve Bisheh, 2007, 62; Rashdan, 2009, 70).
Vibert-Guigue gore, her kare soldan saga (yani giristen iceriye dogru) ayri ayri
yorumlanmalidir. Ancak bu sekilde bakildiginda ilk siradaki tas ve duvar isciligini,
ikinci siradaki demircilik ve metal isciligini ve tglincii siradaki marangozluk
isciliginin kendi icinde siiflandirilabilecegini 6ne sirmistiir. Dordiincii sirada
(iceriden girise dogru) yer alan freskler hasarli durumdadir. Bununla birlikte
Vibert-Guigue bu fresklerde har¢ hazirlanmasinin tasvir edildigini diistinmektedir.
Sirali fresklerde gorsel temsilin "anlatim" teknigi dikkat cekmektedir. Ornegin; tas
isciligi, taslarin kirilarak elde edildigi biiyiik hacimdeki kayanin islenmesinden son
olarak saray duvarinin bu taslardan ortilmesine kadarki siireci kapsayan fresklerle
betimlenmistir. Demir isc¢iligini ifade eden fresklerde ise, demirin 1s1l islemle
sekillendirilmesinden, sogutulmasina ve hatta cesitli aletler kullanilarak sekil
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verilip, keskinlestirilmesine degin detaylar tasvir edilmistir. (Vibert-Guigue ve
Bisheh, 2007, 62). (Fotograf: 2)

2.1. insaat Isciligi

Fresklerin ilk sirasini ingaat is¢iligini tasvir eden, saray insas1 asamalarini gosteren,
insaat zanaatkarlarinin resmedildigi freskler olusturmaktadir. insaat isciligini tasvir
eden bu freskleri kendi icinde, ihtivalar1 dolayisiyla asagidaki gibi ayr1 ayri
degerlendirebiliriz.

Birinci pano: Tas is¢iliginin anlatildig1 sekiz panonun ilkinde, tas is¢isinin biiytlikce
bir tas bloktan ¢eki¢ ve keski kullanarak kiiciik tas bloklarini temin ettigi tasvir
edilmistir. (Fotograf: 3)

Ikinci Pano: Bu panoda ise kesme islemi sonunda elde edilen tas blogun isci
tarafindan Kkeski, c¢eki¢c benzeri aletler ile sekillendirilmesi resmedilmistir.
(Fotograf:4)

Uciincii Pano: Iscinin tas isleme icin kullandigi aletleri bir kenara biraktig
gorulmektedir. Bu tas sekillendirme isleminin sona erdigi anlamina gelmektedir.
Isci tas blogu yerde siiriiyerek bir yéne tasimaktadir. (Fotograf:5)

Dérdiincti Pano: Bu panoda is¢inin tas blogu yerde yatiyor olan deveye yiikleme
islemi resmedilmistir. Is¢ci devenin semerine tas blogu yerlestirmektedir.
(Fotograf:6)

Besinci ve Altinct Pano: Besinci panoda tas blogu tasiyan deve, altinci panoda ise
devenin yularini elinde bulunduran is¢i resmedilmistir. Devenin ve is¢inin ayak
resimlerinden her ikisinin hareket halinde oldugu anlasilmaktadir. is¢inin yoniiniin
gidis yéniine ters, arkasindan gelen deveye bakiyor oldugu goriilmektedir. Is¢inin
bir elinde devenin yulari, diger elinde deveyi kontrol etmek amaciyla kullandigi
kirbag benzeri bir alet vardir. (Fotograf:7)

Yedinci Pano: Bu pano iki unsuru barindiran bir fresktir. Panoda iki is¢inin ahsap ve
iplerle olusturulan bir arag vasitasiyla tas blogu tasidiklar: resmedilmistir. Resimde
yer alan is¢ilerden birinin ytizii bize doniik iken diger is¢i yan profilden, sirt1 dontiik
bir sekilde resmedilmistir. Her iki is¢ci ayakta ve hareket ediyor pozisyonda
gorilmektedir. (Fotograf:8)

Sekizinci Pano: Bu pano insaat is¢iligine ait son fresktir. Bu fresk diger fresklerden
farkl olarak ii¢ boyutlu bir gériiniime sahiptir. Saray duvarlarinin bir kismi 6n
planda biiyiikce cizilmis iken, belli bir kism1 uzakta kiiciikce ¢izilmistir. Karede bir
iscisinin elindeki bir aletle duvar insasini gerceklestirmesi resmedilmistir. Isci
duvara dogru belli bir acida egilmis, isi ile mesgul oldugu goriilmektedir. (Fotograf:
9)

2.2. Demir isciligi

Demir isciligine ait freskler, fresk seritlerinin ikinci sirasinda bulunmaktadir. Bu
fresklerin her birinde demir isleme stirecinin ¢esitli asamalar1 gosterilmistir.
Birinci Pano: Bu panoda demir is¢isinin kizgin ocak icerisinde demiri tavladigi
resmedilmistir. is¢inin elinde tuttugu bir alet ile ocagin alev siddetini artirmak i¢cin
havayr yelledigi gorilmektedir. Bu islemin bir sonraki karede demir
sekillendirmesinin 6n hazirlik asamasi oldugu agiktir. (Fotograf: 10)
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Ikinci ve Ugtincii Pano: Ikinci panoda ilk panoda 1sil islem gérmiis, déviilme tavina
gelmis olan demir is¢i tarafindan doviilerek sekillendirildigini resmetmektedir.
Freskte silindirik ahsap bir kiitiik ve iizerinde demirden bir érs bulunmaktadir. Isci
sekil verdigi demiri, ors lizerinde, elindeki masa benzeri bir aletle tutmaktadir.
Iscinin havada bulunan diger elinde ¢eki¢ tuttugu goriilmektedir. Ugiincii panoda bir
baska isc¢inin elindeki c¢ekici o6rs tlzerindeki demire vurmak i¢in hazirlandig:
goriilmektedir. Iscinin cekic tutan ellerinin arkada oldugu, érs lizerindeki demire
doévmek icin gili¢ topladig1 ve sirasini bekledigi anlasilmaktadir. Bunlarin yani sira,
fresklerde yer alan isci genis omuzlu, kash bir fiziksel goriiniime sahip, giiclii bir
insani sergilemektedir. (Fotograf: 11)

Dérdiincti Pano: Bu panoda is¢inin tiggen ayakli dikdortgen bir masanin tizerine hafif
bir meyil ile oturarak térpii vasitasiyla dévme sonunda elde edilen demir parganin
ylzey kalitesini iyilestirmek icin torptlilemesi tasvir edilmistir. Bu freskte bulunan
iscinin bacaklar1 glizel bir perspektifte ¢izilmis ve golge, 151k unsurlariyla resme ti¢
boyutluluk kazandirilmistir. (Fotograf:12)

Besinci Pano: Bu freskte demir is¢isinin sicak demir pargasini 6niinde bulunan su
dolu bir olukta sogutma islemine tabi tuttugu sergilenmistir. Isci suya daldirdig
demir pargasini elindeki bir tutacakla havada, g6z hizasinda tutarak inceledigi
gorulmektedir. (Fotograf:13)

Altinca Pano: Bu panoda is¢inin soguttugu parca iizerinde son temizlik islemlerini
yapiyor oldugu tasvir edilmistir. Isci parcayr ahsap bir kiitiik iizerine yatirmis
kendisi kiitiigiin yanina, yere oturmustur. Bu freskteki is¢inin diger karelerde yer
alan iscilerden farkli olarak, mesgul oldugu ise degil baska yéne bakiyor oldugu
gorulmektedir. Bakmis oldugu yon dolayisiyla is¢inin bir dnceki resimde demir
parcay1 elinde havada tutan isciye bakiyor oldugu diisiintilmektedir. (Fotograf:14)
Yedinci ve Sekizinci Pano: Oncelikle son iki karenin goriiniim itibariyle net olmadig
unutulmamalidir. Bununla birlikte yedinci karede is¢inin sekillendirme islemleri
tamamlanmis demir parcasini elinde tutuyor halde yiirtimesi tasvir edildigi
distinilmektedir. Bir sonraki sekizinci karede yer alan is¢inin ise bir elinde altin
kesesi benzeri bir nesne tutttugu ve yedinci karedeki isciye kars: yiiriiyor oldugu
one surilmektedir. (Fotograf:15)

2.3. Marangozluk

Sirali fresklerin ti¢lincli sirasinda marangoz zanaati ile ilgili figiirlerin yer aldigi
freskler bulunmaktadir. Bu fresklerde ahsap isleme faaliyetlerine dair farkl
asamalar ele alinmaktadir.

Birinci Pano: Marangozluk faaliyetlerinin sirasiyla sergilendigi sekiz panonun
ilkinde goriinti pek net degildir. Ancak bununla birlikte ayakta duran ve elinde bir
nesne bulunan bir isci figiirti kare icinde goriilebilmektedir. (Fotograf:16)

Ikinci Pano: Her seyden énce bu pano iki unsuru barindiran bir karedir. Bu karede
iki iscinin tirtikli, keskin uclu ince, sert metalden yapilmis disleri olan dikdértgen
ahsap cerceveli bir testere kullanarak liggen 6n ayaklari olan dikdoértgen bir
masanin uzerine yerlestirilmis bir tahta blogu kesme faaliyeti tasvir edilmistir.
Sanat¢1 freskte giizel, detayll cizimleriyle iscilerin kiyafetlerin kivrimlarini
belirginlestirmis ve viicut hareketlerini acike¢a tasvir etmistir. (Fotograf:17)
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Uciincii Pano: Ugiincii panoda yer alan freskin biiyiik kismi tahrip olmus olup net bir
bicimde anlasilamamaktadir. Yalniz, is¢inin sol elinde bir ahsap parcgasi tuttugu
goriilmektedir. Iscinin sag elinde ise ahsap parcasinin keskin kenarlarin
torpiilemek i¢in kullandig bir aleti tuttugu diistiniilmektedir. (Fotograf:18)

Dérdiincti Pano: Bu freskte bir 6nceki freske benzer sekilde tahrip olmus ve agik bir
bicimde hangi faaliyetin tasvir edildigi anlasilamamaktadir. Panoda is¢inin
ontindeki ise egilmis olup, sag elinde tuttugu cekici havaya kaldirmis, ahsap parca
tizerinde bir noktaya vurmaya hazir oldugu diistiiniilmektedir. (Fotograf:19)

Besinci Pano: Besinci sirada yer alan fresk tahrip olmasi sebebiyle net bir bicimde
anlasilamamaktadir. Bu karede yer alan freskte bir iscinin kesim sonrasi elde edilen
ahsap parcasini bir kiitiik izerinde tuttugu ve par¢anin keskin kenarlarini elindeki
torpii ile yumusatma sahnesinin tasvir edildigi distiniilmektedir. (Fotograf:20)

Altinci Pano: Bu panoda is¢inin yerde bulunan ahsap parcalar tizerinde islem yaptigi
gorilmektedir. Is¢inin ahsap parcalar ¢ivi benzeri bir malzeme ile belli noktalardan
birlestirmeye calistig1 diisiiniilmektedir. Iscinin sag eli havada ve ¢eki¢ tutmaktadir.
(Fotograf:21)

Yedinci ve Sekizinci Pano: Yedinci panoda ayakta duran isci figiirii haricindeki diger
kisimlar tahrip oldugu icin net bir bicimde anlasiimamaktadir. (Fotograf:22)
Sekizinci pano ise tamamen tahrip olmustur. Bu son iki karede ilk karelerde islenen
ahsap parcalarinin montaj edilerek son tiriin halini almalarinin anlatilmak istendigi
diistiniilmektedir. (Fotograf:23)

2.4. Harg Isciligi

Fresk seritlerinin dordiincii sirasin1 har¢ zanaati ile ilgili islemleri tasvir eden
freskler olusturmustur. Bu fresk grubu tiim fresk gruplari igerisinde en fazla tahrip
olmus gruptur. Bu nedenle kareler ile anlatilmak istenen islemler
okunamamaktadir. Yalnizca dérdiinci, altinci ve yedinci panolarda tasvir edilen
islemler net bir sekilde anlasilmaktadir.

Birinci Pano: Bu pano her ne kadar tamamen tahrip olmus olsa da Melich’'in
ciziminden bir hiikme varilabilir. Melich tahrip olup anlasilamayan karelerden
bazilarini, okunabilen karelerden istifade ederek, insaat faaliyet adimlarini da goz
tiniinde bulundurarak kendi yaklasimiyla cizmistir. Melich birinci karede bir is¢inin
elindeki kiirek benzeri bir aletle yerdeki harci karmasini resmetmistir.
(Fotograf:24)

Ikinci Pano: ikinci pano de fresk gurubu i¢inde tahrip olmus olan fresklerden biridir
ve neyin tasvir edilmek istendigi anlasilamamaktadir. Ancak bununla birlikte,
Melich bu panoyu yere egilen, ylizii gériinmeyen bir is¢i ¢izerek doldurmustur.
iscinin yerde bulunan harg ile ilgilendigi, tizerinde cahstigi diisiiniilmektedir.
(Fotograf:25)

Uciincii Pano: Bu panoda yer alan fresk de orijinal haliyle korunamamistir. Bununla
birlikte Melich te ti¢iincli pano i¢in herhangi bir figlir ¢cizmemis, yalnizca ¢6l, dag ve
gokytliziinden olusan arka plani resmetmistir. Fakat daha 6nce ele aldigimiz insaat
zanaati fresklerinde yer alan tasimacilik asamalarindan hareketle har¢ zanaatini
anlatan fresklerden tahrip olmus olanlar hakkinda bir akil yiirttiilebilir. Ayrica
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dordiincii panoda harg ytiklii esek figiirti olan fresk kendinden 6nceki ve sonraki
karelerin ne olacag1 hakkinda fikir vermektedir. Bu agiklamalar 1s181inda, tigiincii
karede is¢inin esege harci yiikliiyor olmasinin tasvir edildigini 6ne siirebiliriz.
(Fotograf:26)

Dérdiincti ve Beginci Pano: Bu panoda bu grupta orijinal haliyle varligini siirdiiren,
okunabilen fresklerden bir tanesi vardir. Bu freskte bir esegin sirtindaki yiikle
hareket halinde olmasi resmedilmistir. Iscinin hazirladig1 hara esek vasitasiyla
sarayin insa edildigi konuma tasidig1 diistintiilmektedir. (Fotograf:27) Besinci pano
icin ingaat zanaati fresklerindeki agsamalar dikkate alinarak, har¢ ytkli esegin is¢i
tarafindan gekiliyor oldugunu kabul edilebilir. Bu ifadeyi dérdiincii panoda bulunan
esegin bir yular ile bagh olup, yularin ucunun besinci panoya uzanmasi
desteklemektedir. (Fotograf:28)

Altinct Pano: Bu panoda bulunan freskte tahrip olmus ve ¢izilmis olan figiirler net
bir sekilde okunamamaktadir. Yalnizca ayakta, hareket halinde, kollar1 kisinin elleri
sirtinda olacak sekilde kivrilmis bir isci figiirii okunabilmektedir. Gerek bu panoya
kadarki asamalar gerekse okunabilen yedinci panodan hareketle is¢inin sirtinda
harg tasidig1 ve bir noktaya tasidigini 6ne stirebiliriz. (Fotograf:29)

Yedinci Pano: Bu pano orijinal haliyle varligini siirdiiren, rahat¢ca okunabilen bir
karedir. Bu karede is¢inin harg ile duvar érmesi resmedilmistir. is¢inin elinde harc
sekillendirmek amaciyla kullandigi, mala benzeri bir alet resmedilmistir. Isci
dikdortgen planli bir yapiy1 insa etmektedir. (Fotograf:30)

Sekizinci Pano: Bu pano da tahrip olmus panolar arasinda yer almaktadir. Orijinal
freskten herhangi bir okuma yapilamamaktadir. Melich’in ortaya koymus oldugu
resimden hareketle bu panoda insaat faaliyetinin sona erdigi anlasilmaktadir.
Yapinin giris boliimi 6niinde ayakta duran bir insan figiirii mevcuttur (Seria 2009:
1-14; Haylat 2013: 41).( Fotograf:31)

Kusayr Amra fresk sanatgisi, Saray Kabul Salonu dogu béliimiiniin besik tonoz yapili
tavaninda yer alan fresklerle yukarida detayli agiklamalar1 yapilan dért zanaat
dalina ait bilgiler vermektedir. Bu dort zanaat alani, insaat, marangozluk, demir
isciligi ve harg isciligi seklindedir. Sanat¢1 bu zanaatlarla ilgili faaliyetleri insan
figlirii ve her zanaatin kendine 6zgu kullanilan aletlerini cizerek tasvir etmistir.
Buradan hareketle sanat¢inin saray insa faaliyetlerine detayl olarak hakim oldugu
ve zanaatlara ait teknik bilgiye sahip oldugu diistiiniilmektedir.

3. Fresklerin Teknik Analizi

Kusayr Amra Kabul Salonu dogu boltiimiiniin tavan fresklerinde dort zanaat tiirti icin
gerceklestirilen faaliyetler anlatilmaktadir. Zanaatkarlar ve kullanmis olduklan
aletler her bir panoda ayirt edici 6zelliklerle 6n plana ¢ikartilmistir. Resimlerin arka
fonunu ise ¢ol arazisi, dag ve gokyuzii olusturmaktadir. Sanat¢i bu o6geleri
kahverengi, mavi, beyaz ve siyah renklerini cesitli derecelerde kullanarak, fresk
tislubu, suluboya calismasi ile resmetmistir. Sanat¢i kahverengi rengini ¢6l arazisi,
ahsap malzemeler, insan figlirii ve hayvan tasvirleri basta olmak iizere cesitli
kisimlarda kullanmistir. Ayrica kahverengi renginin gesitli tonlar1 ile gesitli
golgelendirmeler yapmistir. Yapmis oldugu bu golgelendirme ¢alismalari ile resme
ti¢ boyutluluk kazandirmistir. Kahverengi rengin farkl tonlarinin kullanimi ile
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resimlere perspektif kazandirilmigtir. Ornegin, resimde acik kahverengi renkte ¢ol
arazisi cizilerek yakinlik, koyu kahverengi tonda ¢6l arazi c¢izerek uzaklik
olusturulmustur. Siyah rengi ise, insanlarin gozlerini ¢izmek i¢in kullanildig: gibi,
zanaatkarlarin kullandig1 bazi aletlerin ¢izimi icin de kullanilmistir. Sanat¢i mavi
rengi yikseklik farkliligini ifade etmek ve su dgelerini ¢cizmek i¢cin kullanmistir.
Mavinin farkli tonlan ile olusturulan bu yiikseklik degisimleri resme derinlik
kazandirmaktadir. Beyaz renge gelindiginde, sanat¢i bu rengi zanaatkarlarin giydigi
kiyafetleri gostermek i¢in kullanmistir. Beyaz renkte cizilen bu kiyafetlerin kol ve
bacak boylarn zanaatkdrdan zanaatkara farklihik gostermektedir. Bazi
zanaatkarlarin giydigi tist kiyafet uzun kollu iken bazisinin kisa kolludur. Sanatgi,
zanaatkarlar tarafindan giyilen gomlekleri c¢izerken, kostiimii tanimlayan ve
kivrimlarini net bir sekilde vurgulayan cizimler gerceklestirmistir. Ayrica fresklerin
timiinde yer alan iscilerin ¢iplak ayakla goriindiikleri dikkat ¢ekmektedir. Diger
yandan, resimlerde golgeler iki farkli renk ile olusturulmustur. Bu renkler,
kahverengi ve mavidir. iki farkhi renk ile gélge olusturulmasi, zanaatkarlarin
faaliyetlerini giin icinde farkli zamanlarda yapmis olmalarindan kaynaklandigini
one siirebiliriz.

Sahnelerin bazilarinda yer alan deve ve esek gibi hayvanlarin c¢izimlerinin
gercekgilige cok yakin bir uislupla ¢izilmeleri dikkat gekmektedir. Ayrica sanatgl, tas
bloklar1 tasiyan deve ¢iziminde devenin basini yukar: bakar halde ve sag bacagini
one dogru esner halde ¢izerek resimde unsura hareket kazandirmistir. Sanatgi insan
unsurlarini  ise gergekcilik ve sadelestirme {sluplarini  harmanlayarak
olusturmustur. Gergeklik ve sadelestirme Kkavramlary;; Levant'ta Helenistik
donemden beri fotografcilikta kullanilan yontemlerdir. Gergeklik, yakinlik, uzaklik,
151k, golgenin dogru dagilimi ve viicudun kivrimlarinin duruma gére ayarlanmasi
seklindedir. Sadelestirme yontemi ise basit cizgilerle burun, goz ve kas cizilerek
yuzlerin olusturuldugu ve herhangi bir duygunun ifade edilmedigi usluptur.
Fresklerde bulunan insan figiirlerinin bazisi statik halde bazisi ise yapmis oldugu
faaliyet dolayisiyla hareketli halde resmedilmistir (Seria 2009: 1-14).

4. Zanaatkar Sahnelerinin Onemi

Kusayr Amra Kabul Salonu besik tonozunda yer alan fresklerin sarayin diger
boliimlerinde bulunan fresklerden oldukga farkli oldugu anlasilmaktadir. Bu fark,
genel olarak sarayin diger boliimlerinde prens tasvirleri yer alirken Kabul
Salonu’'ndaki fresklerde sosyal stati bakiminda alt sinifta yer alana isciler
resmedilmesinden kaynaklanmaktadir (Brunschvig, 1962, 41-60). Zanaatkar
faaliyetlerini konu edinen resimler 15. yilzyilda Herat Okulu'nun bazi
minyatiirlerinde goériinmeye basladiklar1 15. yiizyiin sonuna kadar neden Islam
sanatinda gortinmedigini agiklayabilir (Stchoukine 1954: 87). Diger yandan, insaat,
marangozluk vb. faaliyetlerle ilgili zanaatkarlarin ve dini ve kraliyet unsurlarinin
antik donemden, Roma-Bizans donemine kadar fresklerde yer aldiklar
bilinmektedir. Fresk siislemelerinin bu denli etkin olmasi dolayisiyla, hiikiimdarlar
onu siklikla siyasi propaganda amacgh kullanmislardir. Sanatcilar fresklerinde
krallar1 ve tanrilar tasvir etmislerdir. Bu ¢alismalar1 neticesinde ortak kozmik
sembolizm olusmustur. Yani belirli 6gelerin veya unsurlarin ortak bir anlami
olusmustur. Ayrica bazi1 eski kiiltiirlerde tapinak, saray vb. gibi insaatlarin
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baslangic, tasa ve tapinaga kutsallik duygusunu temsil eden temel tasinin atilmasi
kutlamalar1 ve torenleri fresklerde konu edilmistir (Eliade, 1969, 94- 95; Ziyadin,
1977, 6-7). Eski kiiltiirlerde, fresk siislemelerinde insaat faaliyetlerine, tanr1 ve kral
imgelerine sik sik karsilagilmaktadir. Literatiire bakildiginda, yiiksek ve gosterisli
saray ve tapmnak resimlerinin siislemelerde yaygin bir bicimde kullanildigini
gormekteyiz. Fresklerde yer alan bu 6gelerin hiikiimdarin giicliniin ve ihtisaminin
bir simgesi olarak kullanildig1 anlasilmaktadir. Emevi hanedaninin tarihi,
hiikkimdarlara atifta bulunulan fresk siislemelerinde yer alan saraylar ile
aciklanabilmekte, belli bir kronolojik siralamaya koyulabilmektedir (Taragan, 2008,
141-160).

Emeviler doneminde insa edilen yapilarda Kusayr Amra’da oldugu gibi sarayi insa
eden zaanatkarlari tasvir eden freskler kullanilmis iken Hristiyan topluluklarinda
bu tiir bir stisleme 6rnegi yoktur. Bu yaklasimin, Emevilere ait az sayida saray var
iken o donemde Hristiyan toplumlarin ¢ok sayida saraya sahip olmasindan ileri
geldigini dustindiirmektedir.

Foden, zanaatkar tasvirlerinin Kusayr Amra'nin yapim asamalarini yansittigina
inanmaktadir. Fakat bazi arastirmacilar bu goriisiin dogru olmadigim ileri
sirmiuslerdir. (Fowden, 2004, 251-257) Bu anti tezi benimsemis arastirmacilarin
dayanagi, Islam Sanatinda, ozellikle orta cag donemi gozleme dayal, doga
resimlerinin bulunmamasidir. Ancak bununla birlikte, Kusayr Amra Kabul Salonu
dogu boélimiiniin tonoz yapili besik tavaninda yer alan freskleri sanatgisinin
birtakim faaliyetleri gozlemleyerek olusturdugu anlagilmaktadir. Oyle ki fresklerde
saray yapiminin temel ¢alismalarindan son dekoratif ¢alismalarina degin bir siireci
basindan sonuna kadar tasvir edilmektedir.

Diger yandan, [slam sanat felsefesinde “mimari anitlar, zanaatkarlarin degil,
krallarin basarisidir." Yaklasimindan hareketle fresklere konu olan tiim zanaatkar
faaliyetlerinin aslinda hiikiimdarin giiciinii, kudretini yansitmak icin olusturuldugu
disiiniilmektedir (Fowden, 2004, 251-257).

Kusayr Amra'daki zanaatkarlarin resimlerinde kullanilan ytizeyin her bir figiiriin
etrafina cizilen karelere boliinmesi yontemi ve kullanilan ¢izim yontemleri lizerine
yapilan bircok c¢alisma, ge¢ antik cagdaki sanatsal geleneklerin Emeviler
doénemindeki sanatta devam ettigini gostermistir. (Rabbat, 2003, 78-94)

Nasir Rabbat, "Emevi Sanatinin Diyalogik Boyutu" adli makalesinde, eski
sanatlardan Emevi Islam sanatina alinan motifler arasinda "diyalog" kavramini
irdelemistir. Bu kavram ile Emeviler doneminde ge¢ antik doéneme ait bazi
stuslemelerin ve resimlerin benimsenerek devam ettirilmesi vurgulanmaktadir.
Nasir Rabbat makalesinde "siireklilik" kavramini reddederek taklit, temelliik ve
benimseme kavramlarinin biraz naif oldugunu ve sanatsal kaynaklarin yanlis
anlasilmasindan kaynaklandigini 6ne sirmiistiir. Nasir Rabbat yapilardaki
stislemelerin belirli bir degisiklige tabi oldugunu ifade etmektedir. Bu degisim, eski
cag motiflerinin yeni kiiltiire, yani, Islam Emevi kiiltiiriine uyarlanmasini ve
benimsenmesini icermektedir (Fowden, 1993, 138). Bunun en giizel 6rneklerinden
biri, Kusayr Amra'daki zanaatkar resimlerininin koken olarak Roma kiiltiirtinden
uyarlanmis olmasidir. Bununla birlikte, bir¢cok arastirmaci, akademisyen Kusayr
Amra'daki zanaatkarlar1 resmeden fresklerin benzerlerinin bir dizi Roma cenaze
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torenini tasvir eden resimlerde var oldugunu agiklamistir. Roma dénemine ait bu
resimlerde kisa ceketli isciler ve yanlarinda kullanmis olduklar aletleri
resmedilmistir (Taragan, 2008, 141-160). Ayrica bu resimlerde har¢ karistirma,
tugla doseme veya duvarin her iki tarafinda iskele lizerinde ayakta durma gibi ¢esitli
faaliyetler tasvir edilmistir (Fowden, 1993, 138).

Kusayr Amra'daki resimlerinin dogrudan Roma veya Bizans kékenli olup olmadigini
bilmek miimkiin degildir. Bu resimler, Klasik Roma ve Bizans geleneklerini
benimsemis yerel sanatcilar tarafindan yapilmis olabilir. Bunlarin disinda, Bizans
doneminde zanaatkar ve is¢i gorsel betimleme gelenegi 3. yiizyildan 10. yiizyila
kadar devam etmistir.

Bizans sanat geleneginin bir 6rnegi, Klodov Mezmurlari'nin el yazmasinda yer
almaktadir. Klodov Mezmurlarinin essiz el yazmasi bir Bizans "marjinal kitab1"dir.
Bu el yazmasi, insaatc¢ilarin ve zanaatkarlarin islerini yaparken ki resimlerini
icermektedir. El yazmasinin 96. parsomeninde bir tapinagin insa edilme sahneleri
yer almaktadir. Kusayr Amra'daki zanaatkarlarin resimleri ile dokuzuncu yiizyil
Klodov Mezmurlari'nin el yazmalari arasinda bir tiir baglanti mevcuttur (Taragan,
2008, 141-160).

Diger yandan, Emevilerin muzaffer hiikiimdarlar olarak iktidara ytikselisleri, diger
kultirlerde taninan monarsi sembollerini ve zafer nisanlarini alintilama tutkularini
motive etmistir. Emevi hiiklimdarlari, siyasi statiilerini ve ekonomik yeteneklerini
ifade etmek icin sanatsal ve torensel geleneklere sahip kiltiirlerin sanatsal
driinlerini benimsemis ve kullanmiglardir. Ayrica Emeviler doneminde onceki
uygarliklarin sanatsal yapilar gelistirilmis ve asilmaya ¢alisiimistir. Kusayr Amra’l
zanaatkarlarin gec¢ antik cagdan kalma resimlerinin ne rastgele bir konu karisimi ne
de Kklasik formlar1 veya igerikleri canlandirmaya yonelik bir resim olusturdugu
soylenebilir. Her biri kasith olarak olusturulmustur. Resimlerde bolgede yasayan
diger uygarliklarla rekabet halinde olundugu ve sanatcilarin kendi kiiltiirlerini,
Emevi kiltiriini yiicelttikleri okunmaktadir. (Vibert-Guigue ve Bisheh, 2007, 45-
46)

Sonug

Roma, Bizans ve Emevi sanat kiltirlerinin kendi icinde ilk kiltiirel gelenegin
olusmasindan sonraki kiiltiirlerin olusmasina denk bir etkilesimin oldugu
anlasilmaktadir. Emevi sanat kiiltiiri icinde resim sanatim1 ele aldigimizda,
eserlerde 6nceki donemlere ait Roma, Bizans, Sasani kiiltiirtine ait motifler, figiirler
goze carpmaktadir. Emeviler kendi resim, siisleme sanatlarini olustururken Bizans
ve Sasani kiiltirlerinden 6ykiinerek kendi sanatlarini meydana getirmislerdir. Orta
cag donemine ait eserler incelendiginde Emevilerin yalnizca teknik olarak degil ayni
zamanda resimlerinin ihtivasi dolayisiyla kendinden 6nceki sanat kiltiirlerinden
etkilendikleri goriilmektedir. Ornegin Roma sanat geleneginde zanaatkar ve
faaliyetleri konu edinen resimler ¢izilmistir ve bu yaklasim Emeviler doneminde de
surdirilmiistiir. Bunun en iyi 6rneklerinden biri Kusayr Amra Kabul Salonu dogu
boliimiinilin Besik tonoz fresk siislemeleridir.
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EK1

Cizim 1: Kusayr Amre’deki That Odas1 Ve Hamamlari

Fic. 450. Quiava Anm (From Jaussen and Savignac, . ar.)

Kaynak: (Creswell, 1969, 391)

Cizim 2: Kusayr Amra Kabul Salonu. Dogu Duvari Zanaatkar

Kaynak: (Vibert-Guigue ve Bisheh 2007, P1 131.)

Cizim 3: Kusayr Amra Kabul Salonu. Dogu Duvari Zanaatkar - Melich'in Cizimleri
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Kaynak: (Musil, 1902)

Fotograf 1. Kusayr Amre (700-750). Genel bir bakis.

kasasi
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Fotograf 3. Insaat Zanaat Sahnesi - birinci pano

Fotograf 4. insaat Zanaat Sahnesi - ikinci pano

- 2

Fotograf 5. Insaat Zanaat Sahnesi - {iciincii pano

Fotograf 6. Insaat Zanaat Sahnesi - dérdiincii pano
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Fotograf 7. Insaat Zanaat Sahnesi - besinci ve altinc1 pano

Fotograf 7. Fotograf 8. insaat Zanaat Sahnesi - yedinci pano
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Fotograf 10. Demir Zanaat Sahnesi - birinci pano

Fotograf 11. Demir Zanaat Sahnesi - ikinci ve liglincili pano

Fotograf 12. Demir Zanaat Sahnesi -doérdiincii pano
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Fotograf 13. Demir Zanaat Sahnesi - besinci pano

Fotograf 14. Demir Zanaat Sahnesi - altinci pano

Fotograf 15. Demir Zanaat Sahnesi - yedinci ve sekizinci pano
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Fotograf 16. Marangozluk Zanaat1 Sahnesi - birinci pano

Fotograf 17. Marangozluk Zanaat1 Sahnesi - ikinci pano

Fotograf 18. Marangozluk Zanaat1 Sahnesi - ti¢iincii pano
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Fotograf 21. Marangozluk Zanaati Sahnesi - altinci pano
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Kaynak: (Vibert-Guigue ve Bisheh, 2007, P1 131.)

Fotograf 24. Har¢ Zanaati Sahnesi - birinci pano / Cizim 5. Kusayr Amra Kabul
Salonu. Dogu Duvari Zanaatkar
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Kaynak: (Vibert-Guigue ve Bisheh, 2007, P1 131)
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Kaynak: (Vibert-Guigue ve Bisheh, 2007, P1 131)
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Kaynak: (Vibert-Guigue ve Bisheh, 2007, P1 131)
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