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Insanlik, 19. yiizyilin sonunda daha
once tarihte kimsenin gormedigi bir sekilde
resimleri goriip algilamaya baslanmistir.
Kameranin film c¢ekmesi sadece gordiiglimiiz
seyi degistirmekle kalmamis nasil
gorindiiglimiizii de degistirmistir. Duvarda
duran bir resim, insan gozii gibi, sadece bir zaman
dilimi icerisinde, sadece bir yerde olabilmektedir.
Kamera ise onu herhangi bir boyutta, herhangi bir
yerde, herhangi bir amacla kullanilmak iizere
kopyalamaya baslamistir. Yeni algilama bigimi
ve kameranin resmi yeniden yorumlamasi
cercevesinde, Sami Sekeroglu'nun, hocas1
ressam Neset Giinal'in 1961-1984 yillar1 arasinda
¢izdigi 26 eserini kullanarak yaptigi Neset
Giinalin Toprak Adamlart filmi, temellik etme
yani kendine mal etme sanatinin sinemamizdaki
gizli kalmis zirve noktalarindan biridir. Bu
makalede sinema resim iliskisi irdelenip
temelliik etme'nin iki 6znesi Neset Gilinal ve Sami
Sekeroglu 6zelinde Neset Giinal'in Toprak
Adamlari filminin on yila yayilan yapim siireci
analiz edilecektir. Sanat¢ilarin benzer koklerden
beslenmeleri ve diinyay1 algilayis bigimlerindeki
uyumun yeniden iiretim sonucu ortaya ¢ikan
filmin yapim silirecine yansimasi analiz
edilecektir. Elde edilen bilgi, belge ve
dokiimanlar iizerinden filmin temelliik siireci
degerlendirilmis. Yapilan degerlendirmeler
sonucunda tirinin ilk 6rnegi olarak
goriilebilecek bu deneysel filimde, her iki
sanatginin sanat anlayislarinin ortak bir iiriine
doniistiigli goriilmiistiir. Bu ortak ¢alisma her iki
sanat¢inin da sanat hayatini etkilemistir.

Anahtar Kelimeler: Sami Sekeroglu,
Neset Giinal, Toprak Adamlari, temelliik,
kendine mal etme.

131



Kendine Mal Etme Baglaminda Neset Giinal’in Toprak Adamlar

Abstract

At the end of the 19th century, humanity began to see and perceive
pictures in a way that no one had seen before in history. Camera filming has
changed not only what we see but also how we look. A picture standing on the
wall, like the human eye, can only be in one place in a period. The camera, on
the other hand, began to copy it to be used in any size, anywhere, for any
purpose. Neset Giinal's Soil Men, produced by Sami Sekeroglu using 26 works
drawn by his teacher, painter Neset Giinal, between 1961 and 1984, within the
framework of his new perception and reinterpretation of the picture by the
camera, is the hidden pinnacle of the art of appropriation in our cinema. one of
its points. In this article, the relationship between cinema and painting will be
examined, and the production process of Neset Giinal's film Earth Men, which
spanned ten years, will be analyzed in particular, two subjects of appropriation,
Neset Giinal and Sami Sekeroglu. The reflection of the artists' feeding from
similar roots and the harmony in the way they perceive the world to the
production process of the film, which is the result of reproduction, will be
analyzed. The appropriation process of the film was evaluated based on the
information, documents and documents obtained. As a result of the
evaluations, in this experimental film, which can be seen as the first of its kind,
it has been seen that the artistic understanding of both artists has turned into a
common product. This joint work has affected the art life of both artists.

Keywords: Sami Sekeroglu, Neset Giinal, Earthmen, Appropriation,
Appropriate.

Giris

Var olan bir eserin farkli amaclar dogrultusunda kopyalanarak
yeniden yorumlanmasinin kdkeni, arkaik doneme kadar uzanmaktadir.
Sanatcilara ait ilk big¢imlerin sonraki donem sanatgilar1 tarafindan
tekrarlanmasi seklinde gerceklesen eylemde ilk sanat bigimi tamamen
veya kismen yeniden iretilerek gergeklestirilmektedir. Yapilan
bigimsel taklitler bazi donemlerde bir {isluba doniismiis bazi
durumlarda ise orijinal eserin yeniden anlamlandirilan bigimleri
olmustur. Sanatsal bi¢cimlerin sanat¢ilar tarafindan tekrar edilmesi, Ian
Mclean tarafindan tanimlanirken kendine mal etme teriminin de
kullanim bicimleri aciklanmaya calisilmistir. Herhangi bir sanat
eserinin  ¢ogaltilmasi, benzerinin kopyalanarak eser sahibine saygi
gosterilmesi ile birlikte 6zellikle sanat eserinin yeniden iiretilmesi ile
sanatin  anlaminin  yeniden tartislmaya baglanmasi  fikrini
desteklemistir. Sanat eserini yeniden iireterek sanat eserinin kalicilig
artirllmig olmaktadir (Baselitz et al., 2012: 179).

Sanat tarihinde bir¢ok sanat¢inin daha 6nce yapilmis tiretimleri
yeniden tasarlamasi asamasinda &zellikle bagvurulan yontem olan
kendine mal etme,“appropriation” Mayor tarafindan tanimlanirken
ozellikle kullanim bigimi ile agiklanmaya ¢alisilmis ve bir seyin izinsiz
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kullanimi ve kontroliiniin ele gegirilmesi seklinde kullanilmistir (2012:
71). Temelliik seklinde Tiirkgeye ge¢mis olan kendine mal etme,
“sahiplenme”, “iyelenme” seklindedir (Akalin vd., 2011: 1317).
Marter, kendine mal etme terimini sanatsal kullanimi bakimindan ele
almis ve terimin sanatsal acidan “Sanatcilarin, varolan eserlerin
materyallerini, fikirlerini veya betimlemelerini benimsedigi bir ¢agdas
sanat egilimi” seklinde aktarmigtir (2011: 108).

Gerek sanatsal anlami gerekse kelimenin s6zlilk anlamindan da
anlasildig1 lizere kendine mal etme, bir formun yeniden ele alinmasi ve
gelecege yeni bir iiretim olarak birakilmasini agiklamaktadir. Ilk sanat
iiretimlerinde kendisini gosteren taklit etme eylemi, bigcimsel olarak ilk
sanat yapitlarinda ortaya ¢ikmustir. ilk sanat {iretimi sayilan iiriinlerde
yer alan benzerlikler, yapilan formun taklit edilerek yeniden
iretimlerini gergeklestirildigini kanitlamaktadir. Sanat bigimlerinin ilk
orneklerinden basit kullanim amagli esyalarda yapilan kiiclik
siislemeler, daha sonraki donemlerde bigimsel olarak taklit edilmistir.
Sanatsal bir amaci1 olmadigi diisiiniilen bu bigimsel taklitler, siireklilik
kazanarak belirli bir kiiltiiriin sanat ve estetik degerlerine doniismiistiir.
Sanat tarihinde sik¢a Ornekleri goriilen sanatsal iiretimlerin taklit
edilmesi veya kopyalanmasi giiniimiiz cagdas sanat¢isina kadar devam
eden bir bigim anlayisina doniigmiistiir. Glinlimiiz sanatgisi, gegmiste
sanat¢ilarin bigimsel formlardan etkilenerek yaptigi salt bi¢im kopyasi
ile tiretimler yapmamakta ayn1 zamanda ilk donemden giiniimiize gelen
kiiltiirel estetigi ve kavramsal arka plani yeniden {ireterek izleyicinin
begenisine sunmay1 da amaclamaktadir. Uretimlerine konu olan
bi¢imler arasinda {inlii sanatcilarin ¢aligmalari, magara duvarlari ve tas
yiizeylerine yapilan kazimalar ile hal1 kilim desenleri 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ayrica giiniimiiz sanatgisi, disiplinlerarasi bir yaklasima
yonelerek, farkli sanat disiplinlerine ait bi¢imlerin yeniden iiretiminde
Ozgiin anlatim ve tekniklerle disiplinlerarasi alaninda gergeklestirilen
kendine mal etme eyleminde, atifta bulunulan sanat eserine ait plastik
unsurlar1 giiniimiiz sanatgisinin yorumu ile kopya olmaktan ¢ikarmakta
ve yeni bicimsel 6gelere doniistiirmektedir.

Disiplinleraras1 kendine mal etme eylemini gerceklestiren
sanat¢c1 bu eylemi gerceklestirirken daha Onceki donemde yapilan
iretimleri farkli yontem ve teknikler ile yeniden tasarlanmasinda ve
bicimlendirmesinde orijinal iiretime ait bir yapinin devamliligini da
gerceklestirmektedir. Disiplinleraras1 {iretime yapilan alintilama
bicimsel formlara, mitolojiye, yazinsal metinlere yapilmis olabilir.
Yapilan bu alint1, sanat¢inin sanat bigimine olan hayranligini, bigimsel
begenisini veya diinya goriisiinii yansitmasi nedeniyle tercih edilir ve
cagdas tiretimde 6zgiinliik icerisinde orijinal kaynak dislanmaz.
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Yukarida yapilan tanimlardan belirli bir sanatgiya ait olan sanat
eserinin baska bir sanat¢1 tarafindan yeniden ele alinmasi seklinde kabul
edilen kendine mal etmenin, baskasina ait olan bir sey iizerinde hak
iddia etme ve sahiplenme durumu barindirdig1 anlagilmaktadir. Sanatsal
agidan ise Onceki donemlerde yapilmis olan ve iyi bilinen sanat
eserlerinin imgelerinin veya sanat¢ilarin dsluplarimin  degisen
paradigmalar egliginde ele alinmasi, yorumlanilmasi ve yeniden
iiretilmesidir.

Cagdas sanat akimlari arasinda birgok sanatgi tarafindan
kullanilan kendine mal etme yoOntemi, bu yontemin ele alinig
bicimlerinden dolayr farklilik gostermesine ragmen yapilan
isimlendirmelerde benzerlikler goriilmektedir.

Kendine mal etmenin farkli bigimleri arasindan bu ¢alismada,
bir resim sanatcisina ait olan eserlerin bir yonetmen tarafindan
sinematik bi¢cim ve dil kullanilarak yeniden iiretilmesi ele alinacaktir.
Ayn1 donemde yasamis ve belirli bir doneme yaptiklar1 ¢aligmalar ile
biiyiik katkilar saglayarak Tiirk sanatinin temel taslarina doniismiis
Prof. Neset Glinal ve Prof. Sami Sekeroglu’nun g¢aligsmalarinda ortak
iiretim boyutu kendine mal etme eyleminin farkli bir bigimi
gergeklestirilmistir.

Merkezde Neset Giinal‘a ait bi¢im, kompozisyon ve teknik
ozellikleriyle Tiirk resim sanatina mal olmus bir ¢alismanin yeniden
sinema filmi olarak tasarlanmasi siireci ele alinirken, resme farkli bir
disiplinde yapilan kendine mal etme eyleminin sanatsal boyutlar1 ve
teknik ozelliklerin aktarimina atifta bulunmak zorunluluk halini
almaktadir. Sekeroglu'nun sinemanin geleneksel anlatim dilinin diginda
Neset Giinal tarafindan yapilmis “Toprak Adamlar” resim serisi
iizerinden kisisel anlatim dili ile gerceklestirdigi kendine mal etme,
onci bir eylem olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sinema - Resim iliskisi

Insanlik tarihinin bugiine ulasmis en eski sanat bi¢imi olan
resim, tarihsel siire¢ icerisinde birgok degisime ugramis, teknik
imkanlarin artmasi kendisine yiiklenen anlamlarin degismesine neden
olmustur. Magara duvarlara yapilan ve giliniimiizde primitif sanat
ornekleri olarak kabul edilen resimler, ¢agdas resim 6rnekleri ile olan
benzerlikleri ve anlatim giigleri ile dikkat ¢ekmektedir. Resim sanatinin
tarihsel gegmisi ile kiyaslandiginda yeni bir anlatim ve sanat dili sayilan
sinema, anlatim dilindeki benzerlikler nedeniyle resim ile
yakinlagmaktadir. Resim sinema arasinda &zellikle bigim, igerik ve
teknik gegiskenli bu alanlarin birbirine katki saglamasini kolaylagtirmig
ve anlatim dilinde yer alan tekniklerin ortak kullanimini saglamistir.
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Resmin belirli bir kompozisyon igerisinde yer alan
goriintiilerini hareketlendirerek bambagka bir gorsel alana tasiyan
sinema, temelde bir kompozisyonda yer alan fotograflar1 saniyede 24
kare olacak sekilde siralayarak gorsel hareketi saglamistir. Kendilerine
0zgii teknik yapilari ile birbirinden ayr1 sanat disiplinleri olan resim ve
sinema; kompozisyon, renk, 151k golge gibi sanat elemanlar1 ile ritim,
ahenk, biitlinliik gibi sanatsal ilkeleri ortak olarak kullanmaktadir. Bu
iki sanat dali disinda da birbirini etkileyen sanat bigimlerinin farkl
orneklerine ozellikle resim, heykel, grafik ve fotograf alanlarinda
rastlanilmaktadir. Bir¢ok fotograf karesine ilham veren tinlii tablolar,
resimlere kaynak olan heykeller sanatsal iiretimlerde sanatlararasilik
sayilan kendine mal etme 6rneklerini barindirir.

Sinema-resim iliskisi diger sanat disiplinleri arasinda yer alan
iligkiden farklilik gostermektedir. Sabit bir goriintiiniin ya da
kompozisyonun farkli bir sanat disiplini tarafindan alintilanmasi resim
sinema iliskisinde baskalasim yasanmasina sebep olmaktadir. ilk
bakigta benzer goriinmekle beraber hareketli goriintiiler {izerine kurulu
olan sinemanin anlatim dili, resmin sabitlenmis sinirlanmis olan
goriintiisiinden bir o kadar da uzaktir. Bu iligkide sinemanin, 6zellikle
resim sanatinda yer alan tekniklerin kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir.
Sinemada kullanilan resimsel tekniklerin basinda 6zellikle renk ve 151k
kullanimi 6n planda yer almaktadir. Rembrandt, Caravaggio ve Degas
olmak iizere bir¢ok ressam renk ve 1s1k kullanim teknikleri ile sinema
sanatina katkilar saglamistir. Ressamlarin tekniklerinin sinematik bir
yaklasim ile yeniden ele alinarak bigim degistirmesi bazi sinema
sanat¢ilarinin iiretimlerinde resimsel kompozisyonlar1 kullanmasi
seklinde devam etmistir. Bazi filmlerde 6zellikle de usta ressamlarin
tablolarindan alinan kompozisyonlar kullanilmig, sinema goriintiileri
olusturulurken  resim  kompozisyonlar1  belirleyici  olmustur.
Picasso’nun Guernica tablosunu konu alan ve 1950 yilinda Alain
Resnais ve Robert Hessens tarafindan cekilen Guernica adli film,
Picasso'nun resim ve heykellerinin sinematik bir dil kullanilarak,
resmin bir filmin merkezini olusturdugu ilk 6rnek olmasi nedeniyle
onemlidir. Burada yonetmen Ispanya'da yasanan biiyiik yikimi
resmeden sanat¢cinin tablosunu kendine mal ederek 6zgiin bir dil ile
yeniden tiretmistir. Alain Resnais ve Robert Hessens tarafindan
gerceklestirilen yeniden iiretimde ressamin bi¢cimlerine sadik kalinmas,
resimler lizerinde kamera hareketleri ile anlatim gergeklestirilmistir.
Guernica filminde gorsel anlatim miizik ile desteklenerek yasanan
olaylarin izleyicideki etkisi de arttirilmaya ¢alisilmistir.

Sinema resim iligkisi bakimindan bir resmin alintilanarak
sinema dili ile anlatildig1 Guernica filmi ilk olma 6zelligi tagimaktadir.
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Gliniimiiz sinema diinyasinda resimlerin hareketlendirilmesi veya
goriintlilerin resmedilmesi ile gerceklestirilen ‘Loving Vincent’
(Dorota Kibiola-2017) gibi filmler olmasina ragmen bunlar alintilama
bigimleri ile Guernica filminden farklilagirlar. Bir resmin ve ressamin
duygusunun, sinemanin olanaklariyla anlatildig1 filmlere 6rnek yine bu
topraklardan ¢ikmistir. Sanat tarih¢isi Sezer Tansug’un senaryosu ile
Tongug¢ Yasar’in yaptig1 ‘Amentii Gemisi Nasil Yiiriidi - 1969’ kisa
animasyon filmi, hat sanatinda imgesel formda yazilan Amentii yazisim
sinemasal karakterlere biiriindiirerek, duyguyu sinemasal bir kurguyla
anlatmistir. Bu c¢alismaya konu olan Sami Sekeroglu’nun Neset
Giinal’m Toprak Adamlar filmi, sinema-resim iligkisi baglaminda bir
ressamin kiilliyatinin ortak duygusunu sadece o resimleri kullanarak
anlatmastyla ilgi cekici bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Prof. Neset Giinal: Biyografi

1923 Nevsehir dogumlu Neset Giinal, figiiratif Tiirk resim
sanatinin 6nemli temsilcilerinden biridir. Birinci Diinya Savasi ile
Kurtulug Savasimin hemen sonrasi yokluk ve yoksulluk yillarinda
diinyaya gelen Giinal, Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulus yillarindaki
Nevsehir'i ve o yillara ait anilarini Prof. Sami Sekeroglu'nun hazirladigi
Neset Giinal adl1 belgeselde sdyle aktarir:

Yil 1923. babam Nevsehir'in Kizilin kdyiinden, anam

Aksaray'in Camiliéren kdyiindendir. Ailenin gec¢imi bagcilik

tizerinedir. Bag yetersiz toprak verimsizdir. Babam kig

aylarinda c¢evre koylerinde kundura tamirciligi yaparak
yasamimizi siirdiirmek zorundadir. Benim de biitiin ¢ocukluk
yillarim bu ortamin ac1 buruk hatiralariyla doludur. Nevsehir
belediyesinin sagladigi ayda 13 lira yardim ile Akademi'ye
resim okumak iizere yollandim. Yas 16 benim i¢in yeni bir
yasamin yeni bir diinyanin basi. Yogunlagan savas giinden giine
yasami zorlagtirirken babam 6ldii ardindan anam iki kiigiik
kardesimle yalniz kaldi. Bir yandan para kazanmak bir yandan
resim Ogrenmek arasinda calismaya devam ettim. (Sekeroglu,

Neset Giinal Belgeseli: 1985).

Neset Giinal'ln Akademi'ye girdigi 1939 yili ise Ikinci Diinya
Savasi'nin bagladigi, fagizmin biitiin Avrupa'y1 kasip kavurdugu yillarm
bast olmus ve gerek sosyal gerekse sanat hayati biiyiik bir kesintiye
ugramistir. Giinal’in Akademi'yi bitirdigi 1946 yilinda ise, savasin
etkilerinin Tiirkiye'de tepe noktaya tirmandirildigi bir doneme denk
diismektedir. Tiirkiye de yagsanan bu zor ve olumsuz kosullara karsin,
Avrupa'ya egitim i¢in ¢esitli alanlardan burslu 6grenciler génderilmeye
de devam etmistir. Neset Giinal da Avrupa sinavlarma katilarak 1948

136 Van YYU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi - Yil: 2021 - Say1: 54



Afif ATAMAN, Halit YABALAK

yilinda, sanat alaninda devlet bursu ile 6grenci olarak Avrupa'ya
gitmistir (Ayan, 2016: 86). Fransa'da figiirlii islerini sevdigi Fernand
Leger'in atolyesine 6grenci olarak giren Giinal, burada aldig1 egitim ile
figiiratif resme daha fazla yakinlagmistir. 1954 yilinda Tirkiye'ye
donen Giinal IDGSA'nde asistan olarak géreve baslamis ve Akademide
biiyiik ekollerden birinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Giinal’in bu
donem ele aldig1 toplumsal gercekci konular ile sergiledigi tavirdan
dolay1 toplumsal yetke ile arasi da agilmistir.

Sanatginin toplumsal duyarliligi ile sekillenen ¢alismalari sanat
camiasi ve siyasi otorite tarafindan kabul gormemis, Giinal’in
Bagbozumu isimli tablosu 1956 yilinda gergeklestirilen Vilayet
Tablolar1 sergisinden c¢ikarilmistir. Yasanan bu olaya ragmen Gtinal
sanatsal tavrindan geri adim atmaz ve benzer resimler yapmay1
siirdiirtir. Giinal, Anadolu'nun gergegini 1israrla anlatmasinin altinda
yatan bilinci kendi climleleriyle soyle anlatmaktadir.

Sanatta insani temel unsur almak geregine iyice inanmistim.

Tek ¢ikis yolu bu idi. Fakat inanarak igtenlikle insani insan

olarak yasayarak. Bu duygu benim biitiin 6grenim déneminde

agir basti. Entelektiiel cabalarla olusturdugum islerde her
seyleriyle miikemmel de olsa gene de eksik kalan bir seylerin
oldugunu goriirdiim. Iginden geldigim toplumsal ve dogal
ortamdan ayr1 diisemezdim. Bu ortamin kisiligimde
olusturdugu duyarlik ¢evre ile de iligskilerimde hareket noktam
oldu. Ve gene i¢inden geldigim ortamin toplumsal yasantisini
bicimlendiren sorunlarin etkisi altinda kalmam dogaldi. Benim
resimlerimdeki nitelik koylii resmi yapmak bilincinden gelmez.
Diger toplum katlarina gore onlarm yasamindaki farkli
gergeklere daha duyarli yaklasabilmemden gelir. Onlarin tavir
ve davraniglarinda bir baskalik vardir. Ben bu ortamun iiriinii
olarak toprak adamlarinin yasamini ve psikolojisini belirleyen
gergeklerin  bilincindeydim. Yasam c¢abalarimi  acilarim
kuskularmi yasadigim toprak insanlarmin gergeginde kendi
gergegimi  yeniden buldum. Geriye diisme riskini de
omuzlayarak resimlerimde anlatimi temel ilke olarak edindim

(Sekeroglu: 1985).

Gilinal sanatsal ¢aligmalarinin yaninda basarili bir akademik
kariyere sahip olmus, 1964 yilinda Atdlye hocasi, 1969 yilinda dogent
ve ertesi y1l da profesdr unvanlarini almistir. Giinal, 11k kisisel sergisini
1955, ikincisini 1958 yilinda agmis aradan gegen 17 yil sonra {igiincii
sergisini agmistir. Bu ligiincli sergi, sonradan filmi yapilacak olan
“Toprak Adamlar1” sergisidir ki sergi, 1975 yilinda Galeri Baraz da
acgilmugtir.
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Giinal, ayn1 y1l Akademi Resim Boliim Bagkanligi yapmaya
baslamis ve 1980-82 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1
gorevini iistlenmis ve 1983 yilinda kendi istegiyle Mimar Sinan
Universitesi Resim Boliimiinden profesor olarak emeklilige ayrilmustir.
Hayati boyunca 12 kisisel sergi agmis ve emekli olduktan sonra sanatsal
calismalarina kendi atdlyesinde devam etmistir. Akademi ve sanat
alaninda bir¢ok bagartya imza atan sanat¢1 2002 yilinda gecirdigi kalp
krizi nedeniyle Istanbul da hayata veda etmistir.

Neset Giinal Tiirk resim sanatinda figilir anlayisi ile dikkat
cekmis oOzellikle Anadolunun kirsal hayatin1i resmeden sanatci
cocuklugunun gectigi topraklarin insanlarini, gii¢lii desenleri ile tuvale
aktarmistir. Sanatc¢i resim anlayisi ile ilgili;

1960’lardan sonraki resimlerime geriye diisme risklerini de

omuzlayarak ‘anlatim’t bag ilke edindim. Yasam cabalarini,

tasalarini, acilarini, yoksulluklari  yasadigim  ‘toprak
insanlari’nin gergeginde kendi gercegimi yeniden buldum.

Once icinden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayri

diisemezdim. Bu ortamin kisiligimde olusturdugu ‘duyarhilik’

cevremle iliskide hareket noktasi oldu. Ve gene, icinden
geldigim toplumsal ortamin yasantisini bigimlendiren sinifsal
sorunlarin etkisi altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin iiriinii
olarak toprak adamlarimin yasamu ve  psikolojisini
bigimlendirmek ¢abasi i¢indeydim. ifadesini kullanmistir
(aktaran Giray, 2010).

Prof. Sami Sekeroglu: Biyografi

Sami Sekeroglu 1937 yilinda Elazig Harput bolgesindeki
Hiseynik (bugiinkii adiyla Ulukent) kdyiinde, alti ¢ocuklu bir ailenin
son ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Sekeroglu, yazin kullanilan genis
arazili bir ¢iftlik ile kislik sehir evi arasinda gecen ¢ocuklugunda,
kardesleriyle olan yas farkindan dolay1 biraz yalniz ama sinemaya ¢ok
merakli olarak biiyiimiistiir. Sekeroglu, yasadigi bu durumu; “Ben
ailenin en kii¢iik gocuguydum. Agabeyle ablalarim benden yasca ¢ok
biiyiiklerdi. Omriim boyunca kalabaliklar i¢inde yalniz oldum. 1958°de
“Yalnizlik’ adl1 bir siir bile yazmistim” (Engin, 2007: 10). ifadeleri ile
dile getirmistir.

Ik ve orta egitimine Elaz1ig da devam eden Sekeroglu lise
egitimine Cemil Meri¢, Ahmet Kabakli gibi diisiin insanlarinin dénem
donem ders verdigi 1890 yilinda a¢ilmis olan Elazig lisesinde devam
etmistir. Sekeroglu egitim hayati ile ilgili;

Ortaokul ve lisede iyi bir Ogrenci degildim. Aslinda

Akademi’de de iyi bir 0grenci degildim. Ama Akademideki
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egitimin de hep birkag adim oniinde idim. Elazig Lisesi’ndeki
hocalarim, ogrencileri dersle degil giinliik yasantilari,
becerileri, yetenekleriyle degerlendiriyorlardi. Ogrenciler
sadece egitim gordiikleri boliim alaniyla ilgileniyor, baska
alanlara ilgi goOstermiyorlardi. Hatta resim bdliimiindeki
sanat¢i-hocalarin bir kismi da kendi &grencilerinin kiiltiirel
gelismelerini destekleyecek caligmalar yapmiyordu. Onlari
unutamamamin nedeni budur. Ben onlardan ¢ok sey 6grendim
ve simdi hocaligimi yaparken onlardan O6grendiklerimi
uyguluyorum  (Engin, 2007: 30) degerlendirmesinde
bulunmaktadir.

Sekeroglu, Harput’ta yasadig1 donem boyunca hafta sonlarinda
ve yaz aylarinda Elaz1g’a giderek buradaki Siimer sinemasinda pes pese
film seyretmeye bagladi. Burada genellikle Tiirk filmleri ile Amerikan
westernleri ve bazen de Italyan komedi filmleri izleyen Sekeroglu’nun
sinemaya olan bu ilgisi, izledigi filmleri canlandirmaya calismasiyla
devam etmis ve bu 6zel ilgi O'nu Istanbul'a sanat egitimi almaya
gotiliren siire¢ boyunca da artarak devam etmistir (2007: 21).

1959 wyilinda Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii'nii kazanan Sekeroglu'nun sinema ve Yesilgam ile bulusmasi
da gergeklesmistir. 19601 yillarin Istanbul'unda resim, tiyatro, siir
faaliyetlerine katilan Sekeroglu Akademi i¢inde de sanatsal faaliyetler
diizenlemistir. 1962 yilinda okulun koridorlarindan birindeki merdiven
altini, izinsiz oda haline getirerek, sinemanin yedinci sanat oldugunu
Akademi'ye vurgulamak isteyerek Kuliip Sinema 7 adiyla daha sonra
Tirk sinemasma  biiyilk katki  saglayacak  bir  olusumu
gerceklestirmistir. Senato da biiylik tartigmalara neden olan
Sekeroglu’nun bu tutumu aralarinda Prof. Neset Giinal'n da oldugu
o6nemli bir hoca grubunun da destegini alarak, Tirkiye'nin ilk 6grenci
sinema kuliibiiniin kurulmasi ile sonuglanmustir.

Kuliip Sinema 7 tarafindan diizenlenen film gdsterimlerine
artan ilgi ve Prof. Asim Mutlu déneminde Akademi'de gergeklestirilen
sOylesi, konferans, kiiltiir senligi, siir giinleri, retrospektif sergiler
yapmaya alan agmasiyla birlikte, kurulus amacina uygun bir merkez
haline gelmistir. 1965 yilinda Kuliip Sinema 7 etkinliklerine FILM
isimli sinema dergisini ¢ikararak devam eden Sekeroglu, derginin
Mayis ayinda ¢ikan 2. sayisinda 'Ileriye Dogru' baslikli basyazisinda,
"Yurdumuzun ilk sinema kuliibii; Kuliip Sinema 7, ilk akademik sinema
dergisi FILM oldu. Yarmn giiclii sinemacisi ile sinema okulu da yine
Kuliip Sinema 7'nin, dolayisiyla da Giizel Sanatlar Akademisi'nin mali
olacaktir. Sekeroglu, onu koruyun" (Sekeroglu: 1965) diyerek gelecek
vizyonunu da ¢izmektedir. Ayn1 yazida kuliip ve okul fikrinin yaninda,
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Tiirk Sinemasinin {irettigi biitiin filmlere ilgisini ve arsiv olusturma
isteginin ilk ifadeleri de vardir.

Metin Erksan'in 'Sevmek Zamani', ‘Kuyu’ gibi filmlerine gala
yaparak Tiirk sinemasinin da ilgisini ¢eken kuliip, Kemal Tahir, Dogan
Avcioglu, Ilhan Selguk, Abdi Ipekgi gibi dénemin kiiltiir ve diisiince
adamlarini da bir araya toplayan bir kuruma déniigsmiistiir. Erksan, Sami
Sekeroglu'nun kuruculugunu, bagkanligini, midirliginii yaptig
‘Kuliip Sinema 7° (1962) ile ilgili; ‘Tiirk Film Arsivi’ (1967), ‘Devlet
Film Arsivi’ (1969) bu savasin odak noktasi, komuta karargahi ya da
daha dogru bir deyimle ‘Ates Hattr’dir.” (1996: 213)
degerlendirmesinde bulunmaktadir. Kurulus amaci dogrultusunda
calismalarina devam eden ‘Kuliip Sinema 7’ 1967 yilinda Tiirk Film
Arsivi olarak degistirmis ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne bagl
resmi bir arsiv unvan1 kazannustir. Metin Erksan, Memduh Un, Halit
Refig gibi sinemacilarin da filmlerini vermesiyle arsiv, 1969 yilinda
470 film / 8000 orjinal fotograf / 1500 afis / 120 orijinal senaryo
sayisina ulagmistir (T.C Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Film Arsivi
Brosiirii - 1969). Aym1 yil Sami Sekeroglu da resmen Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Film Arsivi miidiirii olmustur.

Sekeroglu 1974-75 oOgretim yilinda Akademinin egitim
programima sinema derslerinin konulmasi saglanarak {ilkemizin ilk
sinema Ogretim {iyesi olmustur. Yine ayni yillarda Prof. Sami
Sekeroglu kontroliinde, kurumun o6gretim tyeleri ve &grencileri
tarafindan hazirlanan, TRT ekranlarinda gosterilen "Unlii Ustalar ve
Filmler", "Toplu Gosteriler", "Oskar Alan Filmler", "Muhsin Ertugrul",
"Bedia Muvahhit", "Sinema Klasikleri" gibi kusaklarin da biitiin
islemleri kurumun stiidyolarinda ve video post-prodiiksiyon biriminde
hazirlanmigtir.  Sekeroglu bu kolektif ¢aligmalara danigmanlik
yiirtitiictlik yapmasinin yaninda "Sadi Calik - 1967", "Bir Ameliyat -
1980", "Neset Giinal'!m Toprak Adamlar1 - 1983", "Giinesin Dogusu
(Anadolu Medeniyetleri) - 1984", "Neset Giinal Belgeseli - 1985"
filmlerini yonetmis ve filmlerin biitiin asamalarinda auteur (yaratici)
tavrim korumustur (idrisoglu, 2017: 71).

Bu filmlerden "Neset Giinal Belgeseli" 1985 yilinda Kiiltiir
Bakanlig1 Sinema Basar1 Odiilii almistir. Onun disinda ¢ok sayida &diil
alan Prof. Sami Sekeroglu, ulusal ve uluslararasi bircok film
festivalinde jiiri tiyeligi yapmus, uluslararasi film arsivlerinde ve
stiidyolarda gezmis, sinema teknigindeki gelismelerin takip edildigi
fuarlara da biiyiik bir ilgiyle katilmigtir. Yeni teknolojileri elindeki
biitiin imkanlar1 kullanarak {ilkemize, Tiirk sinemasina ve dgrencilere
getirmek icin ¢aligmistir.
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Idareci olarak da Sami Sekeroglu sirasiyla kurucusu oldugu;
Kuliip Sinema 7 baskani, Tiirk Film Arsivi, Sinema-TV Enstitiisii,
Sinema-TV  Merkezi miidiirii, Sinema-TV Bodlim Bagkanligi
gorevlerinin yanina 1988-1996 yillar1 arasinda Mimar Sinan
Universitesi Rektor Yardimeiligi ve 1996-1999 yillar1 arasinda da MSU
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1i yapmustir. 24 Subat 2004 tarihinde
kurucusu oldugu merkezde gerceklestirilen toren ile yas sinirini
doldurarak emekli olmustur. Sekeroglu, halen kurumdaki ¢aligmalara
destek ve danismanlik yapma ¢abasini higbir maddi karsilik olmadan
siirdiirmekte ve 6grenci yetistirmeye devam etmektedir.

Sinema-Resim {liskisine Yeni Bir Bakis: ‘Neset Giinal’in
Toprak Adamlary’

Sami Sekeroglu’nun Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
giris sinavi siireci, Neset Giinal ile olan karsilagsmalarinin ve daha sonra
devam edecek olan i arkadaslig1 ve dostluklarinin baglangici olmustur.
Sekeroglu bu karsilagsmayt;

Akademi Yiiksek Resim Bolimii yetenek smavlarina

basvurmustum. Ilk giinkii sinavda bir biistii ¢izmemiz

istenmisti. Tam biistii ¢izdim bitirdim Cemal Tollu geldi

'sadece kafasimi c¢izsen yeterliydi' dedi. Yanlis oldugunu

diisiiniip sildigimde kalabalik bir hoca grubu igeri girip sinavin

bittigini soOylediler. Akademi benim hayatimdi bir anda
yikildim. Siraya yumruk vurdum ve sehpa devrildi. Kagidim
da kayip yere uctu ve bir hocanin ayaklar 6niinde durdu. Hoca
resmi egilip ald1. Bakt1. 'Uziilme bu kadar1 da kafi, siz bir burun
modle etmissiniz, bundan deseniniz agikca goriiniiyor’ diyerek
beni teskin etti. O geng¢ hoca Neset Giinal'di (Afif Ataman'in

Sami Sekeroglu ile yaptigit 26.02.2021 tarihli soylesi)

ifadeleriyle aktarmaktadir.

Lise yillarinda caligmalarimi takip ettigi ve Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girme istegini de tetikleyen Bedri Rahmi
Eyiiboglu atdlyesinde egitimine baslayan Sekeroglu, Eyiiboglu’nun
Amerika Birlesik Devletleri'nde olmasi nedeniyle Neset Giinal’dan
dersler almistir. Anadolu’dan Istanbul’a gelmis olan ikilinin hayata ve
Akademide tutunma miicadeleleri de birlesmistir.

Anadolu insanlar1, Giinal’1n eserlerinin merkezini olusturmakla
kalmamis anlatimlarindaki giiglii plastik degerler ile o6limsiizlesen
sanat eserlerine doniligmiistiir. Neset Giinal’in toplumsal gergekei
resimlerine yeni bir anlatim dili ile farkli bir anlayis kazandiran
Sekeroglu, Neset Giinal’mn Toprak Adamlan filminde, resimlerde yer
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alan bicimsel 6zellikleri koruyarak sinema dili ile yaptig1 eklemelerle
resimleri sinema tarihinin 6zgilin érneklerinden birine doniistiirmiistiir.

Iste tam da &grencilik yillarinda yapilan bir iznik-Bursa gezisi
Sekeroglu ve Giinal iligskisinde doniim noktasi olmustur. "O dénemde
sinema, Akademi'de bile sanat kabul edilmiyordu. Akademinin hocalar1
da Ogrencileriyle daima mesafeliydiler. Sanat¢i-hoca kesimi biraz
"tutucuydular. Hoca hep yiiriir, 6grenciler hep arkasindan gelirdi. Geng
baz1 hocalar beni destekliyordu. Bir hafta iznik-Bursa gezisine gittik.
Gezimize Neset Giinal'da katilmisti. Neset Bey’e sinema merakimdan
bahsetmistim. Neset bey Fransa'dan yeni gelmisti bana 'Insanlar yeni
seylere hep kars1 gelirler, ama caligir iyi iiriinler ortaya koyarsan destek
de bulursun' diyerek yiireklendirmisti" (Ataman: 2021). Sonrasinda
Giinal'in tegvikleri ve desteklerinin yanina bagka insanlar da katilacak
ve Neset Giinal'in Toprak Adamlar filmini yapacak, bugilinkii adi ile
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sami Sekeroglu Sinema-TV
Merkezi’nin olusumuna zemin hazirlanacaktir.

Bir yandan da Giinal, 1975 yilinda Akademi Boliim Bagkani
oldugu yil Istanbul Sisli semtinde bulunan Galeri Baraz da "Toprak
Adamlar1" isimli ti¢lincii kisisel sergisini agar. Serginin davetiyesinde
adinin ve soyadmin ilk harflerini kiigiik yazdirarak, Prof. Sami
Sekeroglu'nun jenerigindeki bigimin belki de ilk uygulamasin
yapmustir.

Sinema ve fotograf meraki Akademi'de iyice ilerleyen
Sekeroglu, Akademi hocalarindan Prof. Cafer Tiirkmen'den teorik ve
uygulamali fotograf dersleri almaya basladiginda ayn1 zamanda onun
atolyesini de kullanmaya baglamisti. Prof. Cafer Tiirkmen daha sonra
"Neset Giinal'm Toprak Adamlar1”" filminde kullanilan dia pozitifleri
cekmistir. 6x9 ve 18x24 ebatlarinda su anin ifadesiyle "¢ok yiiksek
¢Oziiniirlikli" ¢ekilen bu dia pozitifler filmin laboratuvar islemlerinde
ve Ozel efektleri yapilirken tizerinde islem yapma kolayligi saglamustir.
(Ataman, 2021) Cafer Tiirkmen, Sinema-TV Enstitlisi Prof. Sami
Sekeroglu tarafindan kurulduktan sonra, o boliimde de fotograf dersleri
vermeye devam edecektir. Filmin iiretim siirecini anlamlandirmada da
bu ilk karsilagmalarm ve yillar boyu siirecek c¢aligma arkadasliginin
kokenlerini bilmenin 6nemi oldugu yadsmamaz bir gergektir.
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Gorsel 1: Toprak Adamlar1 Resim Sergisi Brosiirii (Afif Ataman Arsivi)

Kapaginda 1974 yilinda "Toprak Adam" adli resmin oldugu
serginin brosiiriine (Gorsel 2) "Neset Giinal'n Toprak Adamlaria
Destan" baslikli uzun bir epik siir yazan Sezer Tansug, Sekeroglu’nun
gercgeklestirecegi filmin ismini de ilk kez kullanmistir.

NEBET QUNALIN
TOPRAK ADAMLARINA DESTAN

hosad wdilip da bi

Gorsel 2: Toprak Adamlar1 Sergi Brosiirii (Afif Ataman Arsivi)

Sanat tarihgisi - elestirmen Sezer Tansug yillar sonra filmi
izledikten sonraki goriislerini s0yle ifade etmektedir: "Sami Sekeroglu,
Neset Giinal'in dramatik figiir ve kompozisyonlari i¢indeki goriintiisel
malzemeyi, dylesine etkin ve soylu bir filmik diizene mal etmis ki,
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sinema olgusu resim olgusuna iyice egemen olmus. Biiyiileyici bir
kurgu, sarsici bir ses ve goriintii birligi, Tiirk Sinemasinin gelecegi
adina da biiyiik bir olay" (Neset Giinal'in Toprak Adamlar filmi tanitim
brosiirii: 1982).

Neset Giinal'm 1965-1975 yillar1 arasinda yaptigi biiyiik

boyutlu ve figiiratif 12 resminden olusan sergi hakkinda Prof. Dr. Ismail
Tunali 12 Ocak 1976 tarihli Cumhuriyet gazetesinde "1975'in Son
Sergileri Uzerine Diisiinceler" baslikli yazisinda:

Neset Giinal'in yapitlarina iki agidan bakmak gerekir. 1) Bigim
acisindan: Cok biiyiik hacimlere yayilan gili¢lii bir desen
arkitektonik'ine dayali sadelik igindeki biiyiikk renk
kompozisyonlar1: Yesil-gri-siyah ve sari-kahverengi-siyah
cesitlemelerinden olusan sade ama etkileyici bir harmoni. 2)
Igerik agisindan: Oykiisii olan yapitlar. Topragin acimasizlig
ve insanin aci alinyazisini insan ve toprak sevgisiyle anlatmak
istiyor sanat¢1. Cok figiirlii kompozisyonlarda bile, figiirlerin,
yasadiklar biiyiik sefalet ve aciy1 bagirip ¢agirarak, haykirarak
dislagtirmamalari, tersine Anadolu insanina 6zgii kadercilik
duygusu i¢inde ve doniik olarak bunlar1 yasamasidir. Bu
bigimsel ve igeriksel niteliklerden Giinal'in sanatci kisiligi
olusuyor: Oykii, resmin resim degerlerinin daima arkasinda,
ikinci planda kaliyor. Resim Oykii icin bir ara¢ olarak
kullanilmiyor, 6n planda gelen resmin resim degeridir (Tunali:
1976).

Ciimleleriyle fikirlerini okurlarla paylasmistir. Sergi gazetelerde
mevsimin en ilgin¢ sanat olay1 olarak ifade edilmis ve yogun ilgi
gormustur.
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Gorsel 3: Prof. Neset Giinal Ve Nedim 'Gl'irnsar, Galeri Baraz Sergi, 1976!

1975, Sekeroglu i¢in de yine bir atilm ve doniisim yih
olmustur. 1975 yilinda yeni binasina tasinan, diinya standartlarinda
teknolojik altyapiya sahip laboratuvari, film arsivi, kiitliphanesi, gosteri
ve sergi salonlariyla bir bilim-sanat-kiiltiir kurumu haline gelen DGSA
Film Arsivi'nin resmi adi ve statiisii “IDGSA Sinema-Televizyon
Enstitiisii” olarak degistirilmis ve IDGSA Sinema-TV Enstitiisii
Yonetmeligi, 11 Mart 1975 tarihli ve 15174 sayili Resmi Gazete’de
yayimlanarak yiiriirliige girmistir (Idrisoglu: 74). Kurumun kurucusu
Prof. Sami Sekeroglu bu tarihten itibaren calismalarini Sinema-TV
Enstitlisii Miidiirii olarak siirdiirmiistiir. DGSA Film Arsivi’nin FIAF
basta olmak tlizere uluslararasi kuruluslar nezdinde ismi bu tarihten
itibaren “Turkish Film & TV Institute” olarak belirlenmis ve bu sekilde
kullanilmigtir. Bir yandan da sinema kurslariyla baslayan egitim
faaliyetleri 1976 yilinda bagimsiz bir program haline doniismiistiir.
Boylelikle, Tiirkiye’de iiniversite diizeyinde ilk orgiin sinema egitimi
ayni zamanda ilk sinema Ogretim {iyesi olan Sekeroglu tarafindan,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde 10 dgrenci ile
baslatilmistir. "egitim i¢inde iiretim, iiretim i¢inde egitim" diisturuyla
bir egitim anlayis belirleyen Sekeroglu, kurumun yaptigi ¢ekimlerde,
belgesellerde de Ogrencileri ve egitimcileri beraber kullanarak g¢ok

Thttps://m.facebook.com/355169001794684/photos/a.359010684743849/6275727978
87635/ype=3&comment_id=628062344505347 (Erisim Tarihi: 21.10.2021)
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sayida belgesel, yayin, film gosterimleri ve sozlii tarih ¢aligmalarini
Ogrencilerle beraber gerceklestirmistir. Neset Gtlinal'!n  Toprak
Adamlar1 filminin son jeneriginde yazan 21 ismin tamami1 da kurumun
Ogrenci ve 6gretim {iyelerinden olusur.

Sinema-Tv Merkezi’nin kurulma siirecinde Prof. Sami
Sekeroglu sanat belgeseli gosterimleri yapip, onlar iizerine akademik
caligmalar yapmaya da agirlik vermeye baslamistir. Devrim Erbil Sanat
Atolyesi'nde 13 Agustos 1973 tarihinde 'Sanat ve Egitim Filmlerinin
Gelecegi' konulu bir konusma yapan Sekeroglu, Alain Resnais'in
'Picasso'nun 'Guernicasi' ve 'Gauguin' filmlerinin gdsterimlerini
gerceklestirmistir (Erbil Sanat Galerisi Davetiye: 1973). Okulda da
Toprak Adamlari filminin belki de 6n ¢alismasi olarak kabul edilecek
sanat belgeselleri izlemeye devam etmistir. Sekeroglu, Sinema-TV
Enstitiisti'ndeki projeksiyon odasinda Alman Kiiltiir Merkezi, Fransiz
Kiltiir Merkezi gibi kurumlardan topladigi sanat ve sanat¢i temali
filmleri mesai bitiminden sonra izlemektedir. Neset Giinal'in Toprak
Adamlar filminin asistanlarindan olan ve Akademi'de resim boliimii
ogrencisiyken Prof. Sami Sekeroglunun diizenledigi sinema
kurslarindan yetisen, iilkemizin sinema alaninda ilk profesér unvanli
Ogretim tiyelerinden olan Cem Odman, o giinleri soyle anlatmaktadir:

O filmi yapmadan 6nce bizim 118 diye bir odamiz vardi. Benim
simdiki odamin koridorunun sonuna. O odada eskiden bizim
kiigiik bir Cinemeccanica Victoria 5 35 mm projeksiyon
makinamiz vardi. O salonda Sami Bey belgeseller izlerdi. Ben
gidip Alman kiiltiirden, Fransiz kiiltiirden sanat belgeselleri
aldim. Hepsini o projeksiyon odasinda izledi Sami Bey. Zaten
Alain Resnais'min sanat filmlerini ¢ok begeniyordu. Guernica
(1950), Diinyanin Tiim Bellegi (Toute la memoire du monde-
1956), Van Gogh (1948), Gauguin (1950), Georges de La Tour
(1954) ve bunlar gibi bir siirii bagka film izledik. Biz de ne giizel
sanat belgeseli izliyoruz diye keyif aldik. Daha filmin
yapilacagint bilmiyoruz. Ama seyrettiklerinden ¢ok farklidir
Sami Bey’in yaptigi film. Onlara hi¢ benzemez. Sami Bey zaten
bir seyi yaparken o konu ile ilgili her seyi alir ve kendi sentezini
cikarir sonunda. Orda da Oyle yapti. Hicbirine de benzemez.
Sami Bey keskin bir miikemmeliyet¢idir (Afif Ataman'in Prof.
Cem Odman ile yaptig1 5 Mart 2021 tarihli sdylesi).
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Gorsel 4-5: Prof. Neset Gilinal’in Akademi Miidiirii Prof. Orhan Sahinler’e
hediye ettigi resim ve altinda yer alan not.?

Ancak Toprak Adamlari filminin gerceklestirilebilmesi igin
1981 yilina kadar beklemek gerekecekti. Atatiirk'iin dogumunun 100.
yili serefine biiyiilk torenlerle ve sanat etkinlikleriyle kutlanmasi
planlanmig, bu dogrultuda 100. Y1l Kutlama Koordinasyon Kurulu
tarafindan programa "film yapimlar1" eklenmisti. Yapilan bu etkinlikler
ile ilgili olarak Sekeroglu sunlar1 aktarmistir:

Akademi Miidiirii Prof. Orhan Sahinler Sinema-TV Enstitiisi ile
goriiserek kutlamalar kapsaminda filmler yapilmasini istendi.
Ayrica kutlama faaliyetleri cercevesinde yapilmasi planlanan
filmler icerisinden "Atatiirk ve Sanat" filmini yapma gorevi de
Mimar Sinan Universitesi Sinema TV Birimi'ne verildi.
Pamukbank tarafindan saglanan biitceyle 35 mm renkli ve 45
dakikalik bir film yapilmasi planlandi. Iste burada Prof. Sami
Sekeroglu {izerine diislindiigii proje i¢in zemin bulmus oldu.
"Atatiirk'in  dogumunun yiiziincii yili anisinda projeler
hazirladik. Ben de iizerine diisiindiigiim Neset Giinal hocam i¢in
bir film yapayim dedim. Resimlerden konulu bir film yapmak
istiyordum. Bunun igin ¢alismalar da yapiyordum. Hem Neset
Gilinal belgeseli ve de Toprak Adamlart filmini yapmak
istiyordum. Liitfi Bey (Liitfi O. Akad) ‘resimden olmuyor bu
filmleri istemekle iyi yapmadin’ dedi. ‘Yok deneyecegim bir
deneysel film yapacagim’ dedim. Cekince film yasaklandi
(Ataman: 2021).

Film ¢ekimlerinin her asamasini en ince ayrintisina kadar
hesaplayan Sekeroglu, film yapiminda kullanilan teknik ekipman ve
malzemelerin se¢imini de organize etmistir. Toprak Adamlari filmi i¢in
Kodak 5242 Polyester tabanli Renkli Negatif filmi ile ¢ekimleri
yapmak icin de 2 kamera kullanilmigtir. Cinema Product's firmasinin
modifiye edip motorunu yana aldigi, zoom kumandali ve sesli ¢ekime

2(https://www.aresmuzayede.com/urun/2967634/neset-gunal-1923-2002-mola-imzali-
1962-tarihli-ithafli-degerli-mimar, (Erigsim Tarihi: 21.10.2021)
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de imkan veren Arriflex 2C 35 mm Kamera ile XL 35 Kamera
Sekeroglu tarafindan film ¢ekiminde kullanilmistir. Film ¢ekimi i¢in
0zel olarak alinan ekipmanlar arasinda Taylor Cooke marka o6zel
objektifler bulunmaktaydi. 25-250 mm lens hem zoom hem de
cinemascope hemde 2.35:1 format1 da tam gdrerek ¢ekmeye imkan
vermekteydi. Ayrica Angenieux marka zoom bir objektif film
¢ekimlerinde kullanilmigtir.
Sami Sekeroglu’nun Neset Giinal'in Toprak Adamlari filminin
¢ekim ve teknik kisimlariyla ilgili Odman:
Sekeroglu filmi Cinemascope ve 2.35:1 formatinda ¢ekmek
istiyordu. Ciinkii Neset Giinal'n anitsal biiyiikk boyutlu ve
2.35:1 formata neredeyse tam oturan eserlerinin dokusunu
gercek kalitesiyle ortaya cikarmakti. Kadraji tam dolduran
resimler ve detaylarda ortaya ¢ikacak ayrinti zenginligi belki de
filmi o doneme kadar c¢ekilmis sanat filmlerinden ayiracak
nitelikte olacakti. Tiirkiye'de o yillarda Sinema-TV Enstitiisii
disinda higbir laboratuarda isleme tabi tutulmayan cinemascope
ve Kodak marka film {izerinde ¢alisacak uzman personeli de
vardi. Ve bu c¢ekimleri yapmak i¢in de cinemascope
anamorphic 6zel lenslere ihtiyaci vardi. Sadece o yillarda degil
en biiyiikk iiretim rakamlarma ulasilan altin yillarda dahi
cinemascope filmler Tirk sinemasinda c¢ekilmemekteydi.
Bunun baslica sebebi zaten pahali ve kotaya bagli malzeme
alimlart ile birlikte salonlarin ve laboratuarlarin bu ihtiyaci
kargilayamamasiydi. Sinema-Tv Enstitiisii salon agisindan da
bu filmin yapilmasina ve gosterilmesine en uygun sekilde
dizayn edilmisti. Gosterim sirasinda o resimler bizim salonun
bliylik perdesine yansiyinca ¢ok etkili oldu. Bizim salon o
yillarda Istanbul'un en biiyiik perdesiydi. Resimler de dogal
olarak yiiksek kalitede ve 11 metrelik bir genislige cikti.
Gosterim o yiizden ¢ok etkili oldu (Ataman: 2021).

Filmin ilk ¢ekimlerine 1981 yilinin Aralik ayinda baslanmuistir.
Neset Giinal’in  Galeri Baraz'da a¢tigt  kisisel sergisinde
gerceklestirilmis, Prof. Sami Sekeroglu ve Ogr. Gor. Ilhan Arakon
(Goriintli Yonetmeni), Ersu Pekin (Enstitii sekreteri ve filmin idari
sorumlusu), Prof. Cem Odman, Prof. Alev Idrisoglu (Demirbilek),
Ugur Eruzun, Oya Kiiglimen gibi 6grenciler de filmin ilk ¢ekimlerine
katilmiglardir. 18 Aralik 1981-18 Ocak 1982 tarihleri arasinda agik
kalan sergide Sekeroglu, agilistan itibaren gerek sergi salonunun bos
oldugu saatlerde gerekse sanatseverler gezerken goriintiiler ¢ekmistir.
Cekilen bu goriintiilerde resimlerin disinda kalan kisimlar Toprak
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Adamlari filminde yer almasa da yine Prof. Sekeroglu'nun yaptigi Neset
Giinal Belgeseli'nde kullanilmislardir (Ataman: 2021).

Gorsel 6: Ogr. Gor. In Arakon, Neset Giinal Yiiksel Z. Aktas ve Alev
Idrisoglu, Toprak Adamlar1 Stiidyo ¢ekimi (Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV
Merkezi Arsivi)

Sanat galerisinde gerceklestirilen ¢ekimler sonrasi resimler tek
tek filme alinmak {izere Akademiye getirilmistir. Galeri Baraz da
sergilenen caligmalarin disinda ayrica Varlik Yalman, Bige Giilek
Tinworth, Tahsin Ersoy ve Sevim Cavdar'm 6zel koleksiyonlar1 ile
Resim Heykel Miizesi Miidiirliigiinden temin edilen biiyiik ebatli Neget
Gilinal eserleri Akademi genel sekreteri ve filmin yardimcilan
kadrosunda yer alan Ersu Pekin tarafindan sigorta, tasinma ve giivenlik
islemleri yapilarak akademiye getirilmistir. O yillarda asistan olan Cem
Odman kontroliinde bir ekip, resimleri Istanbul'un farkli semtlerdeki
evlerden ve miizeden tek tek toplamakta ve isi biten resim iade
edildikten sonra yenisi getirilmekteydi. Filmde kullanilan 26 eser
Akademide bulunan giines 1s1§indan arindirilmis film stiidyosunda
filme alinmustir. Filmin de aydinlatma ve ses sorumlulugunu Gér. ilhan
Arakon {istlenmis, karsilasilan teknik problemleri uzman bilgisiyle
¢Ozmiistiir (Ataman: 2021).

Neset Giinal'in resimlerinin filme alimmasinda ilk ve en 6nemli
adim resimlerin ¢ekimi i¢in stiidyo aydinlatmasi olmustur. Giinal'in
resimlerinde, astarin iistiine kum ve talag atarak veya piiskiirtme
yontemiyle tutkal attig1 dokulu bir malzeme vardir. Sami Sekeroglu da
bu dokuyu, tuvalden kaynaklanan grenli film havasimi yakalamak
istememistir. Yurtdisindan 11k malzemeleri getiren Nefan firmasindan,
laniro 2Kw dért adet 151k alinir. Ayrica bu isiklara ilaveten Ingiliz
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Lovell marka endirekt 1s1k veren ve 4 halojen lamba ile yapimci ve
yonetmen Turgut Demirag'dan gelen 1000 ve 500 watt degerlerinde iki
adet kiiclik mercekli Arri 151k film ¢ekiminde kullanir (Ataman: 2021).
Yumusak 151k vermesi bakimindan bu endirekt kaynaklar filmin
atmosfer yaratan aydinlatmasinda 6nemli rol oynamustir.

X

Gorsel 7: Prof. Neset Giinal Belgeseli Stiidyo ¢ekimleri (Prof. Sami Sekeroglu
Sinema-TV Merkezi Arsivi)

Isik problemini ¢6zmek i¢in temin edilen sistemlere ragmen iki
boyutlu bir resim aydinlatmak, iistelik dokulu derinlikli aydinlatip
gblge sorunu ile karsilasmamak i¢in uzun denemeler yapilmasi
gerektigi icin aydinlatma sorunu tam olarak ¢oziilememistir. Yasanan
problemler ile ilgili Odman "Igiklar iki yandan resmi siyiran bir
diizenekte yerlestirilip dokuyu ortaya ¢ikardik. Sonsuz fon ayarlanabilir
151k kaynaklar1 da olmadigi i¢in kagan 1siklarin 6niine gegmek yine de
zordu. Tk defa gri kart kullandik. Yiizde 70 yansitmal1 gri kart hazirladi
Yusuf Ozbek. Boya ile yaptik. Pozometre ile dl¢iip boyayarak
hazirladik. Renk skalamiz da vardi. O yiizden filmin renkleri ¢ok iyi
¢ikt1" (Ataman: 2021).

Neset Giinal'n Toprak Adamlar1 filminin takip planlarinda
Sekeroglu kullanmigtir. Zoom (Optik kaydirma hareketi) motorunun
kumandali kontrolii ile yaklasma ve uzaklagma hareketleri yapmak
isteyen Sekeroglu, resimlere direkt cepheden ve soldan saga kaydirma
gerceklestirmek istemistir. Cem Odman’in tanmikligina gore “Siirekli
zoom ile yaklagmak optik olarak perspektifi bozacagindan resmin
sinemasal etkisi iizerinde de kisitlayici bir ¢aligma imkani yaratmistir.
[lhan Arakon ve Odman saryo da adi verilen bir ray yaparak bu
problemi ¢ozmeye ¢alismislardir” (Ataman: 2021).
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Prof. Sami Sekeroglu, “Toprak A

2kiminde Prof. Neset Giinal'la
Gorsel 8: Filmin ¢ekiminden fotograflar. (Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV
Merkezi Arsivi)

Filmin yapimu sirasinda belirlenmis olan film miizikleri, ¢ekim
asamasindan itibaren Sekeroglu’nun kamera hareketi tercihlerinde
belirleyici olmustur. Film miizikleri c¢ekim asamasindan itibaren
bellidir ve ¢ekimlerde kameranin hareketlerini de yonlendirmektedir.
Toprak Adamlar1 filminin miiziklerini, proje ortaya ¢iktig1 sirada Timur
Selguk yapmak istemistir. Fakat Selguk, alti ay bir sene gibi bir siire
isteyince anlagma saglanamamig ve Nedim Otyam'in miizikleri
kullanilmigtir (Ataman: 2021). Filmin duygusuyla ortiisen orkestrasyon
ve Prof. Sami Sekeroglu'nun arttirdig: hatta ekledigi davul tinilariyla
miizik ve goriintiiler tam senkron olmustur. Ortaya ¢ikan sanat eserinin
yaraticisinin tam kontroliinde olmasi, miizigin sinema eseri iizerindeki
etkisi ve kullanimi olarak da ayri ¢aligmalarin konusu olabilecek bir
birliktelik ve uyum yakalanmustir.

Sami Bey Nedim Otyam'in miiziklerini kulland:. Iki walkman

aldik. Bu c¢ekimleri yaparken kulaklikla siirekli miizikleri

dinliyordu ve miiziklere gore kamera hareketlerini yapmaya

calistyordu. Sonra ezberledi 1slikla calip ¢ekimi yapiyordu. O

yiizden filmin miizikleri ¢ok iyi oturmustur. Perfection Ses

mikserinde Nedim beyin miizigindeki davullar hocanin istedigi

ritimde ¢ogaltiliyordu (Ataman: 2021).
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Gorsel 9: Dogan Sarigiizel, ‘Toprak Adamlari’ filminin sesleri iizerinde
calisirken. (Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi Arsivi)

Neset Gilinal’in  Toprak  Adamlari’nin  g¢ekimlerinin
tamamlanmasi, resimlerin taginmasi, goriintiilerin ¢ekilmesi, kurumsal
isler ve egitimin de devam etmesi sebebiyle iki yildan uzun stirmiistiir.
Bu siiregte Neset Giinal resim yapmaya devam etmis ve yaptigi resimler
filmde kullanilmistir. 1984 yilinda Giinal’in yaptigi ve Toprak
Adamlar1 genel serisi igerisinde degerlendirilmesi gereken “Basakcilar”
resminin filmde kullanilmasi ¢ekim siiresine dair fikir vermektedir.

Cekilen film malzemesi hemen laboratuarda isleme alinmakta
ve Sekeroglu bu goriintiileri projeksiyon odasinda izlemektedir.
Laboratuar ¢aligmasi sirasinda kendi deyimiyle renk¢i coskulara agik
olmayan ve en renkg¢i olmak istedigi zaman bile rengi, kendiliginden
yapinin arkasina itten Giinal resimlerinin orijinal renkleri iizerinde
Sekeroglu'nun filmin chromasini (renk parlakligi, berrakligi) arttirmak
istemesi yogun bir laboratuar ¢aligmasi gerektirmistir.

Resimlerinde Anadolu’nun zorlu sartlar ile sekillenen renkler,
tuval iizerinde etkili olmasina ragmen sinema perdesinde istenilen
etkiyi verememistir. Sinema perdesinde yasanan bu durum Sekeroglu
tarafindan fark edilerek teknik olarak miidahale edilmistir. Giinal’in
resimlerinin goriintiileri iizerinde yapilan bu islemleri Sekeroglu;
"Resimler ¢ok pasteldi, chroma eksikti. Tabi Kodak kaliteli ve renk
islemleriyle ugragmak i¢in de imkan veriyordu. Filmde yiiksek kontrast
ve renk elde ettik. iki defa bastik. Siyahlari arttirdik. Pozitif 35 mm
kopyada ¢ok ugrastik. Yusuf ve Faruk iyi calistilar. Resimler canlandu.
Ama simdi elektronik de iyi. Keske yeniden filme alabilseydik."
(Ataman: 2021). ciimleleri ile ifade etmektedir.

Film yapimmi sirasinda Cafer Tiirkmen tarafindan 6x9
diapozitive de ¢ekilen resimlerin goriintiileri lizerindeki islemler, filmin
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efektlerini de yapan hem 6grenci hem de merkezin laboratuarinda
calisan Deniz Kunkut, Nur Biiyiikkiirk¢cii ve Sebnem Aydeniz
tarafindan yapilmistir. Dijital teknolojinin heniiz olmadig: biitiin
islemlerin film malzemesi lizerinden yapildig1 1980'li yillarda drnegin
bir kaydirma hareketinin yapilmasi bile ¢ok uzun siirebilmektedir.
Efekt islemleriyle beraber kurgu da devam etmistir. Kurgu islemleri
Prevost marka kurgu masasinda 35 mm film iizerinden tiim agamalari
Sekeroglu tarafindan kontrol edilerek tamamlanmustir.

ul .., y

Speal Effect makinasinin tasarimcisi Peter Nelson ile |
Gorsel 10: Filmin 6zel efektlerinin yapildigi Special Effect makinast (Prof.
Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi Arsivi)

Gorsel 11: Prof. Cem Odman, Ogr. Gor. Faruk Demirel, Serdar Tanyeli, Faruk
Cimok, Ayten Yasaroglu, Nur Biiyiikkiirk¢ii, Muriel Aykar, Deniz Kunkut,
Armagan Giindem, Hiilya Efe, Laboratuar Sefi Yusuf Ozbek, Arsiv sorumlusu
Umit Giirkan (Prof. Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi Arsivi)

Film cekimlerinin baglamasi ile birlikte Neset Gilinal hem
cekim asamasinda hem de ¢ekimden sonrasi prodiiksiyon sonrasi
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donemde siirece dahil olmustur. Filmin tamamlanmasindan sonra
biiyiik perdede filmi izlediginde Giinal;

Toprak Adamlar1 kendi tiiriinde ilk deneme. Resim olayindan

sinema olayr yaratmanin ilging ornegi. Uzun ve titiz bir

caligmanin {irtinii. Resim diinyasina bir baska yaklagim.

Olanaksizliklarin sinirinda yetkinlige varmanin somut 6rnegi.

Sinema sanatinin resim sanatina baskinhignin carpict bir

belgesi. En kii¢iik ayrintilarin vurgusunda biitiinlesen coskulu

bir eylem. Birer "aktor" kisiligi kazanan figiirler etkileyici.

Sekeroglu, benden daha duyarli daha dinamik. Cok

duygulandim. diye ifade etmistir (Toprak Adamlar1 Filmi

Tanitim Brosiirti, 1982).

Sami Sekeroglu, Giinal’in siirece dahil olmasim ve
cekimlerdeki katkisin1 "uzun ¢ekim siiresi boyunca sonsuz destekleri
oldu. Bizim salonun biiyiik perdesinde birinci provayir goriince
sinemanin biiylisiinii kesfetmisti hoca. Biiyiik resimler, grenler,
resimdeki grenler 'bunu biraz daha abartabilir miyiz? dedi. Cok sikint1
da oldu ama hep beraber calistik" (Ataman: 2021) diyerek siireci,
yapilan isten duyulan karsilikli sanatsal tatmini ifade etmektedir.
Resimden sinemaya yolculuk her iki sanat¢iya da kendilerini ifade
etmeleri i¢in alan agmustr.

Cekimleri ve gosterime hazirlanma siirecinin tamami Devlet
Gilizel Sanatlar Akademisi Sinema-TV Enstitiisii’'nde gergeklesen,
Neset Gilinal'm Toprak Adamlart filminin ¢ekimleri ve laboratuar
islemleri devam ederken 1982 yilinda Tiirkiye'de biitiin yiiksek 6gretim
kurumlar Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) ¢atis1 altinda toplanmustr.
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Mimar Sinan Universitesi ismini
almis, Universite statiisiine sahip olmak i¢in Fen-Edebiyat fakiiltesi
acilmis ve tniversitenin ilk rektorii olarak da Mimar Prof. Muhtesem
Giray atanmigtir.

Sekeroglu 1983 yilinda filmin islemlerini bitirip gdsterim
yapacak agsamaya gelmis olmasina ragmen iiniversitenin idari yapisinda
gerceklesen bu degisim filmin gosterimini etkilemistir. Yasanan bu
stireg ile ilgili Sekeroglu;

1980 ihtilal sonras1 rektor degisti. Bu arada filmin hakkinda
devamli konusuluyor, film aleyhinde propagandalar yapiliyordu.
Solcu filmi denilip okulun imkanlarmi  kullandigim
sOyleniyordu. Hatta kurumdaki odama Neset beyin filmin ¢ekimi
sirasinda hediye ettigi Topraga Oykii 'J. F. Millet'e Saygi' resmini
odama asmam bile olay olmustu. Prof. Muhtesem Giray filmi
gormek istedi. Daha yeni bitmisti kimse izlememisti. 'Goziimiin

154 Van YYU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi - Yil: 2021 - Say1: 54



Afif ATAMAN, Halit YABALAK

icine bak ne dedigimi anlarsin filmi olmus. Gosterilmesine izin
vermiyorum ' dedi. 'Gostereceksen de iniversite icerisinde degil
diye ekledi (Ataman: 2021).

Yasanan olumsuzlar sonras1 Sekeroglu, film gosterimini belirli
bir stireligine oteleyerek gosterim i¢in uygun sartlarin olusmasini
beklemistir. 27 Ekim 1983 Mimar Sinan Universitesi'nin diizenledigi 4.
Istanbul Sanat Bayramm kapsaminda film gdsterimi imkani olusmus,
Mimar Sinan Universitesi'nin Findikli'daki Sinema-TV Merkezi'nde
rektor Prof. Muhtesem Giray, Universite hocalart ve davetliler
huzurunda yapilan gosterim sirasinda Biiyiik Salon yeterli olmamis
diger kiiciik salonda da ek gosterim yapilmistir.

Aksakliklar sonrasi gerceklesen gosterim ile ilgili Sekeroglu;
“Okuldaki gosterimde bes defa koptu film. Uzerinde cok islem
yapmistik, kopya hep ekliydi. Yeni film almak i¢in de biitce yoktu.
Binanin etrafindaki harabelerde bile seyirciler vardi. Mahser yeri gibi
bir kalabalik. En ¢ok da ne yapmis diye merak ediyorlardi. Demek ki
iyl misterim vardi. Biitiin bina ve arazi doluydu. Kokteyl de c¢ok
zengindi biiyiik masraf edilmisti" (Ataman: 2021).

. al) 2 [
Gorsel 12: Prof. Neset Giinal Belgeseli Stiidyo cekimleri (Prof. Sami
Sekeroglu Sinema-TV Merkezi Arsivi)

Filmin gosterimi sonrasi yarattifi etki ile Tirk Sinematek
Dernegi Bagkanit Onat Kutlar, Sami Sekeroglu ile iletisime gecerek
filmi 1984 y1l1 Istanbul Film Giinleri'nde Agilis Filmi olarak gdstermek
istemistir. Bu olay film igin bir firsat yaratmis ve seyircisi ile
kavusmasina vesile olmustur. Uluslararasi Istanbul Sinema Giinleri 84
kapsaminda IDGSA Sinema-TV Birimi'nde yapilan gdsterimin
ardindan 25 Nisan 1984 tarihinde de Beyoglu Emek Sinemasi'nda ikinci
gosterimi yapilmistir. 28 Nisan 1984 tarihli Milliyet gazetesinin,
‘Sinema Giinleri 84'ten Notlar’ baglikli kosesinde 'filmin izleyiciler
tarafindan alkiglarla karsilandigi' ibaresi yazmaktadir. Film festival
kitapciginda; 'Giinal'n resimlerindeki toprak emekgilerinin kisiligine
girmeye calisan, Glinal'm resminde bir gizli gii¢ (potansiyel) olarak
sakl1 duran hareketi yakalamaya calisan bir film' (Milliyet, 28.04.1984:
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3) climleleriyle, Cumhuriyet gazetesinde ise resim olayindan sinemaya
varmanin ilging, degisik ve deneysel bir 6rnegi' ifadesiyle tanitilmistir
(Cumhuriyet, 26.04.1984: 3). Filmin seyirciyle bu bulusmasi etkili
olmus ve bir siire sonra dénemin Isvigre Biiyiikelgisi Kaya Toperi bir
Amerikal1 sinema yazar1 ve Prof. Muhtesem Giray ile birlikte Sinema-
TV Merkezi'ni ziyaret ederek filmi izlemislerdir (Ataman: 2021).
Yasanan bu olumlu gelismeye ragmen film hak ettigi degeri bulamamis
ve uzun yillar gésterim olanag1 bulmamustir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin 1985 yilinda dagittigi Sinema
Basar1 Odiillerini firsat bilen Sekeroglu filmi yarismaya gondermistir.
Renkli film malzemesinin bulunmasindaki zorluklardan ve pahali bir
sirec oldugundan dolay1 sadece tek kopya basilabilen film,
begenilmesine ragmen segici kurul tarafindan filmin siyasi konjonktiir
geregi degistirilmesi istenmistir. Sekeroglu yasanan bu dolayl sansiirii
"bakmuslar, begenmisler. Odiil verecekler ama kesinlikle bu film olmaz
diyorlar. Rektoriin yasagiyla ayni gerekgeler. Ben de filmin heniiz
eksik kalan bolimlerini de tamamlamak i¢in para bulmak amaciyla bir
yandan da c¢ekimlerini yaptigim Neset Giinal Belgeseli"ni yarigmaya
gonderdim. Kaynaklarda Neset Giinal''n Toprak Adamlar filmi T.C
Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Basar1 Odiilii ald1 yazar, Iste o 6diil Neset
Gtinal Belgeseli'ne verildi." seklinde ifade etmektedir (Ataman: 2021).

2000 yilina kadar gosterim imkani bulamayan film, 10-15
Ekim 2000 tarihlerinde Istanbul Sanat Galericileri Dernegi ve TUYAP
isbirligi ile diizenlenen ARTIST-2000/10. Istanbul Sanat Fuari'nda bes
giin iist Giste gosterilmis ve yogun ilgi ¢cekmistir. Ayni fuarda Prof. Neset
Giinal'a 'Sanat¢1 Onur Odiilii' verilmis, film ve Giinal'm sanat yolculugu
da paralelligini korumaya devam etmistir. Fakat Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi biinyesindeki gosterimleri diginda film gdsterim
imkanina bulamamustir.

Neset Giinal'in Toprak Adamlari filmi 2007 yilinda gorsel efekt
uzmani Murat {zzet Arslan tarafindan Eastmancolor orijinal negatiften
taranip restorasyonu dijitalize edilmistir. 2016 yilinda MSGSU Prof.
Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi’ndeki akademisyenler ve
Ogrenciler tarafindan, gelisen dijital teknoloji ile birlikte film 4K
¢ozliniirliikte yeniden taranmis, renk diizeltme restorasyon da yapilip
dijital ortamda yeniden kurgulanmistir. Film teknolojinin imkan verdigi
en yiiksek ¢oOziiniirliiklii haliyle 24 Kasim 2016 giinii Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sedad Hakki Eldem Konferans Salonu'nda
diizenlenen Neget Giinal Sempozyumu'nun agilisinda gosterilmistir.
Film ve filmde kullanilan tiim goriintii ve dokiimanlar MSGSU Prof.
Sami Sekeroglu Sinema-TV Merkezi adini alan kurumun arsivinde
saklanmaktadir.
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Gorsel 13: Prof. Sami Sekeroglu, Neset Giinal Sempozyumu'nun acilis
konusmasini yaparken (24 Kasim 2016)

Neset Giinal''ln Toprak Adamlar: filmi tanitim brostiriinde 6zel olarak
izleyen sanatcilarin film hakkindaki goriislerine asagida yer verilmistir
(Neset Giinal''ln Toprak Adamlar1 filmi tanitim brosiirii, 1982):
Liitfi O. Akad - Yénetmen
Sinema sanati dramatik bir yapidir. Bu agidan bakinca (sanat
yapitindan) film yapilmaz. Olsa olsa belge olur. Sami
Sekeroglu'nun, Neset Giinal'in "Toprak Adamlari"ndan vardigi
sonu¢ icin bunu soyleyemeyecegim. Sami Sekeroglunun
goziiyle, bizim toprak adamlarimizin kaderini yagadim.
Resimlerin 6ziinde var olan act duyarhlik, bu bakigla insani
derinden sarsan dramatik bir seriiven oluyor. Bize soylu bir
sinema Ornegi veren Sami Sekeroglu'na tesekkiirler.

Siiha Arin - Film Yonetmeni

Neset Giinal''ln  "Toprak Adamlari"ndan bazilarimi ilk
gordiigiimde, bu sanat¢inin Anadolu bozkirint ve bu bozkirin
insanlarim1 ¢ok yonlii yansitmadaki ustaligina hayran olmus;
‘Toprak Adamlari’nin edilgenligini ve c¢aresizligini duygu ve
diisiincelere adeta "gakan" bu yapitlarin karsisinda ezilmistim.
Neset Giinal'1 bu denli basarili yapan olgulardan biri, hig
kuskusuz, kendisinin de bizzat Anadolu bozkirindan yetismis bir
"Toprak Adam1" olmasiydi. Sonra Sami Sekeroglunun "Toprak
Adamlar1"n1 seyrettim beyazperdede. Ve, bir kez daha ezildim.
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Ancak, bu defa beni ezen, "Toprak Adamlari"nin tablolardaki
edilgenligi ne caresizligi degil; tam tersine, Sami Sekeroglu'nun
kamerasindan ve kurgusundan gecen ayni adamlarin, beyaz
perdedeki "etkinligi" ve "hesap soruculugu" idi!

Evet "6z bigimi dogurmus; bigim 6zl "yogurmus" ve ortaya,
heyecan verici yeni bir sanat olay1"; ders verici, 0rnek bir
"sinema olay1" ¢ikmusti.

Isin ilging yani, Sami Sekeroglu'nun da -tipki Neset Giinal gibi-
0zde, bizzat Anadolu bozkirinda yetismis bir "Toprak Adami1"
olmasiydi.

Kisacasi, Anadolu bozkirindan kopup gelmis iki biiylik sanatgi;
iki "Toprak Adam", bir biiyiik kentte, birbirini biitiinleyerek,
ozelde Tiirk Sinemasi'na; genelde Diinya Sinemasi'na "Toprak
Adamlar1"n1 kazandirmiglar.

"Toprak Adamlari"nin 6niinde saygiyla egiliyorum.

Halit Refig - Yonetmen

Sami Sekeroglu'nun hazirladigi, Neset Giinal'n resimlerini
anlatan "Toprak Adamlar1" adli film bugiine kadar gordiiglim
resim iizerine yapilmis filmlerin en giizelidir. Bir resim ustasinin
insan sevgisini, Anadolu iistiine duyarliligim bu kadar ustalikla
ve incelikle yakalayip sinema diliyle ifade edebilen kag sinemaci
vardir bilemiyorum. itiraf edeyim, ben bdylesine rastlamadim.
Neset Giinal, lilkemizdeki resim alaninda yetismis en &6zgiin
kisiligi olan, en usta resim sanat¢ilarindan biridir. Onun
resimleri, bagrindan ¢iktig1 Anadolu'ya ve insanlarina sevgi ve
baglilik eserleridir. Ne mutlu Neset Giinal'a ki kendisini
bdylesine anlayan ve anlatabilme giicline sahip olan bir Sami
Sekeroglu ¢ikmistir. En biiyilk ROnesans ustalar1 arasinda bile
boylesine sanslisi pek yoktur.

Feyzi Tuna - Yonetmen

"Neset Giinal'ln Toprak Adamlar1" bugiine degin kendi tiiriinde
izledigim en 6zgiin ve yaratici film. Sami Sekeroglu, yalnizca bir
kurum ydneticisi ve 6gretim tiyesi degil, yukaridaki 6zelliklerini
asan yaman bir 6gretmen.

Firuzan - Yazar

Sami Sekeroglu, filmdeki biitiinleyici yorumuyla Neset Giinal'in
yetkin resim diinyasin1 6zgiin bir anlatimla sunuyor. Ustiinde
titizlikle durulmasi gereken bir ¢aligma.
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Sonu¢

19. yiizyilin sonunda daha Once tarihte kimsenin gormedigi bir
sekilde resimler goriiniip algilamaya baslanmistir. Kameranin filmler
yapmast sadece gordiiglimiiz seyi degistirmekle kalmamis nasil
goriindiigiimiizii de degistirmistir. Ciddi fakat bir o kadar da basit
sekilde, icadindan ¢ok Once yapilmis resimleri bile degistirmistir.
Duvarda duran bir resim, insan gozii gibi, sadece bir zaman dilimi
icerisinde, sadece bir yerde olabilmekteyken kamera, onu herhangi bir
boyutta, herhangi bir yerde, herhangi bir amagla kullanilmak iizere
kopyalamaya baglamistir. Eskiden resimleri gérmek icin mutlaka asili
oldugu duvarin odasinda bulunmaniz gerekmekteyken simdi ise biitiin
eser, bir parcast veya bagka herhangi bir eser kopyalanip ayni anda
milyonlarca yerde goriilebilir hale gelmistir.

Resimler sinema ile birlikte ise bir yere ait olmaktan ¢ikmis,
ekranlarda ve beyazperdede goriilebilir hale gelen imajlara doniigmiis,
bicim degistirerek seyahat eden goriintiiler haline gelmistir. Boylece
resmin anlami, yapilip asildigi yerde sabit durmamakta, anlaminin
biiyiik bir pargasi sinema dili ile aktarilmaktadir. Resimlerde yer alan
bicimler, sinema sayesinde yeniden kurgulanmis ve yeniden iiretilmis
orijinal sanat iiretimlerine doniistliriillmeye baslanmustir.

Sinema teknigi kullanilarak gerceklestirilen temelliik ile

resimlerin, kamera tarafindan "kopyalanabilir" hale getirilmesi
resimlere yeni bir deger kazandirmis duvarda asili olan kutsal ikon
imajlari-olmalarinin diginda essiz bir anlam kazandirmstir.
Sinema sanatgisinin gergeklestirdigi temelliik ile olduklar1 gibi sessiz
ve sabit bir sekilde duran resimler, belki de onlari manipiilasyonlara alet
etmenin en acgik¢a yolu olan hareket ve sesi kullanarak yeniden
iiretilmiglerdir. Kamera, bir resimdeki detaya yakinlasip biitiiniin
icinden anlami cekip c¢ikararak bir anda esere yeni bir anlam
kazandirmistir. Boylece resimdeki bir figiiriin kompozisyonun
tamamindan bagimsiz, tekil bir karaktere donlismesini de miimkiin
kilmustir.
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Bir resmin anlami, o resimden dnce veya sonra ne goriildigii
ile ilgili olarak degisebilir. Sinemanin bu acidan da essiz bir giicii ve
algi yonlendirme yetenegi vardir. Resimleri sinemasal bir kurgu ile bir
araya getirerek yeniden anlamlandirmak miimkiindiir. Aslinda
anlamamiz gereken, teoride, sanat eserlerinin bu yeniden diretilip
kendine mal edilen hallerinin, herhangi birisi tarafindan, kendi amact
dogrultusunda kullanilabilecek oldugudur.

Yukarida siralanan kameranin resim {izerindeki baskin
diirtiilerini kullanarak Prof. Sami Sekeroglu, uzun yillara yayilan
hazirlik ¢aligmasiyla sinemanin biitiin teknik malzemesini de sonuna
kadar kullanarak, hocas1 Prof. Neset Giinal'in resimlerinden deneysel
bir sinema filmi yapmayi basarmistir. Bu siireci resmin, sinemaya
ruhunu koruyarak doniigiimii olarak da tanimlamak yanlig olmaz. Her
iki sanat¢inin da ¢ok iyi tanidiklar1 Anadolu cografyasinin miicadeleci
yapisint Akademi'ye tasimalariyla birlikte, sanat hayatlarini kesistiren
cok sayida rastlagsma filminde yeni bir sanat eseri olarak ortaya
cikmasinda etkisi olmustur. Her iki sanatgiy1 bir araya getiren ve
calismanin konusu olan "Neset Giinal'in Toprak Adamlar1" filmi bu
sartlarda olusmustur. Sekeroglu tarafindan gercgeklestirilen "Neset
Gunal'm Toprak Adamlari" filmi, kendine mal etme anlaminda
Tiirkiye'de yapilmis ilk 6rnek olmasi nedeniyle yeniden sanat eseri
iiretme biciminin yillarca gizli kalmis nadide bir 6rnegidir.

Prof. Neset Giinal'm 26 orijinal eserinin kamera ile 35 mm
olarak kaydedildigi film, gorsel sanatlarin ayni gorsel temellerden
beslenen bu iki dalinin birlestigi 6zgiin bir ¢aligmadir. Sekeroglu,
resimlerin biiyiik boyutlarindan ve anit figiirlerinden kaynaklanan etki
giiciinii gozeterek, sinemada resimlerin anitsal yapisim koruyarak
yeniden liretmistir. Sinema tarihinde hem ressamin hem de yonetmenin
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birlikte ¢alistiklar1 yonetmenin 6zgiin bambaska yeni bir eser ¢ikardigi
bir film gilinlimiize kadar hi¢ yapilmamistir. Film bu 6zelligiyle Tiirk ve
diinya sanatinda 6nemli bir yer tutmakta we-6rnek teskil etmektedir.

Sekeroglu, miiziklerin yeniden yorumlanmasindan laboratuar
calismalarina ve oradan da 6zel efekt islemlerine kadar o yillarda bir
filme teknik olarak gosterilmeyen bir 6zen ile yaklasarak filmi ortaya
cikarmustir. Prof. Neset Giinal’in kompozisyonlarinda yer alan figiirleri
resimsel diizlemden koparmis sinemasal mekana yerlestirmistir.
Boylece bagka bir resme montaja uygun hale getirerek teknik
imkanlarin ve yaraticiligin iistiine bir film inga edilmesini saglamistir.
Film, konu ve akis olarak Sekeroglu'nun 'genelden tikele sonra tikelden
genele yaklasimiyla tam ortiismektedir. i1k jenerikte Toprak Adamlar
resminin genel goriiniimiiyle baslayan film, son jenerikte figiirlerin
yakin yiiz planlarindan genel planda Toprak Adamlar1 resmine
genisleyerek, siirecini tamamlar. Filmin basinda mekansiz, siyah fonda
ekrana dogru yaklasarak biiyiiyiip kaybolan figiirler, finalde-ekrandaki
en yakin hallerinden karanliga dogru uzaklasarak boslukta yok olurlar.
Topraktan gelip topraga doniisiin yolculugu tamamlanmistir. Ayni yapi
filmin sahne akisinda da kendini gostermektedir. Orta Anadolu'da bir
koy tasviri ile baslayan film, corak toprakta tutunmaya calisan
diinyadan uzak belki de kimsenin yasayip 6ldiiglinii bilemeyecegi bir
insan toplulugunun yasam miicadelesine odaklanir. Yasli-genc, kadin-
erkek, insan-hayvan her tiirden, cinsiyetten ve yastan figiirlerin
destegiyle kdy panoramasi zenginlestirilir. Giinal resmindeki insana ve
insanin hayatta kalma ¢abasi kamera ile 6n plana ¢ikartilir.

Sekeroglu, uzun planlar ile figiirleri iyice tanimamizi saglayan
ayrintt ¢ekimler yardimiyla karakterleri de tamimlamayi ihmal
etmemistir. Giinal’in herhangi bir tablosunda siradanlagan ve
kompozisyonda kaybolan figiirler, Sekeroglu tarafindan sinemanin
algisal etkisinin bagrol karekterlere doniistiiriilmiis ve tiim detaylarinin
algilanabilir olmasi saglanmistir. Resimlere hakim olan genel duygu
sinemasal olarak yeniden iiretilmistir. Resimlerde acliktan ve yokluktan
kaynaklanan zorluklar ile miicadele eden yaglilar, gencler son olarak
kéyde yasamanin olmazsa olmazi ¢elimsiz hayvanlarin yasadiklart
dramatik durumlar Giinal tarafindan ne kadar etkili verilmisse,
Sekeroglu da bu duyguyu farkli bir bi¢im kullanarak izleyiciye
aktarmustir.

Sekeroglu, yakin yiiz planlar ile o duyguyu karakterin yiiziinde
yansitmig, resimlerden tanidigimiz oyuncular (figiirler), hizli bir
kurguyla ve yakin planlarla sinemaya aktarmistir. Resimlere sikigmis
olan hikaye kahramanlari, Sekeroglu tarafindan sinema evreninde
baska kompozisyonlarda yeniden bir araya getirilmis ve kahramanlari

Van YYU The Journal of Social Sciences Institute - Year: 2021 - Issue: 54 161



Kendine Mal Etme Baglaminda Neset Giinal’in Toprak Adamlar

bambagka bir hikayede karsimiza ¢gikarmistir. Giinal resimlerine anlam
kazandirmada kameranin teknik imkanlarim1 kullanan Sekeroglu
resimlere bir de miizik ekleyerek anlami giiclendirerek anlamda
degisim yaratma ¢abasiyla denemeler yapmistir.

Sessiz bir sekilde bakilan Giinal resimde hissedilen duyguyla
filme eklenen miizik ile yaratilan duygu arasindaki fark Sekeroglu
tarafindan goézden kacirilmamis ve yeniden {retimde miizik
tamamlayici bir unsura doniismiistiir. Neset Giinal''n Toprak Adamlart
filminde miizik ve ritim, resmin énemini ve duygusunu dnemli dlglide
degistirmistir. Sekeroglu, Nedim Otyam’in orjinal miizigini 'kendine
mal etme' ile yeniden anlamlandirmigtir. Filmde miizik, her plan ve
duygu gecisinde ritmi belirleyen filmin etkisi yadsinamaz temel
unsurlarindan biri haline gelmistir.

Yasamin bittigi ve 6te diinyaya bir yolculugun basladig: final
sekansi da Yunus Emre'nin hem basta hem de sonda yer alan dizeleriyle
yine kendi dongiisiinii tamamlar. Filmin sosyal medyadaki bir
kopyasin1 goren Prof. Sekeroglu, bastaki ve sondaki Yunus Emre
sozlerinin kesildigini goriince 'liziildiigiinii' belirtmis, Yunus Emre
dizelerinin filmde tamamlayici olarak 6zel bir 6nemi oldugunu dile
getirmistir. “Neset Giinal''ln Toprak Adamlar1” filmi yapim siireci ve
devaminda Prof. Neset Giinal'in sanat bigimini de doniistiirmiistiir.

Gunal’in kamera ile kaydedilmis resimlerini biiylik perdede
gordiigiinde yasadigi hayranlik, sonrasinda yaptigi resimlerde de
bicimsel degisimler meydana getirmistir. Gilinal bu etkiyle yaptig1
resimlerde kontrast ve daha canli renkler kullanmig, bu bigim,
resimlerinin genel karakteristigine dontigsmiistiir. Giinal filmden sonra,
gerek Sorun-Sunum ve Korkuluk serileri gerekse Toprak Adamlar
serisinin devami olan resimlerde chromasi yiiksek canli renkler
kullanmugtir. Eserleri filme alinan bir sanat¢iyi, filmin doniistiirmesi o
doneme kadar sinemanin belki de tecriibe edilmemis giicline Grnek
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk sanat tarihinde resimden sinemaya temelliik etmenin ilk
Ornegi olan “Neset Gunal'n Toprak Adamlar1” filmi gerek hazirlik
asamalar1 gerekse filmin ¢ekimi ve gosterimi ile Tiirk sanati i¢in essiz
bir yere sahiptir. Iki sanat¢inin ortak iiretimine doniisen film bicim ve
icerik acisindan daha sonra yapilacak caligmalara da Ornek teskil
etmektedir. Filmin temelliik edilmesi siirecinin ele alindig1 calisma
haricinde filme farkli baglamlardan bakilmasimin ilgili alana katki
saglayacagi diigliniilmektedir.
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