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Gunumuzde teknolojik kultir, Uretim araglari, bilgisayarda modelleme programlari ve
iletisim alaninda yasanan gelismelerle birlikte mimaride gérmenin hegemonyasi giderek
guclenmektedir. Modern hayatin karmasikligi ve hizi, bir anda etkili olan uyarilari
gerektirmekte, tasarim, agirlikh olarak gérme duyusu Uuzerinden degerlendirilen,
gOsterme ve gosterilme dizeylerine gore olgllen bir bakis agisina indirgenmektedir.
Oysa mimarlik, insanin zihinsel, algisal, bedensel olarak iligki kurdugu, yasamini
bicimlendiren, ¢ok duyulu deneyimler yoluyla algilanabilen ve anlatilabilen bir kavramdir.
Mimari mekan tasariminda butlinlesik deneyim kavrami fenomenolojik felsefe ile birlikte
6zne-mekan iliskisinin mimarlar ve dustnurler tarafindan irdelenmesiyle 6ne ¢ikmis; géz
disindaki duyularin roli izerinde diisiiniilmeye baslamistir. insan deneyimini temel alan
fenomenolojik yaklasim, mekanlari bedensel hareketin ve duyumsamanin 6n plana
ciktigr bir anlayisla degerlendirmeye calisir. Bu bakis acisiyla bazi mimarlarin doku,
detay ve dogal isik gibi 6gelerin ve 6zellikle yapiya kimligini veren ana unsurlardan biri
olan malzemenin kullanimina yoénelik 6zgin yaklasimlar gelistirdigi gdzlemlenmistir.
Malzemenin baglamla iliski kurma bigimiyle Steven Holl, malzemenin dogayla
etkilesimiyle Tadao Ando, eski degerlerin malzemeler yoluyla canlandirimlasiyla Peter
Zumthor, malzeme-form iligkisini deneysel boyutta ele almasiyla Kengo Kuma, tasarimci
kimlikleri malzemeyi kullanma bicimleri ile 6zdeslesmis ¢cagdas mimarlara érnek olarak
secilmis ve yapitlari Uzerinden incelenmigtir. Fenomenolojik yaklasimin mimaride
tasarimci kimligi ve malzeme tzerinden bir okumasini yapmayi amagclayan bu ¢calismada
konuya altyapi olusturan kaynaklar literatir taramasi yontemi ile irdelenmis, toplanan
tasarim ornekleri analiz edilmis ve yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlk, Tasarimci Kimligi, Malzeme, Algilama, Fenomenolojik
Yaklasim.

Handling of the Phenomenological Approach Through Designer
Identity and the Use of Materials in Architecture

Abstract

Today, with the developments in production tools, computer modeling programs and
communication technologies, the hegemony of vision in architecture is getting stronger.
The complexity and speed of modern life require stimulations that are effective at once,
and the design is reduced to a point of view that is evaluated mainly through the sense
of sight and measured according to the levels of showing and being shown. However,
architecture is a concept that can be perceived and explained through multi-sensory
experiences, with which people interact mentally, perceptually and physically. The
importance of integrated experience in architectural space was understood with the

t Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, ic Mimarlik B8limd, Tiirkiye
*ligili Yazar/Corresponding author: isil.ozcam@msgsu.edu.tr

Goénderim Tarihi / Received Date: 03.01.2022

Kabul Tarihi / Accepted Date: 10.08.2022

503



Fenomenolojik Yaklagimin Mimaride Tasarimci Kimligi ve Malzeme Kullanimi Uzerinden Okunmasi
Handling of the Phenomenological Approach Through Designer Identity and the Use of Materials in Architecture

phenomenological philosophy and the subject-space relationship started to be examined
by architects and thinkers; the role of the senses other than the eye has begun to be
considered. The phenomenological approach, which focuses on human experience, tries
to evaluate spaces with an understanding in which bodily movement and sensation come
to the fore. In the works of architects who approach design with this perspective, the use
of elements such as texture, surface structure, details, natural light, and especially the
material, which is one of the main elements that give the building its identity, is at the
forefront. Within this scope, Steven Holl with the way the material relates to the context,
Tadao Ando with the interaction of material with nature, Peter Zumthor with the animation
of old values through materials, Kengo Kuma with his experimental approach to the
material-form relationship, were chosen as examples of contemporary architects whose
designer identities are identified with the way they use materials and examined through
their works. In this study, which aims to make a reading of the phenomenological
approach through designer identity and material in architecture, the sources that form
the basis for the subject were examined by literature review method, the collected design
samples were analyzed and interpreted.

Keywords: Architecture, Designer ldentity, Material, Perception, Phenomenological
Approach.

1. Girig

Mimarlik, ¢oklu duyularla algilanabilen, yalnizca gérme, isitme veya klasik bes duyu
yerine birbiri ile etkilesen ve kaynasan c¢esitli deneyim alanlarini iceren bir sanat ve bilim
daldir. Mekana, malzemeye, dlgege iliskin 6zellikler, gérme, isitme, koklama, dokunma,
hareket ve denge duyulari yoluyla kavranir ve anlamli bir butiine ulasilir. Mekanin
esduyumsal olarak algilanmasina iliskin Breuer, ‘Mimarlik kulaklarinizla isittiginiz
renklerle, gdzlerinizle gdérdiglniz seslerle, avuglarinizla dokundugunuz bosluklarla,
dilinizdeki mekanin tadiyla, él¢ilerin glizel kokusuyla algilanir’ tanimini yapmigtir. Kahn,
mimarli§i ‘Dunya i¢cinde duygusal olarak algilanabilen yeni bir dlinya yaratmak’ olarak
tanimlamig, Le Corbusier mimarligin goérevinin, hammaddeler araciligiyla duygusal
iligkiler meydana getirmek oldugunu soylemigtir (Onur ve Zorlu, 2018, s.72). Duyularin
mimarligin algilanmasinda ve anlamlandiriimasindaki etkilesimli roline karsin
glinimizde tasarimda c¢ok cesitli teknolojik icatlar, sanal gerceklik ortamlari, sonu
gelmeyen gorinti ¢cogaltimi ve Uretimiyle (Italo Calvino’nun deyisiyle, bitmek bilmez bir
gorunti  yagmuru) birlikte bu dengenin degistigi, gérme duyusunun diger duyularin
onemli dlgide 6niine gectigi gézlemlenmektedir (Pallasmaa, 2019, s.25).

Duyu ve algilama iliskisi tarih icinde dénem dénem farkli yaklagimlarla ele alinmistir.
Robert Mandrou ge¢miste duyularin hiyerarsisinin 20. yuzyildaki ile ayni olmadigini ve
g6rme duyusunun isitme ve dokunmadan sonra uglincu sirada yer aldigini ifade etmistir.
17.yy’da Descartes, duyularin, Gzerinde bilim insa edilebilecek saglam temeller olmadigi
ve kesinligin, daha fazla gliven duyabilecegimiz kusku gétirmeyen bagska ilkelere bagh
olmasi gerektigi kanisina varmistir. Akil-6zne merkezli disliinme bigiminin agirlik
kazandigi Descartes felsefesi akli esas alarak, akil-beden ayriminda nesnel kabul edilen
aklin yaninda olmustur. Beden-mekéan iligkisinin gdorme uzerinden yeniden tanimlandigi
bu anlayisa goére, bedenin butin duyulariyla algiladigini varsayan butincil deneyim
yerine, gorsel alginin egemen oldugu bir deneyimleme slrecine &nem verilmistir
(Kayaduran Akkavak, 2017, s.12). Martin Jay cagdas bati toplumlarinda agik bir sekilde
merkezde bulunan bu yaklasim icin 'géz merkezci’ / ing. ‘ocularcentrist’ terimini
kullanmistir (Jay’den aktaran Gunay ve Parsa, 2012, s.169).
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Bat’'nin g6z merkezci algilama ve disinme bigimine yoénelik XX. ylzyll Fransiz
entellektiel gelenegi icinde gelisen anti-gdzmerkezci bakis agisi, dogu felsefesine 6zgu
tinsel bir yaklasimi referans alarak dokunma, isitme gibi duyulari vurgulamaya
baslamistir (Ayna ve Domanigli, 2011, s.3). Mutlak dogruya ulasmada aragsal bir kimlik
kazanan aklin sorgulanmaya baslanmasi ve form odakh yaklagsimin tasarimi ¢ikmaza
suriklemesi mimarlarin da farkl arayislara girmesine sebep olmus, tasarimcilar
problemleri icerisinde bulunduklari felsefi ortamin séylemlerinden referans alarak ¢cézme
yolunda ilerlemislerdir. Aklin ve kdseli mantigin oldugu kadar imgenin ve enformasyonun
egemenligine karsi duyularin ve duygularin, soyutlayip siniflandirmanin kargisinda da
deneyimin statlisu yukselmeye baslamistir (Bilgin, 2015, s.13). Antropolog Montagu, bu
yeni anti g6z merkezci bakis acisi ile Bati dinyasinin ihmal ettigi duyular kesfetmeye
basladigini, dogunun tinsel, dokunsal ve igitsel felsefesine bir yénelimin olustugunu
sdylemis, bu durumu teknolojiklesmis dlinyada acisi ¢ekilen duyusal deneyimden sancili
mahrumiyete karsi gecikmis bir tepki olarak yorumlamistir. Levin ise gérme duyusuna bir
meydan okuma surecine girildigine vurgu yapmistir (Pallasmaa, 2019, s.45).

Bu dénemle birlikte fenomenoloji ve varlik felsefesi, lzerinde disinulmeye baslayan
konular olarak duyumsama-beden-mekan iligkisinin yeniden ele alinmasinda, dinya ile
farkli iliski kurabilme bicimlerinin arastirimasinda araci olmustur. insanin gérebilecegi,
duyabilecegi, koklayabilecegdi, dokunabilecegi, sezebilecedi, tadabilecedi, anlayabilecegi
ya da icinde yasayabilecegi her tir fenomen, durum, olay ya da yasantiyi konu
edinebilen fenomenolojik yaklasim, basit nesnelerin glindelik deneyiminin bile distince
icin bir ¢ikis noktasi olarak kabul edilebilecedini savunur; psikiyatri, sosyoloji, psikoloji,
yazinsal ¢alismalar, antropoloji ve mimari gibi disiplinlere 6nemli girdiler saglar (Zahavi,
2020, s.14). Seylerin ‘ne’liginden ziyade ‘nasil'iyla ilgilenir; bir nesnenin, sanat eserinin,
melodinin, iliski durumunun, mimari yapinin kendini sunma bigimleri arasindaki
farkhliklarin ve ortak noktalarin felsefi analizine odaklanir; farkli alanlar hakkinda yeni
bilgiler elde etmeyi degil, varsayilan dinya ile kurulan temel iligkileri kavramay1 amaglar.

Bu arastirmada fenomenolojik yaklasimin mimaride tasarimci kimligi ve malzeme
kullanimi tGzerinden bir okumasini yapmak hedeflenmistir. Calismada oncelikle konuya
altyapi olusturacak akademik kaynaklar incelenmis, fenomenolojide bulunan felsefe
kavrayisina ve yontemlerine odaklaniimig, mekanin algilanmasinda duyular,
bedensellik, yonelimsellik gibi konularin roll Uzerinde durulmustur. Ardindan mimaride
fenomenolojik yaklagim tasarimci kimligi ve malzeme kullanimi Uzerinden okunmaya
cahsilimistir. Steven Holl, Tadao Ando, Peter Zumthor ve Kengo Kuma, kavramsal
cerceveyi drnekledigi dustnllen projeleriyle ve tasarimci kimlikleri paralelinde malzeme
kullanimina iligkin yonelimleriyle ele alinmistir. Sonug boéliminde ortaya konan érnekler
karsilastirmali olarak analiz edilmis, yorumlanmis ve bulgular bir tablo Uzerinde
Ozetlenmisir. Gorsel veriler internetten, tasarimcilara ve kurumlara ait siteler Gzerinden
elde edilmistir. Bu ¢alisma, mimaride tasarimci kimligi ve malzeme iligskisine buglne
kadar yapilmis degerlendirmelerden farkli bir bakis agisi ile yaklasmayi hedefleyen bir
arastirma niteligindedir; fenomenoloji kavrami Ust baslk olmak Uzere ortaya konulan
ornekleri tartismaya agcmak hedeflenmistir.

2. Fenomenolojik Yaklagim ve Duyular

Fenomenoloji 20. ylzyilin baginda ézellikle insani ele alan bilimlerde; doga bilimlerinin
kullandidi rasyonalist, pozitivist, objektivist yontemlerin her durumu teori ile aciklama
tavrina bir tepki olarak gelismis, c¢agin dusUndrlerini, mimarlarini, sanatgilarini
etkileyerek bunu izleyen dénemlerin dislnsel altyapisini olusturmustur. Kelime anlami
olarak fenomenolojideki (ing. phenomenon) pheno ‘duyular yoluyla’® demektir ve nou
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‘akil’ demek olan ‘noos’ dan gelir, bu ikisi birlikte ‘gérindr olan’ anlamina gelen Yunanca
‘phainomenon’ s6zcugunu olusturur. Fenomenolojik analizin odagi, zihin-dunya ikilisidir;
bakan ve bakilan arasindaki iliskidir. Deneyimleri oldugu gibi tanimlamayi amaglar.
Fenomenologlar nesnelcilide, yani gercekligin deneyimleyenden butinuyle badimsiz
oldugu ve gercekligi bilissel olarak kavrayisimizin énceden varolan dinyanin aslina
sadik bir yansimasi oldugu goristine karsidir. Onlara gore nesne, algilayan 6zne ile
anlam kazanir. Fenomenolojik anlamda diinya, seylerin bir toplami degildir; seyler
arasindaki iligkileri ifade eder. Dunya bir gonderiler baglamidir; kisi kendini bu baglam
icerisinde bulur; o baglami kendi bulup ¢ikarmaz ama ona anlam verir. Kurucusu olan
Edmond Husserl (1859-1938) ve diger énemli énciler Martin Heidegger (1889-1976),
Jean Paul Satre (1905-1980), Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) ve Emmanuel
Levinas yaptiklari arastirmalarla fenomenolojinin farkli yénlerine isaret etmis ve olguyu
tanimlayan bazi kuramlar ortaya koymuslardir. Her ne kadar aralarinda ortak gorisler
bulunsa da, Herbert Spiegelberg’in de belirttigi gibi fenomenoloji yoruma agik bir bilimdir;
dinyada fenomenolog sayisi kadar fenomenolojik bicem vardir (Spiegelberg 1982, s.2).
Bu calisma gercevesinde 6ncelikle mimarlik, cevre ve insan iliskilerini degerlendirirken
yararl olabilecek bazi kuramlardan bahsedilmistir.

Fenomenoloji felsefesine gore ‘epokhe’, yarginin askiya alinmasidir: Grekge epekhein,
‘askiya almak, imtina etmek, paranteze almak’ anlamlarina gelir. Husserl, terimi
aciklamak igin ‘diinyaya karsi olan dogal tavrin askiya alinmasi’ tanimini yapmistir.
Epokhe, dlinyaya iligkin olarak farkl bir perspektif agan tutum degisikligidir. Bu anlamda
fenomenolojinin, gbérece sakli olan katmanlarn kesfetmek Uzere dogal tavra
derinlemesine nufuz etmeye calistigi; seylerin nasil gériindigine ve ne anlama
geldigine odaklandigi soéylenebilir (Lewis ve Staehler, 2017, s.28). Fenomenoloji
tumdengelimsel degil, betimleyici bir girisimdir. Kimi zaman s6z konusu betimleme,
nesnenin esas Ozelliklerine yonelik bir kavrayisa izin vermek i¢in onun tikelligini g6z ardi
etme girisiminde bulunan bir sey olarak disunuldr. Benzer bir yaklagsimla Flaubert,
‘Gozlerimizi her kullandigimizda, bizden 6nceki insanlarin kendilerine baktigimiz seyleri
dusunduklerini hatirlama aliskanhgina yenik dustik. En kiguk sey bile az da olsa
bilinmezlik tasimaktadir. Bu bilinmezligi bulmaliyiz. Alev alev yanan bir atesi ya da agik
alandaki bir agaci betimlemek igin, o atesin ya da agacin dninde baska bir aga¢ ya da
atese artik benzemedikleri bir zamana dek kalmamiz gerekir yorumunu yapmistir
(Zahavi, 2020, s.44).

Bilincin dinamik karakterini anlamaya yonelik bir kuram olan yonelimsellik, zihnin bir
Ozellik, olgu karsisinda, ‘temsil etme, yerine gegme gucl’ olarak tanimlanabilir. Kuram,
zihnin tasarim yetenegini, olgulari birbirinin yerine koyarak anlam Uretebilme ve farkli
temsiller araciligiyla distnebilme kapasitesini ortaya koyar. Yonelimsellige gére onceki
deneyimlerin algilama sirecindeki roli buyudktdr; yasanan her deneyim zihinde izler
birakir; ilerleyen dénemlerde deneyimleri giden ve harekete gegiren bilissel semalarin
olusumuna, cesitli kavrayis formlarina ve beklentilere katkida bulunur. Algilanan,
hatirlanan, hakkinda yargida bulunulan fenomen, kKisiyi daha once bildigi seylere
yonlendirir.

Martin Heidegger, Varlik ve Zaman adl eserinde ‘Dasein’ terimini kullanmigtir. Buna gore
dunya ile ilgili olan ugraslarin hig biri yonelimsiz degildir. Terim, ‘da’ orada ve ‘sein’ dan
(olmak) yani ‘orada-olmaklik ya da orada-lik’, olusmakta; varligin ne dlgiide diinyada
konumlandigini, dunya ile i¢ igce oldugunu vurgulamaktadir. ‘Dinyada-olmaklik’
Heidegger'in zihnin dlnyaya gizlenmis karakterini, zihin ile dinyanin i¢ ice gecisini ve
birbirine karsilikh badl olusunu vurgulamak igin kullandigi bir kavramdir; bunun yaninda
mekansallik ve bedensellik kavramlari ile de iligkilidir. Dasein, kendisinin diinya-iginde-
olmakligi bakimindan mekansaldir ve hep belli bir yonelmisligi (perspektifi, ilgisi) vardir.
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Fenomenoloji, diinyada uzamsal bir fenomen olarak bedene odaklanir. Hem Husserl,
hem de Fransiz fenomenologlari bedene 6zel bir statii yiklemistir, ¢linki bedenin diinya
ile, bagkalari ile ve kendimizle iliskimizde derinlemesine igerildigi disunallr. Bir yapiyi
deneyimlerken, bir esere hayranlik duydugumuzda veya bir alet kullanirken beden tam
olarak nasildir? Mekanda algisal bir nesne olarak bedeninin farkindali§i nasil olusur?
Husserl gibi Merleau-Ponty ve Satre’nin de belirttigi gibi beden, diinyadaki bir perspektifi
benimsemeyi mumkuin kilan fenomendir (Zahavi, 2020, s.94). Bedensellik, insanin kendi
bedeninin bakis acgisini ve duslncesinin ¢ikis noktasini olusturdugu fikrine dayanir.
Husserl, bedenin 6ziinde mekanin nesneleri ile etkilesimini ve onlarin algisini i¢cerdigini
ileri sirmistir. Onun igin, diinya bedensel olarak incelenen bir sey olarak verilidir ve
beden dinyanin incelenisinde ag¢imlanir. DistinUmler didnya ile olan iligki ile baslar;
fenomenolojinin gorevi diinya ile bu dolaysiz ve dogrudan temasi kavramaktir. Marleau-
Ponty’nin vurguladigi gibi, bilimsel bilgi de dahil olmak Uzere, diinyaya iliskin tim
kavrayislar birinci sahis perspektifinde demir atan bedensel perspektif yoluyla olusur.
Bollnow’a gére, mekan, devinimsel bir dénginin igerisinde durmaksizin degisen,
kendisine eklemlenen olgularla surekli hareket halinde olan bir organizma gibidir. Bu
hareketin temel kaynagi ise, insan bedeninin deneyimler araciligiyla mekanin icerisinde
var olmasidir (Ulubay, 2020, s.609).

Goruldugu gibi fenomenolojik yaklagima gére deneyim bilginin kendisidir (Merleau-
Ponty, 2017). Bedensellik, mekansallik ve zamansallik gibi olgular yoluyla deneyimler
anlamlandiriimaktadir. Bu ¢ercevede, gunumuizde kimi mimarlarin géz merkezci bakis
acisina kargli tavir alan, yasanan deneyimi merkeze alan yaklasimlarinda fenomenolojik
ilkeleri okumak mumkundur. Konuyla iliskili yapilar incelendiginde, malzeme segimi,
yuzey Ozellikleri, cevreyle kurulan iligkiler, 1s1g1 kullanim gibi duyumsal niteliklerin 6n
planda oldugu goriimektedir. Mimarinin tim bedenle deneyimlendiginin farkindahgiyla
psikolojik ve fizyolojik beklentileri karsilamayi hedefleyen, tasarima fenomenolojik bakig
acisiyla yaklasan mimarlarin kendilerine 6zgu bigim dilleri ve malzemeyi 6zgin kullanim
yéntemleri ise tasarimci kimliklerini yapilar Gzerinden okunabilir kilmaktadir.

3. Tasarimci Kimligi ve Malzeme iliskisi

Tasarimda kimlik, bireysel diglnceleri ve tasarim alanindaki kararlari etkileyen, yasam
boyunca edinilen bilgi, birikim ve farkindalik dogrultusunda tasarima yansiyan ¢izgidir.
Uslup, stil veya bicem olarak da adlandirilan bu anlayis, tasarimciya 6zgu teknik, renk,
bicimlendirme ve sdyleyis dzelliginin bir anlatimi olarak, onu piyasadaki benzerlerinden
ayirmakta, anlamlandirmakta ve tanimlamaktadir (Ozcam, 2018, s.243). Bir kisi
giyinmesiyle, konusmasiyla, durusuyla, davraniglariyla kendini ifade eder. Bu durum
kisinin kimligini sergilerken, bir tasarimin kimligini digsaridan algilanan degerleri, kutlesi,
hacmi, bicimi, rengi, dokusu ve malzemesi vb. gibi 6zellikleri; bir tasarimcinin kimligini
tasarim problemlerine yaklasimi, dinyay: algilama bicimi, kullandigi tasarim yontemi
belirler. Kiginin ilgi alani ve yetenekleri dogrultusunda edindigi deneyim ve
farkindaliklarin sentezi kimlik olusumuna, bu ise kisinin tasarim anlayisina etki eder.
Tasarimin iligkiler yarattigi, tektonigin ise o iligkilerin s6z dizimi oldugu dusunudldiginde,
tasarimda kimligin ‘bir ifade bicimi ve dlsunceleri bir araya getirme sekli’ oldugu
sOylenebilir (Leski, 2017, s.89).

Tasarimda kimlik yaklasimi modernizm ve bunu izleyen post-modernizm dénemleri ile
belirginlesen bir olgudur. 20. yy basinda endustriye yénelimin hizlanmasiyla tasarimda
iletisim iglevi 6n plana gegcmeye baslamis, kimliklendirme yaklasimi nesnelerin tek
tiplesmesine karsi hem bireysel tasarimcilar, hem markalar tarafindan kullaniimaya
baslamistir (Upshaw, 1995, s.24). Post-modern dinyanin en onemli 6zelligi fark
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yaratmaktir; bitip tikenmek bilmeyen bir yenilik arayisi gindemdedir. Kimlik, marka gibi
s6zcuklerin bir yandan kisilerden kurumlara, hatta toplumlara, 6te yandan nesnelerden
binalara, hatta sehirlere kadar herkese ve herseye yapismasi tesaduf degildir (Bilgin,
2015, s.38).

Fostera (2011, s.69) gbére, mimarligin marka olarak kullaniimasi isinde tasarimcilar
kendilerine 6zgu yaklasimlara yonelmiglerdir. Frank Gehry neo-barok kivrimlari, Rem
Koolhaas kubistvari katlamalari, Zaha Hadid fitdrist vektérleri kullanmistir. Bu
mimarlarin kullandiklari bigimler cogunlukla kolayca ayirt edilmelerini saglayacak kadar
sira disidir. Ornegin Norman Foster, genellikle metal veya cam olan piiriizsiiz yiizeylerle,
bir sirketin veya devletin medya logosu olabilecek profillerle gdsterisli bir mimarlik sunar
(Resim 1). Richard Serra’ya goére ‘imglestirilebilirlik, cagdas mimarligin kosullarindan
biridir ve bu yeni mimarligin pek ¢ok érnegi, izleyicisi / kullanicisi ile kabugu Gzerinden
iliski kurar. Bunun yaninda, 80’li yillardan itibaren bazi mimarlarin gérme duyusuna
odaklanan yaklagimlar yerine kullaniciyl ¢gok duyulu deneyimler yoluyla kusatmayi
amagclayan yontemler izledigi gdézlemlenmektedir. Bu mimarlar igin form odakli yaklagim
yerine malzeme kullanimi, yapinin gevresi ile iligkisi, 1s13in malzeme ile etkilesimi gibi
konular dnceliklidir. Ozellikle dogrudan dokunma duyusuna hitap eden malzeme
kullanimi bu noktada éne ¢ikmaktadir.
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Resim 1. solda, Hearst Binasi, NY, USA. Foster + Partners, 2006.
sagda, Swiss Re Binasi, Londra. Foster + Partners, 2004 (URL-1).

Malzeme, hem tasarimcilar, hem sanatgilar icin kendine 6zgu 6zellikleri ve kanunlari
olan bir dildir. Leski (2017, s.89), bu durumu sdyle &zetlemistir: ‘Bir malzeme sizinle
konusur; toleranslar vardir ve kendisine kotu davranildiginda sikayet eder’. Mimari
yapida malzeme, hacmi bitlnsel olarak deneyimlemeyi saglar; ylzey 6zelligi, sicaklik,
parazltldk, yansiticilik, 1s1gin, sesin emilimi gibi mekan Gzerinde énemli dlglde etkisi
olan faktorler cogu zaman malzeme ile iligkilidir. Jacques Herzog mimarlidi, yalnizca insa
edilen bir kitle olarak degil, malzemelerin bileskesi olan bir fenomen olarak
tanimlamistir; buna gére dogal ¢evresi disinda kullanimindan 6tliri mimaride en baskin
hissedilen 6ge malzemedir (Vasilski, 2013, s.9).

Mimarlikta malzemeler, tipki muzikal kompozisyondaki enstrimanlar gibi, bir yerin
deneyimlenme slrecinde dislince ve duyulari uyandirarak rezonans ve ahenksizlik
yoluyla iletigim kurar. Steven Holl algilayanin duyumlariyla butlinlegsen malzemelerin
gorsel olandan, dokunsal olana gegisi saglayan bir diinyanin ayrintilarini barindirdigina
deginmistir. Mimarinin duyumsal fenomenolojik 6zelliklerini vurgulamak igin ‘haptik’
terimini kullanan mimar, varolugsal durumu temsil eden mimarinin temel unsuru olan
malzemenin 6zinuln, kokusunun, dokusunun ve sicakliginin ginlik yasami canlandiran
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ogeler oldugundan bahsetmistir (Kayaduran Akkavak, 2017, s.33). Perniola’ya gore
(2005, s.105) malzemelerin meydana getirdigi maddi butinlik, estetik deneyim olarak
tanimlanan durumun, ‘adlandirilamayan bir seyin, o anlasilmasi zor duygunun’ varhigini
dogrulamaktadir. Malzemelerin birbirini bitlinleyerek Zumthor'un (2006) tabiriyle
‘sessizligin sesini temsil edecek sekilde’ kullanimi minimalizm yaklasiminda da goruldr.
Projeye 06zgu segilen malzemelerin anlamlari her seferinde degisir. Zumthor
‘Malzemenin dokunsalligi, kokusu ve akustik 6zellikleri biraraya geldiginde belli bir dil,
gestalt olusturur ve spesifik olarak o yapida o sekilde yasanabilen duyguyu ortaya
¢ikartir yorumunu yapmistir.

Malzemenin bu alternatif ve subjektif okumalari tasarimcilar icin énemli ¢ikis noktalari
olabilmektedir. Kimi mimarlar eski ve yeni olani birlikte kullanir; yeni malzeme eski olana
temas etmeyebilir veya eski ve yeni bazi detay veya gdlge bosluklari ile ayrilabilir. Bazi
mimarlar malzemede renk etkisine oncelik verirken, bazilari doku kullanimi Gzerine
yogunlasabilir. Malzemeler tasarim ve mimaride belirli bir felsefe ve ideolojinin ifadesi de
olabilir; modernizm, post-modernizm ve minimalizm akimlari buna drnektir. Malzemeler
sabitlenirken tim detaylarin agikga gOsterilmesi modernizmin durustlik ilkesi ile
bagdasir. Buna karsit bir akim olan post-modernizmde ise malzemenin gizlenmesi
yoluna gidilebilir; yanilsama yaratacak sekilde Uzeri kaplanabilir, bagka bir malzemeymis
gibi algilanmak Uzere donusturilebilir.

4. Mimaride Fenomenolojik Yaklagim

Varolusa iligkin temel olgulardan biri olan mimarlik, tarih boyunca anlasiimasi ve
aciklanmasi gug¢ bir kavram olmus; mekani algilama Uzerine pek ¢ok teori gelistirilmistir.
Gegtigimiz yuzyil icerisinde One cikan fenomenoloji kuramiyla birlikte, Descartes’ten
yirminci yizyilin ikinci yarisina degin hakim olan, mekani Oklid geometrisine bagh
kartezyen kavrama bicimi terk edilmis; meka&nin ¢ok boyutlu anlamlari (zerine
dislnilmeye baslanmistir (Ulubay ve Onal, 2020, s.607). Fenomenolojinin mimariye
kuramsal olarak aktarimi ise Christian Norberg-Schultz, Juhani Pallasmaa, Alberto
Perez-Gomez, Steven Holl ve Kenneth Frampton gibi mimarlik kuramcilarinin katkilari
ile gerceklesmistir (Armagan, 2011, s.45).

Mimaride fenomenolojik yaklasim, felsefenin kavramlariyla mimarhidi yeniden digtiinmeyi
saglar; kartezyen duslincenin yaratmis oldugu 6zne-nesne ayriminin neden oldugu
temel sorunlara ¢6zim bulmak icin mekén kavramina yeni bakis acilari gelistirmeyi
amaglar. Fenomenolojik olarak mekan, mekani algilayan kisiden bagimsiz degildir.
Mekan varligin, maddi ve manevi bitin ydnlerini, somuttan soyuta kapsar. Husserl,
‘nesneler bilincimize nasil gorindyorsa oyledir diyerek mekan kavrayisina bilinci de
dahil etmistir (Husserl, 2020, s.25). Bu dislinceye gore insan mekanda bir nesne olarak
var olmaz, yasadigi deneyim araciligiyla mekanla ayrilmaz bir iligki halinde olarak var
olur. Mimarlidi bir ‘agiga ¢ikartma eylemi’ olarak tanimlayan Heidegger'e gore mimarlik,
insanlarin ugras verdigi seylerin izlerini maddi dinyada hem de buylk Olcekte
kaydederken hem mimarin, hem de vyapinin kullanicilarinin 6zglin karakterini
yansitmalidir. Boylelikle mimarlik, insanlari dinyanin merkezine yerlestirmeye yardim
ederken, Kkisilere kendilerini kesfe c¢ikacaklari yerler sunabilecektir. Heidegger,
mimarligin gecmiste bu disun ve eylem sentezi birligiyle anlasildigini, ancak teknolojinin
sinir tanimayan bir hizla gelismesiyle, geleneksel mimari yaklagsimin da Ustinin
ortildigini dile getirmis, dogal bir acida c¢ikartma araci olmasi gereken mimarhigin
duyarli bir eyleme dénlismesine ihtiyag duyulduguna israrla vurgu yapmistir (Ulger,
2016, s.117).
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Norberg-Schulz’'un ‘genius loci’ (yerin ruhu) kavrami, mekanin fiziksel bir kavrayistan 6te,
atmosferik ruhunu algilama arayigi olmustur. Mimarhidi, ait oldugu cografyaya dair tim
bilesenlerle birlikte ele alan kavrayisa gore, her varlik kendine 6zgi bir 6ze sahiptir. Bu
0z, varliga karakterini veren olgudur ve mekanin yere donismesini tetikleyen igerigi
barindirir. Giedion da benzer yaklasimla mekanin, mekani olusturan tim bilesenlerle
ayrilmaz bir bitiinliik iginde oldugunu belirtmistir (Ulubay ve Onal, 2020, s.608).

Mimariye fenomenolojik agidan yaklasan Pallasmaa (2009, s.148)'ya gore, her seyin
tekdlize ve anlamsiz hale geldigi ginimuz dinyasinda mimarlara énemli gdrevler
dusmektedir. Mimarlar, yapitlarinda duyusal, deneyimsel ve varolussal Kkaliteyi
tutturmalidir; dinya deneyimini daha da hizlandirmak yerine yavaslatmali, anlam
cesitliligini korumali, insanlar gurultiye kargi savunmalidir.

Fenomenolojiye gére mimarlik bir deneyim ve etkilesim ortamidir; imgesel deneyimler
yoluyla kavranir. GinUmuzde tasarima bu bakis acisiyla yaklasan mimarlarin igleri
incelendiginde, malzeme kullaniminin mimari yapilarin duyumsal niteliklerini vurgulama
noktasinda ortak bir yaklagsim oldugu; bunun yaninda mimarlarin tasarimci kimlikleri
dogrultusunda malzemeye farkli yaklastiklari gorilmektedir. Yapinin tim bedenle
deneyimlendiginin farkindahgiyla psikolojik ve fizyolojik beklentileri karsilamayi
hedefleyen mimarlarin yapilarinda ¢evreyle kurulan iligkiler, 1s1§1 kullanim, formu ele alis
bicimi gibi unsurlar da énemli roller oynamaktadir. Calisma kapsaminda ele alinan
Steven Holl, Tadao Ando, Peter Zumthor ve Kengo Kuma gunumuizde mimariyi
fenomenolojik yaklasimla yorumlayan, malzemeyi kullanma bigimleri tasarimci kimlikleri
ile 6zdeslesmis ¢cagdas mimarlara 6rnek olarak secilmistir. Holl'un malzemeyi baglamla
iliskilendirme sekli, Ando’nun malzemeyi 1siIk ve doda ile birlikte yorumlamasi,
Zumthor'un eski teknikleri malzemeler yoluyla canlandirmasi, Kuma’nin malzeme-form
iliskisini deneysel yaklasimla ele almasi, makale kapsaminda konuyu o6rnekledigi
disunulen mimari yapilar tGzerinden ele alinmistir.

4.1 Steven Holl: Malzeme Kullanimi ve Yere Ozgiiliik

Steven Holl, 1947°de Washington’da dinyaya gelmistir. Mimar kimliginin yanisira bir
teorisyen de olan Holl, Merleau-Ponty'nin fenomenolojisindeki felsefi kavramlari mimari
yaklagimlara donustirmesiyle 6ne c¢ikar. Mimarligi ‘gunlik deneyimleri malzeme ve
ayrintilarla sekillendirme eylemi’ olarak tanimlar ve bu tip bir mimarligin 6zinan, bedenin
mekan boyunca hareketinden, duyularla deneyimlenen isik, ses, sicaklik, koku, doku ve
akustikten olustugunu ifade eder (Holl, 1996). Steven Holl, mimarhdin ¢ok duyulu
fenomenolojik niteliklerini ortaya koymak igin ‘dokunsal alan’ (haptic realm) terimini
kullanir. insanlarin onun mimarisini deneyimleme sekilleri Holl'un odagini olusturur.
Yemegin tadinin, kendisini olugturan malzemelerin tadina bagli olmasi gibi, eksiksiz bir
mimarlik algisinin da yapiyi olusturan materyale, 1s1ga ve ¢esitli algisal deneyimlere bagli
olduguna deginir (Holl, 2000). Mimaride malzeme 0&zelliklerini ddnustirmeye
odaklanarak yere 6zguluk, kilttrel yapi ve cografi 6zellikleri dikkate alarak malzemelerin
mekansal etkilerini denetler. Farkli tirden bir malzemenin kullaniimasi yoluyla ne tar bir
mekansal etki yaratilabilecegine yogunlasan mimar, c¢alismalarini ‘haptik duyarlihk’
uzerine temellendirerek mimarisini karakterize eder (Yorgancioglu, 2004, s.71).

Fenomenolojik boyutta irdelendiginde Holl’in yapilarinda malzemeyi kullanim bigimi
‘metaforik, deneysel ve yalin’ olarak tanimlanabilir. Geleneksel ve gagdas malzemelerin
bir arada kullanildigi Knut Hamsun Mizesi’nde yapinin dig cephesindeki siyah malzeme,
Norveg kiliselerine atifta bulunmaktadir; ancak kiliselerde kullanilan katranli siyah ahsap
yerine daha cevreci bir malzeme olan kémiurle karartiimis ¢am kullaniimistir. Cati
bahcgesinde yer alan ve muizeye ‘Tuyli Adam’ lakabini kazandiran uzun bambular ise
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geleneksel Norve¢ evlerindeki ¢im catilarin farkli sekilde yorumlanmasiyla ortaya
citkmistir (Resim 2).

Fenomenler farkli kosullar altinda farkli algilanabilir. Nesneyi deneyimleyen,
deneyimledigi zaman dilimi, yer gibi unsurlar bu noktada belirleyicidir. Ornegin,
aydinlatmaya bagl olarak (dogal glines 1131, neon 1s1d1, spot 1s1g1, vb.) duvar dokusu
farkhi gorinebilir. Knut Hamsun Muzesi’'nin dis cephesinde yer alan farkli boyut ve
sekildeki pencere acikliklarinin glines agisinin gelis bigimine gére kurgulanmasi, dogal
aydinlatmanin etkin bir sekilde kullanimini saglamistir (Resim 2). Gines isinlari ve gin
boyunca degisen yansimalari i mekanin beyaza boyanmis beton yizeyi Uzerine
vurdugunda el isciligini gosteren cizgiler agiga ¢ikmakta; yapi giiniin farkli saatlerinde
farkl atmosfer 6zellikleri tagimaktadir (Kayaduran Akkavak, 2017, s.38).

Resim 2. Knut Hamsun Mizesi, konsept ¢izimi, dis ve i¢c mekan fot
Steven Holl Architects, 1998 (URL-2 ve URL-3).

4
af

o‘raflarxl. Norveg.

Fenomenolojiye gore bir nesne hi¢ bir zaman tek basina dedildir; nesnenin diger
parcalari ile bir referans agi icindedir (Zahavi, 2020, s.89). Yapinin gevre ile kurdugu
iliskileri 6n planda tutan Holl'lin tasarimlarinda da bu yaklasim hakimdir.1989'da Holl,
hareket noktasi ‘duruma 0zguluk’ olan ‘anchoring’ isimli bir manifesto yayinlamigtir.
Yapinin gevresinin ve duruma 6zgu kriterlerinin her tasarim igin belirli bir arastirma alani
sundugunu, bu durumun tasarimda tekrar unsurunu ortadan kaldirdigini belirtmistir.
Mimar, tasarimda spesifik bir yontem izlemedigini, bunun aksine, mimari tasarimin
formile edilemeyecegini elestirel olarak vurgularken, her projede o yere ait benzersiz
Ozellikleri kullanmanin édneminin altini ¢gizmigtir. Holl, projenin kendine 6zgu programini,
iklimini, baglamini baslangi¢c noktasi olarak almaktadir. Bina c¢evresi ile bir butindar,
gevresinin bir pargasidir; aralarinda deneyimsel, siirsel, soyut bir bag olmasi ve o yere
‘capalanmis’ olmasi gerekmektedir. Bu bakis agisiyla her projede sifirdan o vyeri
algilayarak projeye baslamayr 6n planda tutan tavri fenomenolojik yaklasimi
orneklemektedir.

Steven Holl'un yapilarinda siklikla yer verdigi el isgiligiyle yapilmis detaylar beden ve
algilama iligkisini guglendiren 6gelerdir. Malzemenin zanaatla kurdug@u iliskinin, modern
yapili cevreye yeni bir boyut getirerek ‘tinsel bir canlandirma gerceklestirdigini’
vurgulayan Holl’'un mimarisinde kapi kollari gibi yapisal detaylar, dokunsal ve gorsel
deneyimler sunarken algilayan bir 6zne olarak ziyaretginin mekani kendi bedeni
Uzerinden duyumsamasina imkan tanir (Resim 3).
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Bir kapiyl agmak igin kapinin konumunun ‘kendilik’ ile iligkili olarak bilinmesi gerekir. Bu
nedenle beden, her goérinen nesnenin ve her yapisal detayin kendisi ile iligkili olarak
yoneltildigi mutlak ‘burasi’ olarak, her algi deneyiminde mevcut olarak tanimlanir.
Deneyimleyen, bedenli bir 6zne olarak benlik, tim bu ayrintilarin referans noktasidir, bir
bagka deyisle bu ayrintilar yoluyla kendinin farkina varir. Bu nedenledir ki, ¢cevreleyen
dinyadaki tim seyler, bakis acgisini ve algilamanin ¢ikis noktasini olusturan bedene bir
yonelimi igerir. Merleau-Ponty, konu ile ilgili drnek verirken gorme engelli bir adam ve
bastonuna deginmigtir: ‘Yeri bastonla incelediginde kér adam elindeki bastonu dedil,
zemini hisseder. Duyumsayan bedeninin sinirlari adeta genislemis ve artik tende
kalmamis gibidir’ (Zahavi, 2020, s.100). Baston, diinyaya agilimin bir araci olmustur; bu
durum Holl’Un islerinde bulunan yere 6zgu detaylarin bedenin ve beden yoluyla da
mekanin bir duyumsama araci olmasi ile benzerlik tasir.

Resim 3.‘Steven Holl Architects tasarimi yapilardan detaylar (URL-3. o

4.2 Tadao Ando: Malzemenin Igik ve Doga ile Etkilegimi

1941 yilinda Osaka’da diinyaya gelen Tadao Ando’nun, mimari eserlerinde dil birligini
saglamada malzeme kullanimi birincil 6neme sahiptir; mimar ¢ogunlukla ¢iplak beton
veya dogal ahsap gibi orijinal, hakiki malzemeleri tercih eder. Ando, yapilarini
bicimlendirirken rasyonel ve minimalist bir tutum benimser, bunun yaninda ¢gogu zaman
yapinin gevresindeki doga parcasina da midahele eder. Mimarisinde tim insani, iglevsel
ve pratik unsurlari ortadan kaldirarak bir tlr soyut alan yaratan Ando’nun tasarimlarinda
duvarlar, dis diinya ile i mekan arasina net gizgiler ceker.

Varllk ve Zaman’daki acgiklamasinda Heidegger fenomenolojinin spesifik goérevinin
‘baslangigta gbzden uzak kalan seyi acgikga ortaya koymak’ oldugunu belirtmistir.
Gorinmezden s6z etmek hep gizli kalan bir seyden s6z etmek degil, kendini hi¢ bir
zaman gostermeyenden sz etmek degil, gorindr olandan radikal olarak farkl bir tarzda
kendini gosteren bir seyden s6z etmektir. Van Manen, fenomenolojinin ¢ikis noktasini
yasam dilnyasindan, disunim-6ncesi, teori-oncesi tavrin dinyasindan almasi
gerektigini soylemigtir (Dowling, 2005, s.138). Cunku fenomenolojinin rolt dunyayi
disunum-oncesi olarak, yani herhangi tasnif ya da siniflandirmadan énce nasil
deneyimleyecegimizi betimlemektir. Fenomenolojinin dnemli bir gérevi diinyaya yonelik
diginim-Oncesi  ve  kavramsal-Oncesi  kavrayigsimizla  onun hakkindaki
kavramsallastirmayla yargimiz arasindaki gegisi anlamaktir. Bu bakimdan, arketipe
dayali mimari anlayisin disina c¢ikarak malzemeyi, 1s1§1 ve c¢evreleyen araziyi
alisilagelmis tavri askiya alan yaklagimla yorumlamasi ile Ando’nun mimarisi yonelimsel
algiy1 sorgulayan bakis acilari sunar.
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Ando’nun yapilarinda i1sik i¢ mekanla bir tir etkilesim halindedir, dikkati kisiyi gevreleyen
hacme ve yasanan deneyime geker; bazen riizgar ve su 6gdeleri de mekan kurgusuna
dahil olur. Isigin etkili kullanimi olmadan mekanin unutulmaya mahkim oldugunu
beliten mimar, 1s1gin golge ve tonlarinin, saydamliginin, opakliginin yansima ve
kirlmalarinin mekanin tanimlanmasina yaptigi katkilari vurgular. Bunun bir érnegini
Osaka’nin diginda klglk bir yerlesim yeri olan Ibaraki'de bulunan Isik Kilisesi’nde
goérmek mumkindlr. Ando’nun adeta imzasi haline gelmis olan bu yapi, mimarin doga
ve mimarlik arasinda gizdigi felsefi gergeveyi betimler; buna goére i1sik en az madde kadar
mekan algisi olusturabilir. Kilise, bir nevi var olusun ikilikleri Gzerine kurgulanmistir;
dolu/bos, aydinhk/karanhk, orada olan ve olmayan gibi yapi igerisinde bir arada var olan
zitliklar, mekansal etkiyi gliglendirir. iceride aligildik dini semboller ve nesneler yoktur,
mekanda var olan ve yapinin ana fikrini vurgulyan tek isaret duvar Gzerinde bulunan
bosluktan sizarak igeri yayilan, i1siktan olusan bir hag imgesidir (Resim 4). Gunun farkli
saatlerinde bu bosluktan iceri stzulen 1s1§in mekan Uzerinde yaratti§i etkiler zaman
kavramini da yapinin bir parcasi haline getirir.

Resim 4. Isik Kilisesi, Ibaraki. Tadao ndo, 1989 (URL-).

Beton malzeme, Ando’nun sadelik ve minimalist estetige olan egiliminde asil roli oynar.
Yillarca yapti§gi uygulamalar, Ando’nun betonu minimum kusurla elde etmesini ve
kendine 6zgu yontemler gelistirmesini saglamistir. Bunun yaninda Ando betonu
boyamaz, ham hali ile birakir. Ando’nun mimarisinde bir diger 6nemli unsur dogadir, her
yap! dogal bir baglam igerisine oturtulmustur; ancak bu ¢evre insan eli degmemis bir yer
degildir. Bizzat sekillendiriimis, geometrize edilmistir. Bu tavir ziyaret¢inin yapiyr ve
kendini cevre icinde merkezi olarak konumlandirmasini saglar. (Ando’dan aktaran
Lewandowska, 2019, s.242) (Resim 5).

T e ™
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esim 5.Bu Heykeli Cevre Dizenlemesi, Sapporo Tadao And, 2015 (UL5). '
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4.3 Peter Zumthor: Eski Degerlerin Malzemeler Aracihgiyla Yeniden
Yorumlanmasi

1943 yilinda isvigre’nin Basel sehrinde diinyaya gelen Peter Zumthor, malzemelerin
deneyim yaratmaya ve duyumsal algilamaya yonelik kullanimina énem verir; tas, tugla
ve ahsap gibi dogal malzemelerin 6zin(, tasidigi eski ve kolektif anlamlari arar, zanaate
dayali yapim sureglerini yeniden canlandirmaya ve yorumlamaya caligir. Fikirlerin
maddede gizli oldugunu savunur. Tasarimlari ilk bakista taninmayi saglayan ortak formel
veya yontemsel gdstergelere sahip degildir. isaretlerle, sembollerle, belli temsiliyetlerle
tasinan anlamlari disarida tutmaya calisir; sadece maddeye ve duruma odaklanmak
ister. Ogeye, bilesene, mafsala, detaya, forma degil, maddeye odaklanir. Programa,
yere, igleve, davranisa degil, duruma odaklanir. Bu bakimdan Zumthor'un igleri
maddeyle ve durumla adeta bir ylizlesme gibidir; sonugta ortaya ¢ikan Grln bir tekrar
veya soyutlama olmaz, bilinen diger seylerden farkhdir.

Martin Steinmann’in (1994, s.11) 'semantiksizlestirme' (anlam 6runtisinden arindirma)
olarak anlamlandirdidi bu tutum, mimarinin ‘anlam olarak seyler'den, 'dolaysiz deneyim
olarak seyler'e kaymasidir (Bilgin, 2015, s.60). Bu durum Scott Lash'in, biligsel tutumun
karsisina koydugu estetik tutumla da bagdasir. Lash’e goére ‘Bilissel tutum enerijisini,
motivasyonunu zihinsel ve kavramsal olandan alirken, estetik tutum duyusal olan
Uzerinde islem yapar ve bunun icin de algisal olanla temasa gecer. Biligsel tutum
genellemeye yani uzaklasmaya dayanirken, estetik tutum somutlamaya, 6zgullesmeye,
yani yakinlasmaya isaret eder’. Bu, Bruno Reichlin'in tanimiyla ‘duyularla aracisiz bir
yuzlesme arayisidir; isaretlerin gramerinin yerini malzemenin gramerinin almasidir’
(Reichlin’den aktaran Steinmann, 1994, s.12).

Fenomenolojik epokhe, seylerin kendilerine ddonmeye izin verir. Goruglerin farklilagmaya
basladigi yer burasidir. Seylerin kendilerine dénmek, teorilere, yorumlara, yapilara bir
yuz cevirmedir. Paranteze alinmasi gereken dogru kabul edilen fikirler, dislinme
aliskanliklari, 6n yargilar ve teorik varsayimlardir. igi tika basa teorik bir alet gantasi olan
bir sahneye varmak yerine, fenomenolojinin gérevi nesnelerin kendine yonelik bir donusg
gerceklestirmek, Norberg-Schulz’un deyisiyle ‘genius loci’ olarak tanimlanan 6ze
varmaktir. Fenomenolojik tavri benimsemek fenomenlere, seylerin nasil gériindiglne ve
ne anlama geldiklerine odaklanmaktir (Zahavi, 2020, s.46).

Zumthor’'un mimarisinde benzer yaklasimlar gézlemlenir. Mimar, bir yapiyi, islevi, ihtiyaci
en temel Ozelliklerine indirger, 0 zamana kadar ortaya konmus c¢dzUmleri adeta
paranteze alir, kendisini onlarla sinirlamaz. Konuya 6rnek olabilecek Almanya’da,
Wachendorf koyinin tepelerinde, bir tarla arazisinin ortasinda yer alan Bruder Klaus
sapeli malzemenin ve formun potansiyelinin acgiga gikariligini, seri Gretim standartlarinin
disinda bir slrecgle érneklemektedir. Bu yapida Zumthor, gegmisi ¢ok eskiye dayanan
arkaik bir imalat teknigini, aga¢ orgiden sepetleri kalip olarak kullanip etrafina toprak
sivayarak kap yapma yontemini tercih etmigtir. Dairesel kesitli ahsap kalaslarla bir iskelet
olusturmus; nehir kumu, deniz kumu ve beyaz ¢imento ile elde edilmis bir karigim
hazirlamigtir. Yerel ustalardan meydana gelen bir takim, ellerinden ve ilkel aletlerden
baska bir sey kullanmadan bu karisimi kalip olarak insa ettikleri iskeletin digina yigmistir.
Her ay belli bir miktar beton dokdlmus; yirmi dért katmandan olusan duvarlar iki yilda
tamamlanmistir. Babasi da marangoz olan Zumthor'un gegmiste aldigi marangozluk
egitimi, kimi yapilarinda tercih ettigi el emegine dayali yapim suregleri ile bu noktada
iliskili gérinmektedir (Resim 6).

Malzemeleri aligilagelmis sekliyle kullanmayan, deneysel yaklagimlar arayan Zumthor,
yapi duvarlarinin igcindeki ahsap iskeleti kalip islevini tamamladiktan sonra, ¢ hafta
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boyunca odun kémurl ile yakmistir. Kalibi olduklari betondan ayrisan tahtalar, ana
hacmin Uzerindeki delikten gekilerek ¢ikariimis; geride, ahsabin konturlari ve yanik izleri
kalmigtir. Sapelin atmosferini bu eksik konstriiksiyonun biraktigi iz ve gadirimsi tavan
formunun merkezinde kalan delikten suzilen 1sigin eksiltiimis duvarlarla temasi
olusturmaktadir. Désemede kalay-kursun karisimi bir alasim kullaniimistir, i¢ mekanda
ise basit bir bank, mumluk, bir de Madonna busti bulunmaktadir (Bilgin, 2015, s.100).
Bruder Klaus sapelinin formu, malzemenin ve yapim tekniginin verileri ile belirlenmistir,
disaridan bakildiginda ise bes kenarli bir beton yiginini andirmaktadir. ilk bakista dolu
bir kitle gorintisine sahip yapi ne bir savunma kulesini, ne bir siloyu andirmaktadir
ama en c¢ok da bilinen sekliyle sapel olmayan bir nesne olarak tarlanin ortasinda
konumlanmistir (Oztiirk, 2014, s.96). Bu haliyle, bakan ve bakilan arasindaki iliskileri
sorgulayan, sira digl bir mevcudiyet deneyimi sunan bu mono-blok kutle, icinde mekan
barindiran bir yapi imasindan ¢ok, anit etkisi yaratan yekpare, homojen bir nesne
gérinimu tasimakta; seylerin nasil olduguna iliskin bilinenlerin aksine, deneyimde
karsilasildigi sekliyle fenomene odaklanmayi saglamaktadir.

Flé'esivm 6.
Zumthor'un tasarima yaklagimini 6zetleyen bir diger proje isvigre’de kiigiik ahsap bir dag
kuliibesi olan Gugalun evidur (Resim 7). 1990 yilinda evi buyltmesi istenen mimar,
yaply! yikip yerine yenisini yapmak yerine, var olan konstrikslyona ek yaparak sorunu
¢6zme yoluna gitmis; bu noktada zamanin izlerini tasiyan eski ahsap malzemenin
‘vasanmiglk’ deneyimi sunan ylzeyi, yapilacak ek striktirin malzeme segimi
noktasinda belirleyici olmustur. Ekledigi yapida ahsap duvar yapisini ters yiz ederek
ham goérinumld ama iglenmis, yeni oldugu belli olan bir ahsap kullanan Zumthor, bu
yapilan kisma pencere de agcmayarak, 1sik gereken birka¢ yerde tahtalarin arasini
bosaltarak buttinsel etkiyi glclendirmistir (Bilgin, 2015, s.105). Eski tGzerinden yeninin
hamhgini, yeni Uzerinden eskinin degerini vurgulayan, yeniyi ve eskiyi bulundugu yer
icinde go6randr kilan, karsisina c¢ikan yapiyl kaybetmemek, bir imgeye, hayale
donismesine engel olmak i¢in onu koruyan yaklasimiyla Zumthor'un Gugalun evi
projesi, malzeme Uzerinden anlam aktarimini érneklemektedir.
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Resi 7. Sblda, Gug Iun evi |<;|nde skl-yenl esigi. rada, yeni kitle ile eski kulibenin temasi
(Bilgin, 2015). Sagda, islenmemis yeni kerestenin eski malzeme ile bulusmasi (URL-7).

Goraldugu gibi Zumthor, mimarisinde fenomenolojik bakis agisiyla yonelimsel bilinci
sorgulayan zihin-dinya, varlik-yokluk gibi karsitliklara yonelmekte; metaforik boyutta
malzemeyi yaklagiminin odagina koymaktadir. Var olani pargalayip yeniden bir araya
getiren, gecmisin izlerine énem veren, bu izlerden yeni olana giden, bu iligkiler
yoluyla zamansalligi ve bedenselligi vurgulayan mimar, fenomenolojik yaklasimin
tasarimci  kimligi ve malzeme iligkisi Uzerinden okunabildigi &érneklerdendir.

4.4 Kengo Kuma: Malzemenin Gagdas Kullanim Olanaklari

1954 Yokohama dogumlu Kengo Kuma, projelerinde malzemelerin ve geleneksel yapim
tekniklerinin cagdas kullanim olanaklarini arar. Ahsap malzemeler, 6rgl veya kafes
striktarler, civi veya yapistirici olmaksizin eski ybntemlerle birlestirilen moduiller
Kuma’nin tasarimlarinda siklikla yer verdigi unsurlardandir. Geleneksel Japon mimarisi
onun i¢in énemli bir esin kaynagidir; eski yapim tekniklerinin surdurulebilirlik, yapim
kolayligi ve baglamla kurulan diyalog bakimindan esin verici oldugunu ve ginimuiz
tasarimlarinda yorumlanarak kullaniimasi gerektigini savunur. Mimarisi ¢cogu zaman
‘bulundugu yerden blylimus’ gibidir; malzeme kullanimi bu etkiyi yaratmada 6zel neme
sahiptir. Tasarimci, 6énceki yillarda projelerinde beton, cam gibi malzemeler de
kullanirken, son yillarda ¢ogunlukla ahsap, sedir, bambu, washi kagidi, kaba siva,
volkanik tas gibi gibi dogal malzemelere yodnelmistir. Teknolojik araglarin ve yapay
malzemelerin glinimizde insanlar Uzerinde stres vyarattigina, ahsap gibi dogal
malzemelerin ise dinginlik verdigine inandidini beliten Kuma'nin ahgsap malzemeyi
yogun olarak kullandigi projelerden biri Eskisehirde 2019 yilinda tamamlanmis olan
Odunpazari Modern Mizesi'dir.

Uzaktan bakildiginda dondurulerek Ust Gste yigilmis kutulari andiran mize kompleksinin
tasariminda Kuma, Osmanli’'nin geleneksel cumbali ahsap evlerinden ve bdlgede
bulunan c¢arsidan ilham aldigini belirtmigtir. Birbirine kenetlenmis kiiplerden olusan muze
yapisinin yatay ahsap kirislerden olusan bir cephesi vardir (Resim 8). Yapilarinin
baglamla iliskisine 6nem veren Kuma'ya goére, ‘Mimarligin esas amaci iligkiler kurmaktir.
Form vermek degildir, gevreyle yeni bir iligki bigimi kurgulamaktir’ (Lauter, 2018, s.97).
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Resim 8. Odunpazari Modern Mizesi, Eskisehir.
Kengo Kuma & Associates, 2019 (URL-10).

Kuma, malzemeleri alisilagelmis sekillerde kullanmaz, deneysel yaklasimlar arar. Cogu
zaman malzemeleri blyik, monoblok kutleler olarak degil, kiigik parcalara boélerek
kullanir (Resim 9). Projelerinde dogaya éykunen bir dizensizlik 6n plandadir. Buna érnek
teskil edebilecek bir yapim teknigi olan drgl striiktir ile ilgili olarak, ‘Orerek bir hacim
olusturmak, tarihteki en ilkel yontemlerden biridir. Cogu hayvan kendine c¢evreden
buldugu malzemelerle yuva hazirlar. Afrika’da bulundugum vyillarda farkli kdylere
yaptigim ziyaretler esnasinda, hepsinin kendilerine 6zgu 6rme stilleri olduguna, farkli
malzemeler ve teknikler kullandigina sahit oldum. Bu kiltiirel zenginlik, bize gelecegin
mimari konseptlerinde ilham verici olabilir yorumunu yapmistir (Lauter, 2018, s.100).

= — - ,‘ 4
Resim 9. Kengo Kuma’nin parcali malzeme kullanimini érnekleyen projeler
(URL-11, URL-12, URL-13).
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Fenomenolojiye gore algilama, bilginin duragan bir alinmasi durumundan ziyade
bedensel bir etkinliktir. Mekanlarin ‘olduklari gibi’ gortlebilmesi i¢in algilayanin, mekan
icerisinde hareket etmesi gerekir. Husserl'in dikkat cektigi gibi, algilanan nesneye
bakildiginda ilk bakista nadiren tatmin olunur, nesne kisiyi daha 6te arastirmaya c¢agirir.
Bu nedenle bir mekani algilamak bedensel bir iligkiyi ve etkilesimi gerektirir. Bunun
yaninda bir fenomeni algilamak vakit alir; zamansallik bu noktada énemli rol oynar. Bir
nesnenin 6n tarafl gorillp arka tarafa dénuldiginde, 6n taraf giderek gézden kaybolsa
da zihinden kaybolmayacaktir. Nesne ile tanidiklik bu sayede artacaktir ginkii ge¢gmiste
gorulen seyler akilda kalacaktir.

Kengo Kuma'nin mimarisinin, yalnizca gérme duyusuna degil, bedenselligi, mekansalligi
ve zamansalligi iceren butinsel algilama yetilerine odaklandigi gorulir. Cok pargali
striktarlerin ve 1s131in kullaniminin yarattigi ritm, ziyaretgilere hareketle birlikte degisen
perspektifler ve yeni deneyimler sunar. Baglamla kurulan 6zgun iligkiler ve malzemeyi
kullanim sekli, fenomenolojik yaklasimi Kuma’'nin yapilari tzerinden okumayi olanakl
kilar. Kuma, yillar icinde malzemeler tzerine farkli sekillerde disiindiikten sonra vardigi
sonucu soyle dzetlemistir: ‘Malzeme bitmis bir sey degil, devinim halinde olan bir slregtir.
Onemli olan, form ve malzeme ayrimindan vazgegmektir. Bu bakis agisiyla tirettigim
‘maddi yapr’ terimi, malzemeyi ve yapiyi ayri kavramlar olarak ele almaz, tersine bir tutar,
malzemeye 6zgu olan formu arar’ (Kuma, 2004, s. 9). Kuma’nin malzemeye iligkin bu
sozleri, fenomenolojinin surekli hareket halinde olan canli ve dinamik yapisiyla
ortismektedir.

5. Degerlendirme ve Sonug

iginde bulundugumuz teknolojik kiiltiire, tasarim/uretim araglarina ve iletisim alaninda
yasanan gelismelere paralel olarak gérme duyusunun diger duyularin éniine gectigi
gozlemlenmektedir. Tasarimin gosterme ve gosterilme dizeylerine gore Olgllen bir
bakis acisina indirgenmesi ise mekanla kurulan baglarin zayiflamasina, mimarhgi imaj
nesnelere indirgeyen bigimci yaklasimlarin éne c¢ikmasina neden olabilmektedir.
Fenomenoloji felsefesi bu noktada bilinci, bedeni, hareketi ve mekanin ¢ok boyutlu
anlamlarini merkeze alan alternatif bakis agilari sunmaktadir.

Mimaride fenomenolojik yaklagim, tasarim felsefesini ve anlami temel alir; mekanin géz
disindaki duyularla da deneyimlendigini savunur; mimarli§i hareketin ve duyumun én
planda oldugu bir anlayisla degerlendirmeye ¢aligir. Fenomenolojik yaklagsimin mimaride
tasarimci kimligi ve malzeme Uzerinden bir okumasini yapmayi amaclayan bu ¢alismada
Steven Holl, Tadao Ando, Peter Zumthor ve Kengo Kuma’'nin konuya ornek teskil ettigi
disunulen yapilari incelenmis; fenomenolojinin bedensellik, zamansallik, yonelimsellik
gibi kavramlari mimari tasarimlar Gzerinden okunmaya calisiimistir. Calisma ile ortaya
konan degerlendirme yontemi bir deneme niteligindedir; farkli yaklagimlar dogrultusunda
gelistirilebilir. Bu cercevede, incelenen ornekleri, 6geleri, 6zellikleri ve iligkili bulunan
fenomenolojik yaklagimlari 6zetleyen tablo asagdidaki gibidir (Tablo 1).
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Tablo 1. Mimarlar, yapilar ve iligkili bulunan fenomenolojik yaklagimlar

incelenen yapi mimari 6geler ozellikler fenomenolojik
okuma
malzemelerin
malzeme deneysel ve mekansallik
metaforik kullanimi
yapinin gevresi ile
Steven Holl |  Knut Hamsun Mizesi cevre ile iligkiler olan iliskilerini epokhe, duruma
temel alan mimari 6zglluk
¢6zim
el isciligine dayali
detay kullanimi detaylarin bedensellik
kullanimi
malzemelerin brut
malzeme kullanimi mekansallik
1s1gin mekansal
Isik Kilisesi stk etkide, sembolik ve Zaiﬁ’gﬁzsl’“k
Tadao metaforik kullanimi
Ando
form minimalist, mekansallik
geometrik bigim dili
Buda Heykeli Cevre I, geometrize edilmis bedensellik,
. ; cevre ile iligkiler L
Dizenlemesi doga mekansallik
eski-yeni karsithgi, epokhe,
malzemeye W o
malzeme metaforik ve yonelimselligin
d  vakl sorgulanmasi
Peter Bruder Klaus sapeli ve eneysel yaklasim
Zumthor i .
Gugalun evi geleneksel teknik
apim véntemi ve malzemelerin bedensellik,
yapimy yeniden duruma 6zgulik
yorumlanmasi
malzeme dogkazjllrlawr?llrzn(?me bedensellik
cok parcal
Kengo Odunpazari Modern form strikturlerin Z‘::;rr]]ssaallllllkk’
Kuma Muzesi kullanimi
yapinin gevre ile
cevre ile iligkiler yeni iligkiler epolfhe,“dyruma
kurmasi Ozgluk

Arastirma kapsaminda ele alinan drnekler toplu halde irdelendiginde, mekanlari anlam
ve deneyim yonuyle ele almalari, yapinin baglamini okuyarak yere 6zgu davranmalari,
Isiga, malzemeye, dokunsalliga 6nem vermeleri, mimarlarin yapilari (zerinden
okunabilen ortak 6zellikler olmusgtur. Bunun yaninda, semantik bir dil olarak malzemeyi
kullanim bicimlerinde farkhliklar oldugu, hepsinin kendilerine 6zgl yaklagimlar gelistirdigi
ve tasarimci kimliklerini bu yaklasimlar paralelinde yansittigi gézlemlenmistir. Mimarinin
icinde bulundugumuz habitat igerisinde varolugsal ve psikolojik agidan ne denli dnemli
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bir yerde durdugu disindldiglnde, yaplyi gevresi, iginde bulundugu kiltir, cografya
kosullari ve sudrdurdlebilirik yéninden ele alan insan odakli yaklagimlarin énemi
anlasiimaktadir. Bu noktada mimarlarin ve mimar adaylarinin bir tekniker veya mimarhgi
gOsteri olarak algilayan bir uygulayici olmaktan ¢ok, mekan tasariminin insan
hayatindaki roliiniin farkindaligi ile hareket eden duyarli bir tavir icinde olmalari,
glnimuzde sorun haline gelen konularin ¢é6ziimlne katki saglayacaktir. Sonug olarak,
hayatin her alani ile iliskili bir yaklasim olan fenomenolojinin egitimden uygulamaya
kadar pek ¢ok alanda tartigiimasinin tasarimi, felsefeyi ve yasadigimiz gevreyi farkli
boyutlara tasiyacag disunutlmektedir.
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