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YUZ: 1981 VE SE VGILI ARSIZ OLUM ROMANLARI BAGLAMINDA 12
EYLUL SONRASI GERCEKCi ROMANA BiR BAKIS
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OZET

Siyaset, ekonomi, teknoloji, basin, kiiltiir, sanat ve edebiyat basta olmak tizere birgok
kurumun ve olgunun koklii degisimlere ugradigi bir donemin baglangici olan 12 Eyliil darbesi,
toplumcu gercekei romanin alanini daralttigr gibi bu tiir romana olan giiveni de sarsar. Bireyci ve
bigimci roman anlayislarinin 6ne ¢iktigi bu dénemde, gergek¢i roman anlayisinda israr eden
yazarlar ise zor kosullarda da olsa eser vermeye devam eder. Bu baglamda Mehmet Eroglu,
Yiiz: 1981 romamyla postmodern ve bigimci anlayiglarin yiikselise gectigi 1980 sonrasi Tiirk
romaninda, klasik sayilabilecek bir toplumcu gercekei anlayigla 12 Eyliil darbesini elestirir. Latife
Tekin ise Sevgili Arsiz Oliim adli romaninda toplumsal gercekligi, fantastik, masals1 ve renkli bir
atmosferden yansitir ve boylece ‘biiyiili gergeklik’ olarak kabul edilen roman anlayisinin Tiirk
edebiyatindaki avangart bir drnegini verdigi gibi ger¢ek¢i roman anlayisina yeni ufuklar, yeni
anlatim yollar agar.

Anahtar Kelimeler: Toplumcu gercekeilik, biiyiilii gercekeilik, Yiiz:1981, Sevgili Arsiz Oliim, 12
Eyliil Darbesi.

A View of Realist Novel after 12 September in the Context of Yiiz: 1981 and
Sevgili Arsiz Oliim Novels

ABSTRACT

12 September attack, which is the beginning of a period that many of foundations and
phenomenon undergo radical changes especially in policies, economy, technology, media, culture,
art and literature, restricts field of socialist realist novel and shakes the confidence of such novels,
as well. At this period coming the individualist and formal novel conceptions into prominence,
the authors, insisting on realist novel concept, go on producing works even if they are in different
lanes. In this respect, Mehmet Eroglu criticizes 12 September attack in Turkish novel which
postmodern and formal concepts on the rise after 1980, by his Yziz: 1981 novel with a socialist
realist concept which can be seen as classic. Latife Tekin reflects socialist reality in a fantastic,
legendary and colorful atmosphere, so she gives an avant-garde example of the novel which is
known as ‘magical reality’ in Turkish Literature and she leads up to new scopes and new
narrative approaches to realist novel concept.
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GIRiS

12 Eylil darbesi, siyasetten giinliik yasama, kiiltiirden edebiyata kadar
bir¢ok alanda toplumu derinden etkilemistir. Kendinden onceki siyasi ve
toplumsal siire¢lerden farkli bir donemin baslangici olan 12 Eyliil darbesi, yeni
bir diinya goriisii, yeni bir toplumsal diizen, yeni bir yasam anlayisi dnermesi
bakimindan biiyiik bir degisimin ve donilisimiin baslangi¢ noktasimi teskil
etmektedir. Bu sebeple tizerinde ciddiyetle durulmasi; siyasi, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik yansimalariin dikkatle incelenmesi gerekir.

12 Eyliil darbesi her seyden once siyasi bir olaydir ve failleri tarafindan
toplumun igine siirliklendigi sag-sol ¢atigmasini sona erdirerek, iilkeyi anarsi
ortamindan kurtarmak amaciyla yapildigi iddia edilmistir. Fakat iddialarin
aksine 12 Eyliil darbesi hem uygulanma siireci hem de darbe sonras1 olusturulan
atmosfer baglaminda degerlendirildiginde bir¢ok yansimasi olan, oldukca girift
ve ¢ok yonlii bir olaydir. Nitekim kimi aydinlara gore 12 Eyliil darbesi, hem 61
Ihtilali’nde oldugu gibi sag aydin iizerinde hem de 12 Mart muhtirasinda oldugu
gibi sol aydin iizerinde ayni anda baski kuran bir anlayisi temsil eder. (Emre,
2004: 247) Daha kabul goren bir yaklagima gore ise 12 Eyliil darbesinin amaci
“yalnizca solun elini kolunu baglamak, toplumu yildirmak degil, ayn1 zamanda
topluma yeni degerler iceren bir diinya goriisii asilayarak sol ideolojiyi
temelden ¢okertmekti(r).” (Moran, 2004: 49) Sebebi ne olursa olsun sonugta
bir¢ok kisi cezaevine girer, baski ve iskencelere maruz kalir, farkli siyasi
fikirlerden birgok kisi kovusturmalara ugrar. Bu baglamda 12 Eyliil darbesi,
giinliik yagsami kokiinden sarsar; siyaset basta olmak iizere toplumsal kurumlari
yeniden tanzim eder ve darbe 6ncesi dénemde siyasallasan toplumu politikadan
uzaklastirir.

Toplumun politikadan uzaklastirilmasi, beraberinde bir dizi yeni sorun
getirir. Yeni toplumsal diizeni belirleyen kapitalist-liberal politikalarin da
etkisiyle tiiketime dayali, maddi degerleri Onceleyen, apolitik, popiiler ve
yiizeysel olana meyilli bir yasam anlayis1 6ne ¢ikar. Boylece insanlar, “(m)eta
ekonomisinin yayginlagtikca onlara vyitirttigi insansal her degeri, meta
ekonomisinin dayanagi olan tiiketim ideolojisini benimseyerek (...) kendisini
temel insani degerlerden yoksunlastiran bir siirecin goniillii ve doymaz yandasi
olup c¢ikarak bulabilecegi umuduna kapil(ir).” (Tezcan, 1999: 158) Genis
toplumsal kesimleri etkileyen bu atmosferin neticesinde, siyasi kutuplagmalarin
yerini ara tonlara biraktigi, siyasi ve diigiinsel c¢atismalarin bireysel c¢ikar
iliskilerine doniistiigii, toplumsal disiincenin itibardan diistigi, esnek ve
popliler bir siyasi, sosyal, kiiltlirel ve ekonomik yapilanma, yagamin her alanina
egemen olur.
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EYLUL SONRASI ROMAN

Edebiyat ve toplum iligkisi higbir donemde yadsmmmamig, siirekli
anlasilmaya ve aciklanmaya calisiimustir. (Atken, 1999: 162) Ozellikle toplumu
kokten degistiren biiylik siyasi, ekonomik ve kiiltiirel olaylarin edebiyata
yansimasli, edebiyatgilar basta olmak iizere sosyal bilimlerin degisik subelerinde
calisan arastirmacilarin her zaman ilgisini ¢ekmistir. Bu sebeple Tirkiye
toplumunu kokten sarsan 12 Eyliil darbesi ve darbe sonrast siire¢ de kaginilmaz
olarak edebiyata ve romana yansir. (Demir, 2009: 49) 12 Eylil darbesinin
ardindan bireyselcilik, toplumcu bir bakis a¢isimi yansitan 12 Mart dénemi
roman anlayisinin yerini almaya baglar. Clinkii bu donemde yazarin toplumsal
sorunlara egilmesi giiclestigi gibi dis diinyayi, toplumu yansitmak ve bunun i¢in
toplumcu gercekei yontemler kullanmak anlayisi da itibardan diismiistiir.
(Moran, 2004: 53) Boylece, 12 Mart déneminin bireysel tiikenis fakat kolektif
iradeyle sekillenen ortami toplumcu bir romaninin {iretilmesine imkan
vermisken; bireysel miicadele fakat kolektif tiikenise dayanan 12 Eyliil darbesi,
toplumcu bir romanin yesermesini saglayacak kosullar1 ortadan kaldirir.
(Kahraman, 2009: 139)

12 Eyliil darbesiyle birlikte roman sadece ele aldigi konular ve bu
konulara yaklasim tarzi agisindan degismez. Ayni1 zamanda, romanin bigimsel
ozellikleri de degisir. Darbenin yol agtig1 sosyo-politik degisimler, edebiyatta
bigimci egilimlerin artmasina neden olur. Diinya genelinde Marksist devlet
sistemlerinde gozlemlenen ¢okiis belirtileri edebiyatta bigimci egilimlerin 6n
plana ¢ikmasim koriikler. (Ecevit, 2004: 89) Ote yandan Bati edebiyatinda
goriilen bireyci ve bigimei gelismeler, yogun cevirilerle 1980 sonrasi Tiirk
edebiyatinda yogun bir ilgi gorir.

Darbe sonrasi dénemde Yyazar-yayinci-okur iligkileri de kokli bir
degisime ugrar. Ornegin, edebiyat yaymcilifi biyiikk o6l¢iide medya
kuruluslarinin egemenligine girer. Reklam sektoriiniin gelismesi, medyanin
toplum yasaminda belirleyici konuma gelmesi bu stireci daha da kroniklestirir.
Artik yazarlar, edebi ve sanatsal degerin yani sira “cok satmak”, “popiiler
olmak™ gibi piyasa beklentilerini de goz 6ntinde bulundurmak zorunda kalir.
Boylece tiiketime dayali, popiiler, yiizeysel, gerceklikten kaginan, toplumsal
sorunlardan uzak duran, fantastik ve mistik 6gelerin ¢oklukla islendigi, anlamin
geri plana itildigi, tarihsel olana siginma egiliminin 6ncelendigi bir roman
anlayis yiikselise geger.
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Iste bu noktada 12 Eyliil sonras1 dénemin egemen roman anlayisina
daha mesafeli duran, gercek¢i romani farkli bigimlerde de olsa siirdiirmeye
caligan romancilarin varhigim da goz ardi etmemek gerekir. Ozellikle Mehmet
Eroglu’nun 1980 sonrasi gelisen toplumsal siireci elestirmek i¢in kaleme aldig:
modern bir hicivnhame olan Yiiz:1981 adli eseriyle; 1950-80 arasi donemi
biiyiilii-gercekci bir perspektiften degerlendiren Latife Tekin’in Sevgili Arsiz
Oliim adli eseri bu baglamda degerlendirilebilir. Bu sebeple, hem 12 Eyliil
Oncesi ve sonrasi olugan toplumsal, siyasi, sosyal ve kiiltiirel atmosferin izlerini
siirmek hem de 12 Eyliil sonrasi dénemde gercek¢i roman anlayisinin hangi
kanaldan ilerledigini tespit edebilmek icin Yiiz:1981 ile Sevgili Arsiz Oliim’i
degerlendirmeyi uygun gordiik.

MODERN BIiR 12 EYLUL HiCiVNAMESI: YUZ:1981

12 Eyliil darbesini ve darbe sonrasi1 ortaya ¢ikan siyasi, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik durumu toplumcu gergekei bir noktadan elestiren romanlarin basinda
Mehmet Eroglu’nun modern bir hicivnhame olarak degerlendirebilecegimiz
Yiiz:1981° adli romam gelir. ik bes romaninda 12 Mart déneminin solcu
eylemci kisilerini anlatinin odagina yerlestiren Eroglu, Yiiz: 71981 adli altinci
romaninda, 12 Eylil darbesiyle ortaya ¢ikan yeni toplumsal siireci -darbeyle
olan bagini da teshir ederek- anlatir.

Yiiz: 1981 romaninda esas olarak ismi belli olmayan, giiniibirlik
yasayan, tek yetenegi para kazanmak olan, asik olmay1 beceremeyen, birlikte
oldugu kadinlara siradanlik hastaligi bulastiran, bencil, siradan bir anti-
kahramanin etrafinda gelisen olaylar anlatilir. Bagka bir ifadeyle roman, kendi
hayat1 basta olmak iizere higbir hayatin basroliinii oynamaya kalkigmayan,
isimsiz bir anti-kahramanin asik olmay1 6grenmesi ve asik oldugundaysa gercek
yiiziinii kesfetmesini anlatir. Fakat bu bireysel anti-kahraman hikayesi, esas
itibariyle toplumsal bir durumun izdistimiidiir ve Eroglu, isimsiz ve kimliksiz
biraktig anti-kahramani araciligiyla 12 Eyliil sonrasinin elestirisini yapar.

Roman, okurun 12 Eyliil sonrasi donemi sorgulamaya davet edildigi
“Ben/Siz” adim tagiyan giris boliimilyle baslar. Eroglu, romanin daha giris
bolimiinde okura, “(S)ugsuzum; tipki sizler gibi. Sugluysam bile, unutmayin, en
cok sizinki kadardir bu.” (s.VII) diye seslenerek, onu anlatinin i¢ine ¢ekmeye
caligir. Aslinda bu ¢agri, bir taraftan okurun metni daha dikkatli okumasini

* Eroglu, M. (2000). Yiiz:1981. Istanbul: Everest Yaymnlari, 4. Basim (Makaledeki alintilar
romanin bu baskisindandir.)
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amaclarken Ote taraftan okura, bir pargasi oldugu 12 Eyliil sonrasi donemi
degerlendirirken oOzelestiri yapmayr da unutmamasint hatirlatir. Okur da
kimliksiz, isimsiz ve g¢ehresiz birakilan anti-kahramanla rahatlikla
0zdeslesebilir, onun yerine kendini kolayca koyabilir ve bdylece hem kendi
Ozelestirisini hem de 12 Eyliil sonrast donemin elestirini yapabilir.

Eroglu’nun bilingli bir bi¢imde isimsiz biraktigi anti-kahraman
etrafinda ilerleyen romanda, 12 Eyliil’e iliskin elestiriler de onun yasamoykiisii
baglaminda sunulur. “Once Osmanli, sonra bir Cumhuriyet pasasmin oglu,
parlak ama meteliksiz bir hariciyeci olan” (s.25) babasini erken yasta kaybeden
anti-kahraman, problemli bir ¢ocukluk gecirir. Annesi yeniden evlenir, o da
Zengin bir tiiccar olan iivey babasinin yaninda fazla kalamaz ve yatili okula
gider. ironik bir bigimde felsefe béliimiinde okur ve askerligini 1981 yilinda,
sikiyonetim doneminde “giivenligin saglanmasinda 6nemli bir rol oynayan bir
merkezde” (s.29) tamamlar. Askerligi sirasinda bir¢cok baskina katilir, trajik
olaylara taniklik eder. (s.106) Bu siirecte yasananlara miidahil olmasi, bir¢ok
actya, iskenceye ve zulme istirak etmesi, ona siradanlik hastaligin1 bulastirir.
Nitekim iligkiye girdigi her kadma 6lim getiren siradanlik hastaligl, esas
itibariyle toplumsal bir hastaliktir ve 12 Eyliil askeri darbesine tavir almayan
toplumun tavrinin fantastik 6gelerle elestirisini igerir.

Siradanlik hastaliginin bilincinde olmayan anti-kahraman, “para alip
satarak, borsada yatirim yaparak, daha ¢ok da firsat avlayarak” (s.96) yasar.
Kisa yoldan zengin olma, ¢alisip iiretmeden kazanma, baskalarinin ekonomik
zayifliklarindan yararlanma, kamuoyunu manipiile ederek menfaat saglamak
gibi mesru olmayan yollart mubah goriir. Anti-kahraman, 1980 sonras1 dénemin
egemen yasam anlayisina denk diisen bu tutumunu bazen o kadar ileriye gotiiriir
ki aski, aile baglarin1 hatta mekanlar1 bile maddi getirileri baglaminda
degerlendirir. Nitekim yillarca yasadigi evi sdyle algilar:

“Zenginligi bu evde diislemis, bu evde planlamis ve amacima bu evde
ulasmigtim. Bu manzarali, genis, ancak eski evin her kdsesi — parayla ilgili —
hayaller kurabildigim tek yerdi. Yani bu evi terk etmek, bir anlamda
zenginlikten vazgegmekle esanlamliydi benim igin.” (S. 19)

Parayr yasaminin merkezine yerlestiren anti-kahramanin 1980
sonrasinin egemen insan tipolojisiyle uyumlu bir diger ozelligi de
apolitikligidir. Nitekim, diistinsel anlamda bir siglik i¢indedir ve bu durum onu
apolitik, vicdansiz, kendinden bagkasini diisiinmeyen bir kisi haline getirmistir.
Her seye taniktir; ancak konusmaz. Aslinda taniktan ¢ok seyircidir; kenara
cekilip sadece seyreder ve hayati boyunca hi¢ ‘taraf’ olmamustir. (s.172)
Ornegin, belirli bir ideolojik fikri yoktur, insanlarin sagc1 ya da solcu olmast,
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onu ilgilendirmez. (s.162) Gazetelerin sadece ekonomi sayfalarmma bakar,
Susurluk kazasi, Bosna’daki olaylar, kamuoyunda Cumartesi anneleri olarak
bilinen kayip yakinlarinin gosterileri gibi 1990°l1 yillarin 6nemli politik
olaylarimi umursamaz. (5.240) Romanda daha belirgin bir bicimde islenen ve
1980 sonrast donemin en 6nemli politik olaylarinin basinda gelen Kiirt sorunu
da -metaforik bir bigimde i¢inde yasamasina ragmen- anti-kahramaninin algi
diinyasinin disindadir. Zira oturdugu apartman Tiirkiye’yi sembolize etmektedir
ve “Giliney Kanadi’ndaki Sorun” da Kiirt sorununun romandaki karsiligidir.
(s.19) Bir siirti kavga, catisma, 6liim ve gerilim siirtip giderken anti-kahraman
tiim bu yasananlardan uzak durmaya calisir.

Eroglu’nun 1980 sonrasi doneme iliskin anti-kahraman baglaminda dile
getirdigi bir diger elestiri de askin yozlasarak, gliniibirlik iliskilere doniismesi
ve maddi ¢ikara indirgenmesidir. Nitekim; anti-kahraman, roman boyunca yer
yer pornografik bir anlatimla sunulan giintibirlik iliskiler yasar. Kadinlart
sadece cinsel birliktelik yasayacagi ve maddi konulart konusacagi bir obje
olarak algilar. (s.245) Bir tiirlii asik olmay1 beceremeyen anti-kahraman, aci
cekmeyi bir nevi hastalik gibi goriir ve hayat1 boyunca hicbir giiclii duygu ve
diisiince edinemedigi gibi caba, emek ve sabir isteyen bu tir duygu ve
diistincelerden kaginir. Romanin kurgusuna y6n veren ana metafor da
kahramaninin bir tiirlii asik olamamasidir.

Isimsiz anti-kahramanin siradanliktan kaynaklanan ve birlikte oldugu
kadinlara 6liim bulagtiran fantastik hastaliginin bilincine varma siireci, yukarida
da belirtildigi gibi, romanin esas kurgusunu olusturur. Hayatini altiist edecek bu
sirr1 slireg igerisinde bilince gikaran anti-kahraman, yiiziiniin, onu bagkalarindan
gizleyen, olaganiistii degisme yetenegine sahip bir yonii oldugunu hisseder.
Degisime ugrayan yiizii, onu gecmiste birlikte oldugu, 25 yasindaki ii¢ kadin
birbirine baglayan gizemli bag iizerine diisiinmeye iter. Ciinkii kahramanin yiizii
kendisine asik olan kadinlara 6lim bulastirmaktadir. Hiiznii nedeniyle sariy1
uygun gordiigii Duygu, berrak nesesi i¢in maviyi yakistirdigi Sevda, yasama
sevinci edinememis, kasvetli ve biikiilmeyen, hep diz kalmis, akildisi bir
gokkusagina benzettigi Isik, hep onun yiiziinden bulagan bir hastalik sebebiyle
Olmiislerdir. Masumiyeti sebebiyle beyaz rengiyle tanimladigr Ferda ise ona
asik olmustur ve o da dliime yaklagsmaktadir. Ferda’nin kurtulmasinin tek caresi
ona asik olmasidir. (s.298) Bu sirada yasamini toplumsal miicadeleye adamus,
felsefeci Tahir Bey’in kendisi hakkinda yazdiklarindan yiiziiniin kendisine asik
olan kadinlara 6liim bulastirmasinin sebebinin siradanlik oldugunu 6grenir:
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“Yasam gergeklere arkasini doner, merhameti ve agki unutur, gelecege
goziinii kapar ve kendini agmaya calismaz, sadece varligim1 korumak haline
doniisiirse, 6limciil bir zehirle ¢iiriir. Siradanlikla...” (s.418)

Felsefeci Tahir Bey’in bu tespitleri elbette bireysel bir kisilik
cozlimlemesinin simrlarimi asarak toplumsal, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik
anlamda evrensel ve felsefi hesaplasmaya déniisiir. Isimsiz anti-kahramanin
“1981°de bir giin, bilmedigim bir sey olmus, yiiziimden bir yilanin derisi gibi
soyulan ikinci yiiziim, asil yiiziimiin kopyast dogmustu” (s. 183) dedigi sey,
darbeyle birlikte tiim topluma bulasici bir hastalik gibi yayilan siradanligi imler.
Ozelde Felsefeci Tahir Bey’in genel de Eroglu’nun altim ¢izmek istedigi esas
olarak budur. Zira, olaylar ilerledik¢e 12 Eyliil sonrasi donemin hayat ve insan
tipinin belirgin bir resmi ortaya ¢ikar; toplumsal vicdanin siglastigi, insani
degerlerin yerini bencilligin aldigi, insanlarin kendilerini sevmekten baska bir
seye dayanmayan hayat tarzi gozler Oniine serilir. (Ulusoy, 2000) Ciinkii
Yiiz:1981; 12 Eyliil sonrasina ait bir romandir ve Eroglu, aslinda bireysel degil
toplumsal bir siradanlagmanin altini ¢izmeye calisirken, bu siradanlasmanin
sucunun sadece romanin kahramaninda degil tiim toplumda oldugunu
anlatmaya calisir. (Ase1, 2000: 5)

Romanin sonunda Ferda’ya asik olmakla olmamak arasinda bocalayan
anti-kahraman, bilincinin yar1 agik-yar1 kapali oldugunu sdyleyerek (s.427) bir
bakima asik olabilecegine, merhameti, sabr1 ve sevgiyi 6grenebilecegine dair bir
151k yakmay1 da ihmal etmez. Nitekim, romanda 1980 sonrasi doneme iliskin
elestiriler siralanirken “(t)am dogmaninin esigindeki gibi” (s.428) bir ruh
halinden de bahsedilir. Bu ruh hali, karanligin en koyu noktasindan tekrar
aydinliga yonelecek bir ivmeyi isaret ederek Eroglu’nun toplumcu gergekei
bakis agisimin tamamlanmasini saglar. Ciinkii Eroglu, sadece durum tespiti
yapmakla ve mevcut sorunlarin nedenlerini irdelemekle kalmaz; ayn1 zamanda
gelecege dair umutlu bir perspektif de dnerir.

Roman yazmanin bir tavir almak olduguna inanan Eroglu, yakin siyasal
gecmisi sadece tanik olarak degil romanci kimligiyle de sorgulayan,
unutturmamaya calisan bir yazardir. “Ortalik, ekseninde insanin bulunmadigi,
insanin arastirilmadigi, toplumsal dinamigin odaginda yer alan kentlerdeki
dramlarin, c¢atismalarin gbéz ardi1 edildigi apolitik romanlarin istilasina
ugramist” (Hizlan, 2000) tespitinden yola ¢ikan Eroglu, Yiiz: 1981’1 yazmasinin
gerisinde, bu tiir romanlara kars1 durma isteginin belirleyici oldugunu belirtir.
Gergek edebiyatin, bireyin aci anilarin1 6ziimseyerek kisiligini olusturma
safhasinda imkan dahiline girdigini; edebiyatin son zamanlarda bir oyun, masal
anlatma, eglendirme veya 6diil pesinde kogsmaya doniistiiglinii ileri siiren yazar,
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Yiiz:1981’in en azindan insanla, insanlik durumlanyla yiizlesmeye kararli bir
roman oldugunun altini ¢izer.

Sonugta isimsiz anti-kahramanin, okura tipki romanin basinda oldugu
gibi “(b)en sugsuzum. Eger sugluysam bile, unutmayin, en ¢ok sizinki kadardir
bu”(s. 428) bi¢iminde seslenmesiyle biten Yziz:1981, 1980 sonrast dénemin
modern bir hicivnamesi olarak okunabilir. Postmodern ve bigimci roman
anlayislarinin  yiikselise gectigi 1980 sonrasi Tirk romaninda, toplumcu
gercekei roman anlayigini israrla siirdiiren Mehmet Eroglu’nun Yiiz: 1981 adlh
romani, bu tiirde kaleme alinmis eserler arasinda 6nemli bir yerde durur. Ciinkii
gerek edebiyat ici gerekse edebiyat dis1 (siyasi, ekonomik, kiiltiirel, psikolojik
vb.) sebeplerden otiirii toplumcu gercekci edebiyat iiretmenin oldukca zor
oldugu bir dénemde, Eroglu, bir dénemin elestirisini toplumcu gergeke¢i bir
perspektiften kotarmay1 basarir.

BUYULU GERCEKCi BiR TURKIYE HIiKAYESi: SEVGILI ARSIZ
OLUM

12 Eyliil askeri darbesinin hemen akabinde, 1983 yilinda yayimlanan
Sevgili Arsiz Oliim*, Latife Tekin’in ilk romanidir. Kimi elestirmenler tarafindan
Tiirk romanina yeni bir soluk getirdigi iddia edilerek Gviilen, kimi elestirmenler
tarafindan ise fantastik ve masalsi unsurlarin ¢ok¢a kullanilmasi gerekgesiyle
elestirilen (Moran, 2004: 75) Sevgili Arsiz Oliim, gercekgilik ilkesinin
determinist ve Batili bir bakis acisiyla algilandigi egemen roman anlayigindan
oldukga farkli bir yerde durur. Ozellikle 1950°li yillardan 1980’nin arifesine
kadar uzanan siireci geleneksel, yerel ve tarihi motiflerle harmanlayarak anlatan
Sevgili Arsiz Oliim’in gergekgilik anlayisinin iizerinde durulmasi, toplumcu
gercekei anlayisa katkilarimin  degerlendirilmesi gerekir. Nitekim Murat
Belge’nin ifadesiyle “ormanin, iginden goriilmesinin roman1” (Belge, 1998:
241) olan Sevgili Arsiz Oliim, Tiirkiye toplumunun gergekligine iceriden bakar
ve bu anlamda Tiirkiye gergekligini, gercek¢i olma iddiasi tasiyan bir¢ok
romandan daha fazla yansitir. Tiirkiye’nin 1950-80 arasinda yasadigi toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel ve siyasi degisimi tarihi, masalsi, folklorik ve geleneksel
degerlerle i¢ ice veren roman, biyiilii gercek¢i bir Tirkiye hikayesi olarak
okunabilir.

* Tekin, L. (2005). Sevgili Arsiz Oliim. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar,, 1. Basim (Makaledeki
alitilar romanin bu baskisindandir.)
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Sevgili Arsiz Oliim, yiizeysel anlamda destan, masal, efsane, mit gibi
fantastik unsurlarin zaman ve mekan olgusunu muglaklastirdigi, olaylar
arasindaki neden-sonu¢ baglarin1 sildigi, roman kisilerinin olaganiistii
ozelliklere sahip oldugu bir romandir. Oysa bu biiyiilii, fantastik atmosfere biraz
dikkatli bakildiginda Huvat ile Atiye’nin ve cocuklar1 Dirmit, Halit, Seyit,
Nugber ve Mahmut’'un koyden kente uzanan hayatlarinin Tiirkiye nin
1960’larda yogun bicimde yasadigi kdyden kente gbo¢ olgusuyla Ortiisen
hikayesi c¢ikar. Esas olarak iki bdliimden olusan romanin ilk bdliimiinde,
herhangi bir Anadolu koyiinde karsilasabilecegimiz siradan, yoksul bir koylii
ailesinin kdydeki yasamina; ikinci boliimde ise ayni ailenin kente taginmasi ve
kentin yoksul mahallelerindeki yasama miicadelesine projeksiyon tutulur. Bir
taraftan 1960’larin siyasi, kiiltiirel ve ekonomik atmosferinin tasraya
yansimasint anlatan Tekin, 6te taraftan koylii toplumun maddi ve manevi
birikiminden de yararlanmayi ihmal etmez. Bu senteze ulasirken de Anadolu
koyliisiiniin  ezilmisligini, sinifsal bir egilimle anlatmak gibi giidimli bir
amagtan yola ¢ikan siyasal renkli bir roman anlayisinin (Ecevit, 2006: 44)
kaliplarin1 asar. Zira Tekin, romanini zengin-fakir, aga-koylii catigmasi gibi
klasik kdy romanlarindaki kaliplar {izerine kurmak yerine kdy gercekligini;
kiiltiiriiyle, mizahiyla, inaniglartyla, kimi zaman ironik kimi zaman trajik
anlatimla ortaya koymaya caligir.

Romanin ilk boliimiinde Aktas ailesinin Alaciivek koylindeki yasami
anlatilir. Efsaneler, masallar ve mitlerle dolu; gergekle diisiin harmanlandig,
cinlerin, perilerin insanlarla kol kola gezdigi bu boliimde genel anlamda koy
gercegi, koyliinliin yasama ve diisiinme bigimine uygun bir bicimde gozler
oniine serilir. Roman, kdyiin kente agilan yenilik¢i yiiziinii temsil eden Huvat
Aktas’in koye donmesiyle baglar. Bir masal kahramani gibi arada bir ortadan
kaybolan, sonra da birdenbire geri donen Huvat, her seferinde koyliiyii sasirtan
bir siirli yeniligi, icad1 da beraberinde getirir. Otobiis, soba, radyo, su tulumbas1
basta olmak iizere birgok araci kdylilye tanmitir. Kdyliiler yabancist olduklar1 bu
icatlara kendi muhayyilelerine uygun tepkiler verirler. Sobanin yararim bir tiirli
anlamak istemezler; “konusan kutu” adim verdikleri radyonun sirrini1 bir tiirlii
¢ozemezler, bir¢ogu yemeden i¢gmeden kesilir, hamile kadinlar c¢ocuklarimi
diisiiriir.(s.8) Mizahi bir tislubun egemen oldugu bu masalsi atmosfer icerisinde
donemin siyasi, sosyal kiiltiirel ger¢ekligi de unutulmaz. Huvat’in kdye getirdigi
yenilikler, koyliiniin yabanci oldugu icatlarla tanigmasi, kdyiin adini degistirme
cabasi, kOyln etrafinda baglayan maden arama girisimleri, sekerpancari
ekiminin tesvik edilmesi, okul ve yol yapimi, yeni gelen dgretmenin baslattig
egitim seferberligi, kente caligmaya gidip donmeyen koyliiler vb. bir¢ok olay,
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1960’lar Tiirkiye’sinin bir panoramasini verir. Nitekim koyliilerin kentli
icatlarla, degerlerle ve nesnelerle tanismasi, ulagim araclarinin ve yollarin
gelismesi  sonucunda koyden kente goc kolaylagir ve “Alaciiveklilerin
yarisindan ¢ogu sehir topragina ayak bas(ar). Kimi kaloriferci, kimi boyaci,
kimi badanac1 ol(ur). Huvat disinda higbiri kdye geri ddnme(z).” (s.11)

Huvat’in kdyliinliin yasamini sarsan en 6nemli davranisi ise Atiye ile
evlenmesidir. Atiye’nin kdye gelmesi, koyliyli Huvat’in getirdigi icatlardan
daha fazla etkiler. Alisik olmadiklar1 bir kadin tipiyle karsilasan koyliiler, “yiizi
alev alev yanan, basi kigi1 acik, siit gibi beyaz bir kadin” (s.8) olarak
betimledikleri Atiye’den uzak durur, Atiye’yi cinli, tilsimli diye diglarlar. Fakat
Atiye bir siire sonra kendini koylitye kabul ettirir ve bir¢ok kadini etkileyen
onemli bir figiir haline gelir ki bu durum sosyolojik anlamda kadin-erkek
iligkilerindeki degisimin tasraya yansimasidir. Nitekim ardi ardina Nugber,
Halit, Seyit, Dirmit’i ve Mahmut’u dogurmasi ile itibar kazanan Atiye, kdyde
farkli bir kadin imajin1 temsil eder. Okuma yazma bilir, kizlarin1 okutur,
kocasinin ardindan degil yaninda yliiriir, ona duydugu sevgiyi tiirkiilere
dokmeye g¢ekinmez. (s.10) Yine koyliiniin mistik ve geleneksel dagarcigimi da
edinen Atiye, fallara bakar, meleklerle konusur, gaipten sesler duyar. Bu
ozellikleri cevresindekileri sasirttigi gibi ona karsi hem saygi hem de bir
cekinme duygusu olusturur. Hatta Huvat bile “Atiye’nin dikis dikmeyi, okuyup
yazmay1 nerde ogrendigini diisiine diisiine bir hal ol(ur). Igine bir siiphe
otur(ur). Son son ortaliga bir siringa icat edip igne vurmaya kalkmasini,
karisinin aklina seytan akli karigmasina bagla(r).” (s. 32)

Romanin kdyde gecen ilk boliimiinde kdyilin yart meczup, Don
Kisotvari yenilik¢isi Huvat ile Gabriel Garcia Marguez’in Yiizyillik Yalmizlik
romanindaki Ursula karakterine benzeyen Atiye’nin evlilikleri ve bu evlilikten
dogan c¢ocuklar1 etrafinda 1960’11 yillar tagrasinin panoramasi sunulur. Kéydeki
giinlik yasam, doga olaylari, insan iligkileri vb. unsurlar masalsi, mistik ve
buyiilii gercekgi bir anlatimla verildikten sonra, 1960’11 yillarda yogunlasan
kdyden kente goc olgusuna kosut olarak Aktas ailesi de sehre tasinir. (s.64)

Romanimin ikinci boliimii, Huvat ve Atiye’nin ¢ocuklarini, esyalarini ve
en onemlisi geleneklerini ve yasama bigimlerini de alarak kente tasinmalariyla
baglar. Kentin gecekondu mahallelerinden birine yerlesen aile, koyliiliikle
kentlilik arasina sikigan diger birgok aile gibi kimlik ve kiiltiir catigmasi yasar.
Bu noktada Latife Tekin, otobiyografisinden izler tasiyan Dirmit karakterini 6ne
cikarir ve kdyden kente gogiin yarattigr toplumsal, kiiltiirel, siyasi, sosyal ve
ekonomik degisimin izlerini bir gen¢ kizin bireysel gelisim siireciyle bagintili
olarak anlatir.
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Aktas ailesinin kiiglik kizi Dirmit’in asiligi, kendi kaliplarm kirma
cabasi, icinde bulundugu ortamla siirekli catismasi romanin gerceke¢i yoniini
beseleyen temel motiflerden biridir. Dirmit’in yasam hikayesi de tipk1 Huvat’in
ve Atiye’ninki gibi biiyiili gergekei bir tislupla anlatilir. Kéydeyken okula giden
tek kiz ¢cocugu olan Dirmit, ¢esitli doga unsurlariyla konusur, Kisner Oglan’in
pesine diiser, kiillik cini kolundan tuttugu gibi onu kamyona firlatir. (s.63)
Komiinist ya da ucak kiligina giren cinlerle dolu bir ortamda yasayan Dirmit’in
hem kendi davranislarindan hem de dogumundan itibaren ¢evresinden ona karsi
yaklagimlardan, ileride kaliplarin1 kiracak, bulundugu kosullari sorgulayacak bir
kisi olacagina dair isaretler verilir. (s.25)

Dirmit, ailesinin sehre taginmasiyla; kaliplarini kirmaya, bireysel
gelisimini siirdiirmeye uygun bir ortama kavusur. Dogumundan itibaren
inatciligl, farkliligi, olaganiistii 6zellikleriyle destan kahramanlarini amimsatan
Dirmit, kente geldikten sonra bilinglenmeye, yasami sorgulamaya, okumaya ve
arastirmaya baglar. Fakat tiim bunlar1 yaparken ¢ocuklugundan beri tasidigi
dogaiistli 6zellikleri devam eder. Dirmit bu agidan degerlendirildiginde, kendi
degerlerini koruyarak, gecmisini ve kendisini var eden degerleri yadsimadan
bilinglenmeye baslayan bir kisidir. Nitekim “(h)er giin aksam eve karninda bir
kitapla gel(ir). Derken ayaklar1 yerden kesil(ir). Cam ayakkabili, upuzun sach
kizlarin, sovalyelerin, seytan adalarimin, define avcilarinin, Gotlarin,
vizigotlarin, kirmizi yesil oklarin, cadi kraligelerin diinyasina gir(er).” (S. 83)

Yiireginin sesini dinleyen (s.155) Dirmit, daha ¢ok okuyarak, sorarak,
cevresindekileri sorgulayarak muhalif, solcu ve feminist bir kimlik edinir.
Omegin (k)endi kizligindan sonra, Mahmut’un erkekliginin yoklanmasi
Dirmit’in kafasinda olmadik diisiincelere yol ag(ar). Kendisinden iki yas kiigiik
kardesinin kadina gitmesini niye ben de erkege gitmiyorum diye kafasina
tak(ar).” ( s.180) Siyasi gosterilere katilmaya, simif farkliligina dair gézlemler
yapmaya, siir yazmaya, kitap okumaya verir kendini. Romanin sonunda ailesini
bir arada tutmaya g¢alisan Atiye’nin 6lmesi ile Dirmit’in bilinglenme siireci
tamamlanir ve deyim yerindeyse roman Dirmit’in yeni bir biling edinmesiyle
biter (Moran, 2004: 83):

“Sevincini yenemedi. Annesinin 6te diinyanin altim iistiine getirdigini
evdekilere soyledi. SOyler sOylemez Dirmit’e kiigiik kara nokta oynamak
yasaklandi. Huvat onun annesinin ruhunun ardindan aklini uguracagina dair bir
yeminle parmagini 1slatip duvara caldi. Dirmit dislerini sikip hirsla duvardaki
1slakliga bakti. Baktig1 yerde kipkirmizi bir karanfil acti. Dirmit bir siipheyle
gozlerini kirpti. Yavasca yerinden kalkti, kirmizi karanfili duvardan alip
gdgsiine takt1.” ('5.206)
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Sevgili Arsiz Oliim’de anlatilan toplumsal gergeklik elbette Dirmit’le
sinirlt kalmaz. Ailenin diger bireyleri ve ¢evresindeki kisiler baglaminda da
1960 sonrasit kentlesme siireciyle beraber yasanan bircok siyasi, sosyal,
ekonomik soruna gonderme yapilir. Nitekim Latife Tekin, kente go¢ edenlerin
gecekondu mahallelerinde, kentin degerlerinden soyut bir sekilde kendi koylii
aliskanliklarint devam ettirmelerini 1skalamaz. Kendi koyliileriyle veya
hemgerileriyle gettolar kuran insanlar, kdyden getirdikleri degerleri de
muhafaza eder. Bu baglamda Aktas ailesinin kdydeki ortami kente tasinir.
Nitekim Alaciivekliler’in kahvesi, mahallenin tek sosyal merkezi oldugu gibi bu
kahvede konusulan seyler yine kdye dair konulardir. Yine Aktas ailesinin
erkeklerinin gegim sikintis1 derdine distiiklerine ve gesitli islere girip
ciktiklarina tanik oluruz. Latife Tekin, bu vesileyle 1960-80 aras:1 Tiirkiye’sinin
pek cok sorununa deginir. Seyit’in, Halit’in, Mahmut’un ve Huvat’in ¢alistiklari
cesitli isler ve kurduklar1 sosyal iliskiler vesilesiyle din istismarinin, ¢aligsma
kosullarinin agirh@min, yayilmaya baslayan Amerikan kiltiiriintin, futbol
fanatizminin, mafyalagsmanin, kagak¢iligin, artan ahlaksal yozlasmanin ve
¢ikarciligin boyutlar1 gozler oniine serilir. Ornegin mafya iliskilerine bulasan
Seyit’in “beline toplu bir tabanca ver(ilir). Cebine bir avu¢ mermi ko(nur). Ona
delikanliligin ‘raconunu’ ogret(ilir).” (s.99) Yine ekonomik ¢ikar iliskilerinin
kiiltiirel ve ahlaki yapiyr ¢okerttigi bir ortamda, iyi para kazanmaya baslayan
ailenin kiigiik oglu Mahmut, babasi basta olmak iizere herkese emir vermeye
baglar ve “cok gegmeden herkesin bagma ¢ik(ar).” (s.169) Halit ise kendini
miihendis olarak tanitarak ¢ikar saglamaya calisir. (s.176)

Sonugta Sevgili Arsiz Oliim, her seyden énce “12 Eyliil’iin siddetini
bertaraf edip parcalanmamak i¢in benim de o siddete bir sey yapmam
gerekiyordu. O kosullarda, elimi uzatabilecegim tek sey kagit ve kalem(di)”
(Ozer, 2005: 21) diyen Latife Tekin’in darbeye kars1 tepkisini disa vurdugu bir
romandir. Ayn1 zamanda 1980 darbesinin hemen ertesinde yazilan Sevgili Arsiz
Oliim, toplumcu gercek¢i romaninin sinirlarini  genisleten, yeni anlatim
olanaklarin1 zorlayan 6zgiin bir yapit olarak da degerlendirilebilir. Ozellikle
Latin Amerika edebiyatlarindan tiim diinyaya yayilan biyiili gercekeilik
akimidan izler tasiyan Sevgili Arsiz  Oliim, yazarin otobiyografisine
gondermeler yaptigi gibi donemin siyasi, sosyal, kiiltiirel, ekonomik
panoramasini fantastik, masals1 ve renkli bir atmosferde yansitir. Halk
soyleyisinden, folklordan, destanlardan, kdy yasammin dogalligindan
yararlanan Latife Tekin, nihayetinde bireycilik, kentlesme, gog, bilinglenme,
devrimcilik, din istismari, kiiltiir emperyalizmi, futbol fanatizmi, mafya
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iligkileri, fuhus, yoksulluk, kagakeilik, igsizlik, yabancilasma gibi toplumsal
konular1 edebi bir iislupla islemeyi basarir.

SONUC

Sanatin ve daha dar anlamiyla romanin toplumsal gercekligi ele almasi
ve islemesi her zaman sorunlu olmustur. Yazarin isledigi toplumsal gergeklikle
iligkisini dogru kurmasi, ilizerinde herhangi bir siyasi, sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel baski hissetmeden gercekligi anlatmasi gibi sorunlar 12 Eyliil sonrasi
s0z konusu oldugunda daha da girift hale gelir. Ciinkii yasamin, siyasetin, insan
iligkilerinin, ekonominin, teknolojinin, basinin vb. birgok kurumun ve olgunun
kokli degismelere maruz kaldigi liberal-kapitalist, bireyci bir dénemin
baslangici olan 12 Eyliil darbesi, toplumcu gergek¢i romanin alanini daralttigi
gibi bu tiir romana olan giiveni de sarsar. Ozellikle 12 Eyliil sonras1 gelisen
liberal-kapitalist pazar anlayisiyla roman sanati da popiilerlesir ve edebi
degerden ¢ok ticari basarisiyla degerlendirilmeye baglanir. Bir¢ok romanci da
yasanan somut zamanin giincel sorunlartyla yiiz yiize gelmeyi ve bu sorunlart
anlamlandirmayi, aralarinda diyalektik iliski bulunan bireysel ve toplumsal
kosullar hakkinda bir biling olusturmay1 degil, artik doniistiiriilmesi olanaksiz
degerleri, yazinsal bir “haz nesnesi’ haline getirmeye girisirler.

Iste tam da bu noktada, 12 Eyliil sonras1 gelisen roman anlayisina karsi
cikan, bir paradigma kaymasina diismeyen ve gercekligi yazinsal bir haz
nesnesine doniistiirmeyen kimi romancilar, ger¢ek¢i roman anlayisini degisik
bicimlerde siirdiirmeye c¢alisir. Bu baglamda degerlendirdigimiz Mehmet
Eroglu, Yiiz:1981 romaniyla, postmodern ve bigimci anlayiglarmin yiikselise
gectigi 1980 sonrasi Tiirk romaninda, toplumcu gercek¢i roman anlayisini
wsrarla siirdiiriir. Nitekim klasik sayilabilecek bir toplumcu gercekei anlayisla
kaleme aldig1 Yiiz: 71981 ile 12 Eylil darbesini yozlagsmanin, siradanlagmanin,
insani degerlerden uzaklasmanin bir milad: olarak goriir ve bu durumu sert bir
islupla elestirir. Mehmet Eroglu’'na gore daha yeni ve farkli bir gerceklik
anlayigina yonelen Latife Tekin ise toplumsal gercekligi, fantastik, masals1 ve
renkli bir atmosferden yansitir. Gelenekle, halk inaniglariyla, mistik unsurlarla
1960-80 aras1 Tiirkiye gercekligini sentezleyen Latife Tekin, boylece ‘biiyiili
gerceklik’ olarak kabul edilen roman anlayisinin avangart bir 6rnegini verdigi
gibi ger¢ekei romana yeni ufuklar, yeni anlatim yollar1 agar.
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