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Balkanlar: Inga Etmek: Popiiler Kiiltiir ve Balkanlasma Séyleminin Duygu Politikas1
Constructing The Balkans: Emotion Politics of Pop Culture and Balkanization Discourse

Orhun Kaan Kahraman®

Oz: Teknolojinin ¢ok hizl gelistigi ve dijitallesmenin yasamin hemen hemen her alanina yayildig1 giiniimiizde,
uluslararas iliskiler disiplininde gorsel iiretimler giderek 6nemli bir arastirma konusu haline gelmistir. Gorsel
popiiler kiiltiir iirtinleri de kolaylikla bu sekilde degerlendirilebilir. Devletler uluslararasi politikadaki sdylemlerini
glinlimiizde popiiler kiiltiir aracihigiyla siirekli yeniden iiretmekte ve terdrizm, ik, cinsiyet gibi cesitli kimlik
temsillerinin anlamlarmi sabitlemektedir. Bu sebeple popiiler kiiltiir de siyasi sOylem iireten bir ara¢ olarak
incelenmeli ve iktidarin insa ettigi hakikat incelenmelidir. Bu makalede popiiler kiiltiiriin tek basina politika iireten
bir iktidar arac1 oldugu Maria Todorova’nin ortaya attig1 Balkanlagma kavramiyla birlikte Balkan cografyasi ve
Balkanli kimligi tizerinde incelenecektir. Popiiler kiiltiir burada balkanlagtinlmis Balkanlari tiretirken duygulari oldukea politik
olarak kullanir. Duygular balkanlasma sdylemiyle birlikte Balkan kimligini bir 6teki olarak tiretir. Bu sebeple bu makalede yirminci
ylizyilda ortaya konulmus popiiler kiiltiir eserleri donemsel olarak analiz edilecek, Balkanli kimliginin
balkanlagsma sdylemiyle “korkulan” ve daha sonra “utanilan” bir beden olarak nasil insa edildigi gosterilecektir.

Anahtar Kelimeler: Balkanlagma, gorsel politika, popiiler kiiltiir, duygu

Abstract: In today's world, where technology has developed so fast and digitalization has spread to almost every
area of life, visual artifacts have become an important research topic in the discipline of international relations.
Visual popular culture products can also be easily evaluated this way. States constantly reproduce their discourses
in international politics through popular culture and they fix the definitions of identity representations such as
terrorism, race and gender. Therefore, popular culture should also be studied as a means of producing political
discourse alongside the truth built by the power. In this article, popular culture, a tool of power that produces
politics on its own, will be examined in light of Maria Todorova’s balkanization concept, Balkan geography and
identity. In this case, popular culture uses emotions rather politically to produce the balkanized Balkans. Emotions,
through the balkanization discourse, produce Balkan identity as the other. Hence, in this article, the works of
popular culture produced in the twentieth century will be analyzed periodically and it will be displayed how the
Balkan identity has been constructed as a body that was first “feared” and later regarded as “embarrassing” through
the discourse of balkanization.
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Giris

Popiiler kiiltiir giiniimiizde sdylemlerin yayilmasi ve politik hakikatin bu séylemlerle belirli bir
noktada anlamini sabitlenmesi konusunda olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Bunda teknolojinin
gelismesiyle neredeyse her evde artik dijital ekranlarin bulunmasi (televizyon, bilgisayar ve akilli
telefon), internetin diinya genelinde ¢ok kolay bir sekilde ulasilabilir olmasinin rolii biiyiiktiir. Bu durum
popiiler kiiltiiriin diinya politikasin1 anlamlandirmada bir iktidar alan1 olarak kullanilmasina neden
olmaktadir. Bircok calisma edebiyat, dizi, sinema, televizyon ve diger popiiler kiiltiir iiriinlerinin
jeopolitik, terdrizm, gog, kiiresellesme ve kimlik gibi siyasi sdylemlerin iiretimi konusunda yardimci
oldugunu gosterir(Griffin, 2015; Neumann ve Nexon, 2006; Shepherd ve Hamilton, 2016; Weldes,
2003; Bleiker, 2009). Bu calismalar popiiler kiiltiir iiriinlerine adeta birer metin gibi bakarak yapisokiime
ugratir ve siyasi anlamlarin nasil ortaya ciktigini aciklar. Post-yapisalct bir perspektifle yapilan bu
caligmalar metinlerarasilik, gostergebilim, soykiitiik ve yapisokiim gibi yontemlerle popiiler kiiltiir
iriinlerine elestirel bir agidan yaklasarak egemen sdylemin aslinda ne kadar tarafli oldugunu bizlere
gostermektedir.

Geleneksel uluslararasi iligkiler yaklagimlari ve ana akim teoriler olarak nitelendirilebilecek
pozitivist teoriler tarihsel olarak metinsel insa edilmis sdylemleri, hakim anlamlar1 incelemedigi gibi
natiiralist bir bakis acisiyla sadece basat aktdr saydigi kurumlarin arasindaki iliskilere baktigi i¢in
aslinda politikay1 belirleyen, politikanin olugsmasina yardimei1 olan bu aktdrleri yok sayar. Bu geleneksel
yaklagimlara “mit” goziiyle bakan Cynthia Weber, uluslararasi iligkiler teorilerini uluslararasi politikay1
genellestirmekle ve uluslararasi politika diinyasinin toplama hikayelerini aktarmakla suglar. Uluslararasi
iliskilerin hakim teorileri ayrica diinyada su an olan bitenin gergek hakikatini géstermez, diinyanin nasil
goriindiigiine dair kendi vizyonunu empoze eder(2001: 2). Weber calismasinda ayrica geleneksel
uluslararasi iliskiler teorilerini kiiltiirel pratikler olarak, metinsel olarak insa edilmis sdylemler olarak
inceleyerek onlar1 yapisokiime ugratir. Ona gdre mitsel, genellesmis bir anlati sunan olan bu “geleneksel
teoriler” genellikle sloganvari bir formda olan géziiken hakikati olusturur. Bu durum geleneksel teorileri
aslinda kendi hakikatlerini gosterdigi igin ideolojik formlarda insa edilmis sdylemler oldugunu
gosterir(2001: 2). Yani geleneksel uluslararasi iligkiler teorileri yiizlerce senedir insa edilmis devlet
gibi, uluslararas1 kurumlar gibi metinsel inga edilmis aktorleri inceleme alanina alarak, uluslararasi
iligkilerde onlarin ¢ikarlarini g6z Oniinde bulundurarak bunlarin nasil hayatta kalacagini agiklar.
Tarihsellige sadece bu aktorler bazinda 6nem verir, ilerlemeci tarih anlayigini destekler. Kimlik gibi,
cinsiyet gibi, ter6rizm gibi politik temsilleri goziinden kagirir. Post-yapisalci yaklagim ise bu temsilleri
politikay1 belirleyebilen birer aktor olarak ele alarak, onlar1 temsil mantig1 altinda inceleyerek bu temsil
manti@inin disavurumdaki mevcudiyetin metafizigine bakar. Mevcudiyetin metafizigi olarak metinsel
pratiklerle insa edilmis bu temsilleri bir aktor olarak degerlendirip yapisokiime ugratmak anlamin ve
otoritenin kaynagina ulasmamizi, bunlarin nasil kuruldugunu anlamamizi saglar(Ashley, 1991: 49).

Uluslararast iligkilerde giiniimiizde geleneksel teorilerin genellikle 6nemsemedigi popiiler kiiltiir
gibi aktorler glinlimiizde giderek 6nemli hale gelmektedir. Bahsedildigi gibi popiiler kiiltiir ve
uluslararasi politika iliskisini agiklamaya ¢alisan ¢aligmalar mevcuttur. Ancak popiiler kiiltiiriin gorsel
boyutunun ve gorsellerin duygulanimsal etkisinin yani: duygularin, gorsellerin ve popiiler kiiltiiriin i¢
ice gecmisliginin uluslararasi politikada nasil etkisi oldugunu ag¢iklayan ¢alisma hentiiz fazla yoktur.
Duygular  uluslararast iligkiler disiplininde son yillarda giderek artan bir ilgiyle
calisilmaktadir(Hutchison ve Bleiker, 2014; Hutchison, 2018; Ahall, 2015, 2018; Pace ve Bilgig, 2018;
Solomon, 2015; Koschut vd., 2020). Bu ¢alismalar duygulara sosyal olarak insa edilmis ve bedenlerin
ylizeylerini sekillendiren sdylemsel pratikler olarak bakarlar. Bu sebeple bu ¢alismada gorsellerin,
popiiler kiiltiiriin ve duygunun birbiriyle nasil ortaklasa ¢alistig1 ve bunlarin nasil uluslararasi politikada
hakim goriigleri belirleyen unsurlar oldugu agiklanmaya g¢alisacaktir. Ciinkii Brain Massumi’nin de
dedigi gibi duygular: iktidari, dar anlamiyla devlet iktidarini bile anlamak i¢in giiniimiizde oldukca
onemli bir kavramdir(2019: 47). Bu ¢alismada gorseller, popiiler kiiltiir ve duygunun nasil birlikte
calistigin1 anlamak i¢in ise Balkanlar cografyasi iizerine yogunlasilacaktir.
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Balkanlar cografyasi her ne kadar fiziksel bir gerceklige sahip olsa da politik bir sdylem olan
balkanlagsma soylemiyle inga edilmis cografyadir. Balkanlasma, Edward Said’in Bati’nin Dogu’yu
sOylemsel olarak insa ettigini gosteren oryantalizm kavrami gibi; Maria Todorova(1997) tarafindan
ortaya atilan ve Balkanlarin Bati tarafindan nasil sdylemsel olarak insa edildigini gosteren bir kavramdir.
Bu ¢alismada balkanlag(tiril)mis Balkanlar’in popiiler kiiltiirde dénemsel olarak nasil temsil edildigi,
gorsellerin buradaki rolii ve duygularin politik kullanilmasiyla birlikte uluslararasi politikada hakim
Balkanli kimliginin ve cografyasinin nasil insa edildigi aciklanacaktir. Bu baglamda ilk boliimde
uluslararasi politikada gorsellerin, duygunun ve popiiler kiiltiiriin birlikte nasil i¢ i¢e gectigi, calistigi ve
politikayi belirleyici aktdrler oldugu agiklanacaktir. Caligmanin ikinci boliimiinde ise dnce balkanlagsma
sOylemi ile Balkanlarin ve Balkanli kimliginin nasil Balkanlastirilip insa edildigi agiklanacaktir. Daha
sonra ise popiiler kiiltirde Balkanli kimliginin duygularla nasil politik olarak insa edildigi
aciklanacaktir. Balkanlar balkanlagsma sdylemi ile donemsel olarak ¢ok farkli duygularla inga olmustur
ve bu da Balkanlara karsi bakisi oldukga etkilemistir. Ayrica bu boélimde yine Balkanlarin
balkanlas(tiril)arak yirminci yiizyilda Birinci Diinya Savasi dncesi ve sonrasi, ikinci Diinya Savas,
Soguk Savas ve Soguk Savas sonrasinda hangi duygularla insa edilmis oldugu popiiler kiiltiiriin bu
duygular1 nasil yeniden iiretip Balkanli kimligini insa ettigi ve bu kimliklerin bedenlerini hangi
duygularla sekillendirdigi gosterilecektir. Popiiler kiiltiir iiriinii olarak ise bu calismada Soguk Savas
oncesi donemlerde Batidan ¢ikmis Bram Stoker’in Dracula ve Agatha Christie’nin Kdskteki Esrar
eserleri, Soguk Savas sonrasi donemde Balkanlardan ¢ikmis post-Yugoslav sinemasindan eserler
secilmistir. Balkanlardan Soguk Savas sonras1 dénemi post-Yugoslav sinemasi filmlerinin se¢ilmesinin
nedeni: Balkanlag(tiril)mis Balkanli kimligini iyi yansitmasi ve bu kimligin bedenini duygularla
sekillendirip yeniden iiretmesidir. Balkanlagsma sOylemi Bati’nin bakisiyla Balkanlar’in inga
edilmesidir; ancak Soguk Savas sonrasi donemde bu sdylem Balkanlar’in kendi igerisinde de yeniden
iiretilmistir.

1. Goriintiiniin Sosyal Ingas1 ve Uluslararasi Duygu Politikasi

Gorlntiiler bizlere neler anlatirlar? Goriintii bir sosyal yapiy1 inga edebilir mi? Burada oncelikle
bu sorulara cevap aranacak ve cesitli disiplinlerden faydalanilarak “goriintii” methumunun sosyali insa
eden bir unsur olup olmadig1 incelenecektir. Goriintiiler insanlarin hayatlarinda uzun zamandir yer
almaktadir. Burada, goriintiiniin énemi goriiniirliik vasitasityla incelenir. Ciinki ashinda goériintiiniin
sosyal bir yapiy1 inga etmesi i¢in onun bir sekilde algilayict 6zneyle karsilagmasi ve 6zne tarafindan
yorumlanmasi gerekmektedir. Yani goriintiiniin insanlara gorinebilmesi gerekmektedir. Goriintii ancak
bu sekilde yorumlanacak ve sosyal yapida hakikatleri olusturacaktir. Goriintiiler insanlarin hayatlarinda
uzun bir zamandir olsa da, dijital ekranlarin hizli bir sekilde insanlarin hayatlarina girip, giderek merkezi
bir hale gelmeye baslamasiyla 6nemleri artmistir. Ayrica internetin ¢cok kolay erisilebilir ve hizli bir
teknoloji olmasi nedeniyle de goriintiiler cok daha kolay goriinebilir olmus bu da iktidar tarafindan
kontrol edilebilir hale gelmesine neden olmustur. Burada vurgulanmasi gereken nokta iktidarin hakikati
belirlemesidir. iktidar havada adeta yiizer halde olan gostergeleri belirli noktalarda sabitleyip hakim
sOylemi belirler ve hakikati olusturur. Yani bu durum bir goriintiilerde temsil edilenin, yani goriilen
goriintiiniin olugturmus oldugu bir sdylem sorunudur. Peki iktidarin sdylemi ya da hakikat1 goriintiilerle
nasil belirlenir? Bu soruya kisaca cevap vermek gerekirse goriniir olanla seklinde verilebilir.
Gorlintiilerde “gorliniir” olanin elestirel yaklasimla incelenmesi gercegi yansitan gorselin bilgisinin
mimetik(taklitci) yapisinin incelenmesine baglidir(Shapiro, 1988: 124). Yani burada yapilmasi gereken
bir gorselde goriinenin yorumlanmasidir. Bu yorumlar da iktidarin hakim séylemini olusturur. Bir baska
deyisle bir fotograf karesinde ya da herhangi “bize sunulan” gériintiide karede olan goriintii kareyi ¢eken
tarafindan  “belirlenmig”tir. Bir gorlntiideki goriinen/gériinmeyen, kimin oldugu/olmadigi,
gosterilen/gizlenen sey goriintiiniin politikasini belirler(Walker, 2016: 26).

Gorintiilerin sosyali inga etmesi bu baglamda “goriinen” gorlintiiniin sosyali insa etmesidir.
Ornegin, fotograf karesi igerisinde gosterilen ya da bir sinema filminde temsil edilen bir teki, hakim
sOylemi yansitir ve bu hakim sdylem de sosyal yapinin insa olmasina neden olur. Peki goriintii sosyalin
ingas1 konusunda neden bu kadar 6nemlidir? Goriintiiler ve gorsel liretimler bizlere diinya hakkinda bir
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seyler soylerler, diinyay1 nasil gordiigimiizii gosterirler(Bleiker, 2018: 2). Tam da burada goriinen
goriintiiniin ne oldugu onemlidir. Bu duruma Gillian Rose “goriiniirliik stratejisi” der(2016: 2).
Gortiniirliik stratejisiyle Rose’un anlatmak istedigi sey burada goriintiiniin sadece “gercek” diinyay1
gostermekle kalmayip onu bir nevi insa ettigidir. Goriintiiniin bulundugu karenin i¢inde olanlar gériiniir
olan1 ve goriinmeyeni belirler: Kimin goriintiiniin i¢inde oldugu ve kimin olmadigi, neyin gosterildigi
ve gosterilmedigi, nelerin gizlendigi ve gizlenmedigi acisindan politiktir(Walker, 2016: 26). Yani bir
fotograf karesindeki, bir videodaki, bir sinema filmindeki “gériinen” seyler bize kim oldugumuzu(ya da
olmadigimizi) sdyler; bu da goriintiiniin ideolojisidir(Hall, 1997: 128).

Gorlintliniin ideolojisi ve goriinenin belirlenmesi olarak ele alinan “goriiniirliik stratejisi” gorsel
temsillerin bir bakima metinsel temsillerden daha gii¢lii olmasindan kaynaklanir. Bizler ne oldugunu
bilmeden gorsellerden cinsiyetli, irksal ve sinifsal kodlar1 6greniriz; ve bu gorseller pek cok farkl
seviyede hayatlarimizda dolagim halindedir(Hall, 1999: 311). Ozellikle cinsel ve irksal farkliliklar
gorsellerde kendilerini “gercekmis” gibi hatta 6tesinde “dogru” olam1 buymus gibi kendilerini
gosterirler(1999: 314). Bunun sonucunda ise sosyal; goriintiilerde, gorsellerde “gériinen” seylerin
normlari egliginde insa olur. Cilinkii “gériinen”ler sayesinde havada adeta asili halde olan gostergeler
belirli bir noktada sabitlenmis ve hakikati/anlami olusturmustur. Bu hakikat/anlam ise iktidarin
hakikati/anlamidir.

Gortiniirliik stratejisinin bir iktidarin bir anlam belirleme stratejisi oldugu ve normatif sosyal
yapinin insasinda nasil rol oynadigimi gesitli orneklerde de gdérmek miimkiindiir. Ornegin feminist
arastirmacilarin gorsellerde yapmis oldugu analizler kadin goriiniirliigliniin “erkek bakis1” tarafindan
belirlendigini, “erkegin roliiyle kadinin ortaya ¢iktigin1” gostermektedir(Mulvey, 1975: 6-18). Yine
benzer sekilde “kolonyal bakig” da Avrupa disinin belirli hiyerarsik sekillerde goriiniir oldugunu
gostermektedir(Fanon, 2008: 15). Edward Said’in agiklamasiyla Batili figiirler Sark’t emperyal bir
ben/dteki iliskisi icerisinde resmederler: Bati giiclii, maskiilen ve rasyonel olarak kendini goriirken bir
oteki olarak Dogu’yu gii¢siiz, feminen ve gizemli olarak goriir(2017: 62). Bu bakis agilar1 oldukca
politik bir sekilde insa edilmis bir sosyal yapiy1 gosterir. Bu baglamda sosyal yapinin “normatif”
anlamlar1 goriintiilerle, yukarida bahsedildigi gibi duyulur olanin yayilmasiyla yani iktidarin
“gdriiniirliik™ stratejisi ¢cercevesinde gosterdigi seyler vasitastyla inga olur.

Peki gorseller eger iktidar bu kadar etkili bir sekilde gorselleri kendi normatifligini yayma
acisindan kullantyorsa ve gorsellerle sosyal yapi insa oluyorsa, gorseller uluslararasi politikada ne
derece onemlidir? W.J.T. Mitchell giinlimiizden neredeyse otuz bes sene Once sosyal bilimlerde
“resimsel” ya da “gdrsel” bir doniisiim oldugunu sOylemistir(1986: 3). Burada bahsetmek istedigi
gorsellerin sosyal bilimlerde giderek onemli hale geldigini vurgulamaktir. Uluslararas: iliskiler
disiplininde de goriintiilerin elestirel bir sekilde incelenmesi ¢ok eski bir gegmise sahip degildir. Roland
Bleiker’in “estetiksel doniisiim”(2009) ve daha sonra “gdrsel doniisiim”(2018) diyerek gdriintiiniin
uluslararast politikada etkisi iizerine odaklanmasi; Linda Ahall(2015) ve Emma Hutchison’un(2016)
“duygusal doniisiim” ya da “duygulanimsal doniisiim” diyerek duygularin politikaya etkisini incelemesi
ve bunu yaparken gorsellerden yararlanmasi; Jutta Weldes’in popiiler kiiltiir ile uluslararasi politikadaki
hakim anlatilarin nasil yerlestirildigini gostermesi(2003) aslinda goriintiilerin, gorsellerin nasil
uluslararast iligkiler disiplininde 6nemli hale geldigini gosteren ¢alismalardadir. Bu caligmalar post-
yapisalct teorinin metodolojisini kullanarak gorsellerin, duygularin ve popiiler kiiltiiriin ideolojik
anlatilarin1 ortaya ¢ikararak uluslararasi politikay1 nasil insa ettigine vurgu yaparlar. Balkanlagsma
sOyleminin popiiler kiiltiirle nasil inga oldugu ve Balkanlar cografyasina karsi bir “his toplumunu”
olusturdugu konusuna odaklanan bu ¢alismaya da daha 6nceki bu tarz ¢aligmalar 151k tutmaktadirlar.

Bu noktada “duygu” ve “duygulanim” gibi gorsellerle oldukea iliskili ve bu g¢aligsma i¢in oldukca
onemli kavramlara deginmek yerinde olacaktir. Ciinkii “balkanlag(tiryma” sdylemi duygularin da
politikasini icermektedir. Bu sdylemle birlikte Balkanl kimlikler donemsel olarak farkli sekillerde bir
oteki olarak inga olmustur. iste tam da bu noktada duygularin politik olarak kullamldig: gériilmektedir.
Uluslararasi politikada duygular ve duygulanim son yillarda oldukca fazla ¢alisilmaktadir(Bleiker ve
Hutchison 2014; Ahall ve Gregory 2015; Solomon 2018; Ahall 2019; Hutchison 2018). Bu ¢alismalar
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daha cok duygu ve duygulanimi birbirinden ayirarak genellikle duygulanimin bedensel bir sey ve
hissetmekle alakali oldugunu, yani bilingli bir sey olmadigini; duygularin da bu hissedilen seyin belirli
bir anda nasil anlamlandirildig ile ilgili oldugunu belirtirler. Duygulanimin son dénemlerde sosyal
bilimlerde c¢alisilmasinin onciilerinden olan Brain Massumi duygulanmimin giindelik anlamdaki
duygudan farkli oldugunu, duygulanimi Spinoza’daki anlamiyla kullandigini belirtir. Spinoza
duygulanimi bedeni etkileme veya etkilenme kapasitesi agisindan ele alir (2019: 19). Burada yine
duygulanimin bedensel ve bilingsiz bir his oldugu anlasilir. Duygu ise iste bu his tecriibesinin
performatif olarak adlandirilmasidir. Sara Ahmed duygularin basit¢e bireysel bir hissin adlandirilist
olmadiginy, kiiltiirel olarak insa edilmis yapilar oldugunu séyler (Ahmed, 2019 : 22). Duygular iktidarin
performatif olarak inga etmis oldugu sdylemsel yapilardir ve “bireysel ve kolektif bedenimizin yilizeyini
sekillendirirler”(2019: 23). Yani duygularin iktidar tarafindan kullanilmasi tamamiyle bir beden
politikasidir ve ben/dteki ayrimim insa eder. Burada duygularin nasil etkili oldugu ve gorselligin
duygularin yayilmasi konusuna vurgu yapilmasi i¢in iki seyden bahsedilmelidir. Birincisi duygular bir
tesir ekonomisi ¢ercevesinde yayilir(2019: 63). Marksist yaklagima gore metalarin dolagimi onlarin
degerini artirir ve sermayelestirir. Duygular da bu sekilde sermayelesir. Ancak burada vurgulanmasi
gereken gereken duygu bir nesne ya da gostergede ikamet etmez, nesneler ve gostergeler arasindaki
dolagimin bir sonucudurlar. Gostergeler arasindaki hareketin bir sonucu olarak gdstergenin tesir degeri
yiikselir. Ne kadar ¢ok gosterge dolasima girerse(korkulan bedenler) o kadar daha tesirli
olurlar(zenofobi)(2019: 63). Bu baglamda rahat bir sekilde sdylenebilir ki duygularin bedenleri
sekillendirmesi, adeta bedene yapisip onu tanimlamasi icin “bahsedilmesi” ve o bedende
“tanimlanmas1” gerekmektedir. Ne kadar ¢ok “bahsedilirse” de o bedene yapisacak ve o bedenler
arasinda yayilacaktir,

Ikinci olarak vurgulanmas1 gereken ise duygularin performatif bir sekilde insa edilmesidir. Yani
duygular zamansal bir sekilde insa edilmis soylemsel yapilardir ve bedenlere yapisarak onlari
sekillendirirler. Duygular bedenlere “yapiskan gostergeler” sayesinde yapisirlar. Yapiskanlik burada bir
nesnenin ylizeyini tanimlamaz; bedenler, nesneler ve gostergeler arasindaki ge¢cmis temaslarn bir
sonucu yani duygularin tesir ekonomisi sonucunda yiizeyi tanimlayan bir olgudur(Ahmed, 2019: 117).
Yapiskanlik, “birlikte” olan Ogeler arasinda bag olusturan bir tiir iliskisellik gerektirir(2019: 117).
Bedeni tanimlayan ve ona yapisan “yapiskan” gostergeler tarihsel bir siireg icerisinde “bahsedilerek” ya
da “gosterilerek” olusurlar. Yani performatiftir. Judith Butler’a goére performatiflik bir gosterenin,
sadece var olani adlandirmaktan ziyade goriiniirde adlandirdigi seyi tiretme yoluyla olusur. Yani
“sOylemin yinelenme giicli ile ortaya c¢ikan etki” ile ilgilidir(1993: 20). Burada goriildiigii gibi
performatif olanin zamansallig1 ¢ok 6énemlidir. Performatiflik bu baglamda hem gegmise hem gelecege
yoneliktir. Gegmisi ilgilendirir ¢iinkii gegmiste “yapismig gostergeler”in tekrari sayesinde bir beden
tamimlanmistir. Gelecegi ise “heniiz olmayan™1 da insa ettigi ve maddilestirdigi i¢in etkiler. Performatif
bir ifade “yalnizca kodlanmis ve yinelenebilir bir ifadeyi tekrar ediyorsa basarili olur’(1993: 23).

Kisacasi1 duygular oldukga politik olarak kullanilabilen ve toplumlart birbirine baglayabilen
kavramlardir. Peki duygular politik “his toplumlari”ni nasil olusturur? Buraya kadar aslinda duygularin
oldukga etkili bir iktidar teknigi oldugu anlagilmigtir. Ben Anderson duygulanimin toplumu gercekten
birbirine bagladigin1 ve onun kullanimina gére ¢evrenin degistigini sOyler(2014: 26). Yani burada
duygulara odaklanmak devletlerin iktidar teknolojilerini de agiga ¢ikarmaktadir. Burada toplumlarin
duygularla nasil birbirine baglandigini agiklamak igin “his toplumu” kavrami kullanilacaktir(Hinderliter
vd., 2009). His toplumlari, Ranciere’in “duyuyla algilanabilir olanin dagitimi” kavramiyla birlikte
aciklanir. Duyuyla algilanabilir olanin dagitimi iktidarin toplumdaki duyu deneyimini belirlemesidir.
Goriilebilir olanla, gorilebilir olmayan; duyulabilir olanla, duyulabilir olmayani belirleme
teknolojisidir(2020: 20). Kisacasi gorsel ve isitsel tecriibeler insanlarin hakikatini olusturur, bu hakikat
de iktidar tarafindan belirlenir. Duygulanimsal “his toplum”lar1 da duyularimizla algilanabilir olanin
dagitilmasiyla ortaya c¢ikan, birbirine baglayict hislerle olusur. Ciinkii bahsedilen seyler politikay1
belirler ve yeniden insa eder. Duygular da burada bahsedilen seylerle yayilir, yayildik¢a degerlenir ve
tesir ekonomisi gercevesinde bedenlere yapisir. Duygu gostergeleri konusulduk¢a da performatif bir
sekilde bedenleri yeniden firetir ve sekillendirir. Uluslararasi politika da performatif olarak gorsellerle
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bu sekilde etkili olur. Gorsellerin yorumlanmasina gerek yoktur, ¢iinkii onlar “kendi kendilerine
politikay1” duygular vasitasiyla sekillendirir. Brain Massumi’nin de belirttigi gibi gorselligin bu derece
onemli oldugu cagimizda “eger gormek inanmamiza sebep oluyorsa aymi zamanda goérmek
hissetmemize de sebep olmaktadir”(2019: 28). Ciinkii ge¢ kapitalizmin “imge” bazli diinyasinda
anlamamizin merkezini gorsel tecriibelerimiz olusturur(2019: 27).

Gorsellerin duygular ile birlikte politikayr nasil “sekillendirdigi” ya da “degistirdigi” ve yeni
politikalar1 performatif olarak iirettigi drnegin ¢ok basit bir sekilde korku duygusu ile agiklanabilmektir.
Ozellikle 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda politik sdylemlerle “Miisliiman Ortadogulu” kimligin “terdrist”
olarak yeniden iiretilmesine neden olmus, bu da Miisliiman Ortadogulu bedenlerin “korkulan” bedenler
olarak isaretlenmesine; yani korku duygusununbu kimlige yapismasini saglamistir. Korku duygusu
kimin tehdit eden kimin tehlike altinda oldugunu belirten bir ben/6teki ayrimi ortaya ¢ikarir. David
Campbell’in da belirttigi gibi “Tehlike nesnel bir durum degildir. Tehdit edebilecegi kisilerden bagimsiz
olarak var olan bir sey degildir’(1992: 1). Korku duygusu, “tehdit” ortaya ¢ikaran bedenleri bir 6teki
olarak iireterek, tehlike altinda olan bireyleri birbirleriyle birlestirir.

1.1. Popiiler Kiiltiiriin Uluslararas1 Duygu Politikasi

Burada sorulmasi gereken bir diger soru duygularin politikasinin giiniimiiziin imge bazh
diinyasinda nasil ¢calistigidir. Popiiler kiiltiir burada bizlerin sormus oldugu bu soruya kolaylikla cevap
verebilir. Bu boliimde bir 6nceki boliimde deginilen “korku” duygusunun popiiler kiiltiirde nasil temsil
edildigi ve Gtekileri nasil inga ettigine odaklanilacaktir. Popiiler kiiltiir yine bahsedildigi gibi uluslararasi
iligkiler disiplininde son yillarda elestirel olarak incelenmeye baslamis olgulardandir. Jutta Weldes’in
bilim kurgu janri ile uluslararasi politikanin nasil iligskisel oldugu sorusunu sorarak baslattigi(2003)
popiiler kiiltiirlin uluslararasi iligkilerde bizlere neler sunacag fikri daha sonra pek ¢ok ¢alismanin da
ontint agmustir(Griffin, 2015; Neumann ve Nexon, 2006; Shepherd ve Hamilton, 2016; Weldes, 2003;
Bleiker, 2009). Bu galismalarda gostergelerin nasil belirli bir noktada iktidar tarafindan sabitlenip
gorsellerle bize sunuldugu sorunu 6n plandadir. Bu ¢alismalar popiiler kiiltiire adeta birer metin gibi
bakarak yapisokiime ugratir ve politik anlamlarin nasil ortaya ¢iktigin1 gosterir. Post-yapisalci bir
perspektifle yapilan bu calismalar metinlerarasilik, gostergebilim ve yapisokiim gibi yontemlerle
popiiler kiiltlir tirlinlerini analiz ederek egemen sdylemin aslinda ne kadar tarafli oldugunu bizlere
gostermektedir.

Popiiler kiiltiiriin temsilleri ve uluslararas1 politikada anlamlari nasil {irettigini incelemeden 6nce
kiiltiiriin ve popiiler kiiltiiriin ne oldugu hususu énemlidir. Raymond Williams’a gore kiiltiir Ingiliz
dilindeki en karmasik kelimelerden biridir(1983: 87). Cok ¢esitli anlamlara gelmekle birlikte kiiltiir:
sanatsal ve diisiinsel eserler toplami; ruhsal ve zihinsel geligim siireci; insanlarin yagamlaria yon veren
degerler, gelenekler, inanglar ve simgesel pratikler; biitiin bir yagam tarzi anlamlarina gelir(Eagleton,
2019: 15). Yani kiiltiir doganin tersidir. Medeniyet tarihinde insanlarin o tarihin bir boliimiinde ortaklaga
olusturduklar iiretimler kiiltiire isaret eder. Popiiler kiiltiir ise kiiltlirlin bir tiirii olmakla birlikte kitleye
hitap eden kiiltiire denmektedir. Basit¢e toplumun ¢ogunlugu tarafindan kabul gérmiis ya da gogu insan
tarafindan sevilmis kiiltiirel triinlere popiiler kiltiir denir(Storey, 2001: 6). Yiiksek kiiltiir tirtinleri
olarak degerlendirilen opera, bale, klasik miizik, resim gibi kiiltiirel yapitlar anlasilmasi i¢in 6zel bir
egitim ister. Bu sebeple yiiksek kiiltiire ait bu yapitlar genellikle egitimli, yiiksek gelirli tist siniflarin
sevdigi tiirler olmuslardir. Popiiler kiiltiir ise herkesin anlayacagi sekilde yediden yetmise hitap edecek
sekilde iiretilen kiiltiirel yapitlardir. Yani kisacasi yiiksek kiiltiir iirtinlerine ait yapitlardan ayrilan her
iiriin popiler kiiltiire ait bir yapit olarak degerlendirilebilir(2001: 6). Buradan anlasilmalidir ki popiiler
kiiltiir kiiresel kapitalist tiikketim toplumuna hitap eden ve bu sebeple de yirminci yiizyilda yayginlagmis
iriinlerdir. Kitle kiiltiirii olarak da tanimlabilecek popiiler kiiltiir gliniimiizde televizyon dizileri, sinema,
miizik, video oyunlari, ¢izgi roman gibi hizli bir sekilde tiiketilebilen tiim iriinleri kapsamaktadir.
Ayrica belirtildigi gibi metinsel pratiklerle iiretilen bu {iirlinler kitlelere hitap ettigi icin, politik
temsillerine bakilmasi agisindan biiyiik 6nem arz eder.
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Kiiltiirtin ve popiiler kiiltiiriin ne oldugunu agikladiktan sonra giiniimiizde kitlelerce ¢ok yiiksek
miktarlarda tiiketilen popiiler kiiltiir tiriinlerinin politik temsillerinin nasil incelenecegi hususuna da
deginmek gerekir. Ozellikle uluslararasi iligkilerin post-yapisalct yaklasimi agisindan bu temsilleri
incelemek egemen sdylemlerin neler oldugu ve bu sdylemlerle anlamlarin nasil sabitlendigini anlamak
acisindan 6nem arz eder. Cesitli uluslararasi iliskiler arastirmacilar1 genis ¢apli popiiler kiiltiir iiriinlerine
kiiresel baglamda tiiketimi ¢ok fazla oldugu icin sosyalin politik insasi agisindan incelemislerdir.
Inceledikleri popiiler kiiltiir yapitlarinda dis politika yapimina dissal bir etki oldugu, diplomasi ve askeri
miidahale konusunda hakim uluslararasi anlatilarin yeniden tiretime katki sagladigi konusunda gesitli
saptamalarda bulunmugslardir. Devlet soylemleri yani kitle medyasinin sdylemlerini incelemek yerine
bu sekilde marjinal aktor sdylemlerini incelemek ayrica iktidarin 6znelestirme siireci sonrasinda ortaya
cikan kendiliklerin dig politikayr nasil yorumladigini ve bu yorumun bir sdyleme doniiserek dis
politikay1 nasil belirlediklerinin anlasilmasi agisindan da dnemlidir.

Popiiler kiiltiiriin bu derece 6nemli bir kiiresel fenomen haline gelmesi ayrica onun kendi i¢inde
anlaminin sorgulanmasi gerektigini gosterir. Bir kiiltiirel pratik olarak popiiler kiiltiiriin anlam degisimi
toplum tiyeleri ya da grup arasinda olur ve bu kiiltiir temsilleri, dili, gelenekleri igerir(Hall, 1997: 2).
Kitlelerce tiiketilen popiiler kiiltiir cagdas uluslararasi politikanin olusumuna ve igerisinde bulundugu
hali devam ettirmesine katki saglar. Michael Shapiro bu iirlinlerin incelenmesiyle hegemon giic
yapilarinin fonksiyon etmesini saglayan inaniglar1 ve sadakati ortaya g¢ikaracagini soyler(1992: 1).
Popiiler kiiltiir bu baglamda sdylemlerini siirekli kendi iginde yeniden iireterek egemen sOylemi
olusturur ve anlami sabitler. Ayrica egemen sdylemle olusan anlam temsil edilenin politiklesmesine
yardime1 olur. Yani bu baglamda popiiler kiiltiir uluslararasi politikanin ger¢ekliginin ingasina yardimci
olur ve dominant uluslararasi dis politika sdylemlerinin i¢eriginin ve yapisinin siirekli yeniden tiretimine
katki saglayarak devlet aksiyonuna karst kitlede bir riza yaratir(Weldes, 2003: 7). Popiiler kiiltiiriin
burada dis politika olusumunda egemen sdylemin diisiincesini yansittigindan da bahsedilebilir. Burada
bahsi gecen sdylem, adeta 6znelerin etrafini sarmig “yiizen gdstergeler”’in olusturmus oldugu sembolik
yapida anlamin bir kilit noktasinda sabitlenmesiyle olusan yapilardir. Bu sdylemlerin hepsi metinsel
olarak inga edilmis yapilar olmakla birlikte burada bahsi gecen metinsel yapilar sadece “yazi”’nin
olusturmus oldugu yapilar degil, neredeyse kendi icinde anlami olan kapali bir yap1 icinde olugmus
gostergesel her seyi kapsar. Yani burada izlenen bir televizyon programindan filme, fotograftan miizige
her sey metinsel olarak degerlendirilebilir ve bunlar zaman igerisinde sabit bir noktada anlam kazandigi
icin sdylemsel yapilardir.

Daha 6nce bir popiiler kiiltiir {iriiniinde nelerin temsil edilebilecegine ve bunlarin nasil tek bagina
birer politika olusturucu aktor olabilecegine deginilmisti. Peki temsil edilenin kimlik olmasit nasil bir
onem arz eder? Kimlik uluslararasi politikada, bir devletin dis politikasi i¢in neden 6nemlidir? David
Campbell kimligin bir devletin dis politika olusturmasinda ¢ok 6nemli bir olgu oldugunu savunur. Ciinkii
kimlik var olmanin kaginilmaz bir boyutudur. Higbir viicut kimliksiz olamaz. Burada bahsi ge¢en kimlik
farkliliklara gore insa edilir(1992: 8). Yine bir devletin dis politikasin1 bu farklilik olarak goriilen
kimliklere gore insa ettigini agiklayan Campbell, dis politikanin yazilmasinda “6teki”lerin kimliginin
diismanlastirilmasma dikkat ¢eker(1992: 8). ABD dis politikast metinlerini bu agidan inceleyen
Campbell, “Anlam ve kimlik her zaman ben ve 6tekinin iliskisinin yorumlanmasindan ortaya ¢ikar(...)
Dis politikay1 bu ¢izgilerde yeniden baglamlastirmak dis politikaya elestirel bakmamizi saglar” diyerek
Soguk Savas doneminde “tehlike” olarak goriilen Sovyetler kimliginin dis politika olusturulmasinda
nasil rol oynadigini agiklamistir(1992: 24). Campbell, siiphesiz ki déneminde bunlari sadece dis politika
metinlerini inceleyerek Sovyetler’in kimliginin nasil dislandigini, diismanlastirildigini ve bu baglamda
metinlerle nasil egemenin sdyleminin bir anlam kazandigimi gostermistir. Yani kimlik bir devletin dis
politikasinin olugmasinda ozellikle “tehlike” bazli bir giivenlik politikasinin olusturulmasinda
onemlidir.

Popiiler kiiltiirde de kimlik temsilleri bolca kullanilmaktadir. Bir dig politika metni olmasada
popiiler kiiltiir de metinsel bir yapida sahip oldugu i¢in, anlamin olugmasi ve egemen goriisiin diinyay1
nasil tanimladigini iyi yansitir. Bunun en iyi 6rnegi 11 Eyliil sonrasi Amerika Birlesik Devletleri popiiler
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kiiltiiriidiir. Ornegin 24(2001-2014) isimli dizide ve Mission Impossible 3(2006) filminde yikic1 terdr
saldinlarinin tehlikeline odaklanmis sahneler bulunmakta ve Miisliiman kimligi birer radikal &teki
olarak isaretlenmektedir(Kellner, 2013: 157). Mission Impossible 3’de yine kotii teroristler ve onlarin
isbirlikg¢ileriyle olan miicadelede iskence ve cinayet kullanilir, film bu kisilerin iskence gbérmesini ve
6ldiirmesini mesrulastirir(2013: 158). Film iskenceyi normallestirmekle birlikte donemin Bush-Cheney
yonetiminin Miisliiman Ortadogulu kimligi “dlisman”lastirarak yazdig1 dis politikasina yonelik bakigini
yansitir. Bu aslinda popiiler kiiltiiriin egemenin sdylemini yeniden {irettigine yonelik oldukca giizel
orneklerden biridir. Miisliiman Ortadogulu kimligiyle biitiinlestirilen terorist anlami 6zellikle Holywood
filmleriyle defalarca yeniden {retilmistir. Yani burada yiizen gostergeler egemen sdylemin
diismanlastirdigy terdrist Miisliiman Ortadogulu’da sabitlenmis, kimligin bu sekilde ‘“yazilmasina”
neden olmustur. Yine 24 dizisinde de “terdrizm” ile “savasta iskence” normallestirilir. Dizide ajanlar
terorizm tehtidi arttikca asirt  igskence yoOntemleri kullanirlar. Dizinin ilk dort sezonunda
“Miisliman”,”Arap”, Slav, Rus ve diger etnik terdristler canavar gibi gosterilip Bush-Cheney rejiminin
sOyleminin yeniden iiretilmesini saglamistir(Kellner, 2013: 159). Miisliiman ve Arap kimliginin bu
derece diismanlastirilmasi yirmibirinci yiizy1l Amerikan popiiler kiiltliriiniin en énemli marifetlerinden
biridir.

Etnik kimligin otekilestirilmesi yaninda gdrsel alan ve popiiler kiiltiir cinsiyet kimliklerinin de
otekilestirilmesine yonelik politikalarin ve dis politikalarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Ornegin
homoseksiiel kimligin normal olarak goriilmesi ve LGBTQI+ kimliklerin Obama doéneminde gay
haklarmin insan haklar1 cercevesinde degerlendirilmesi diinyada queerlige karsi tolaransi
artirmistir(Weber, 2017: 21). Cynthia Weber politika yapicilarin homosekstiel kimlik figiirlerini dis
politikada kullanmasinda ve uluslararasi politikanin bu baglamda diizenlenmesinin uluslararasi iligkileri
“cinsiyetlestirdigi’ni gostermektedir(2017: 22). Cinsiyetlestirilmis politika da bir kimlik politikasidir ve
bu kimlikler de popiiler kiiltiir ile anlamlarini siirekli yeniden tiretmektedir. Cinsiyetler “dogru” ya da
“yanlig”, “normal” ya da “anormal” degildir ancak egemenin sOylemi “bu cinsiyetin bu sekilde
davranmasi dogrudur” anlayis1 yaratir. Bu da cinsiyet kimliklerinin performatif kurulusuna yardimeci
olur ki bu da devletin performatif kurulusu gibidir(Campbell, 1992: 8). Popiiler kiiltiir bu yine egemen
tarafindan metinsel insa edilmis performatif cinsiyet kimligini “erkekler ve kadinlar nasil giyinir, nasil
yliriir, nasil iletisime gecer” anlaminda ¢ok iyi temsil eder(Bleiker, 2018: 25). Bu aymi Gtekilestirilen
etnik kimliklerin de temsil edilmesinde oldugu gibidir. Popiiler kiiltiir ¢esitli etnik kimliklerin “nasil
giyindigini, nasil yiriidiigiinii, nasil iletisime gectigini” bizlere ¢ok iyi yansitir. Daha Onceden
bahsedildigi gibi ayni sekilde bu kimliklere terorist gibi, hilakat garibesi gibi ¢esitli sifatlar yiikleyip
onlar1 birer “radikal 6teki” haline getirir. Popiiler kiiltiir uluslararasi iliskilerde yukarida bahsedildigi
gibi oldukea etkilidir. Yine bahsedildigi gibi popiiler kiiltirde temsil edilen LGBTQI+ kimlikler ve
Miisliman Ortadogulu kimligi ayrica korku duygusu ile inga olmustur. Yani temsil edilen kimliklerin
anlami bir noktada korku duygusu ile sabitlenmis ve bedenlerini insa etmistir.

2. Balkanlag(tir)ma Séylemi ve Duygu Politikasi

Balkanlar cografyasi fiziksel olarak varligi bulunan ancak disaridaki gozlerin metinleriyle
sOylemsel olarak olusturulmus, adeta yazilmis bir cografyadir. Balkanlar cografyasiin nasil
olusturulduguna bakmak Balkan toplumlarinin kimligine karsi bakisi anlamak agisindan 6nemlidir.
Balkanlar bolgesinin cografi sinirlari ileride belirtilecegi gibi bolge insanlarinin disinda Bati ve Osmanl
tarafindan belirlenmistir. Balkanlar bolgesi ismini Balkan siradaglarindan alir. Sirbistan-Bulgaristan
siirindan uzanan Karadeniz’e dokiilen Tuna nehri Balkanlar bolgesinin giinimiizde dogu sinirini
olusturur(Veliu, 2018: 27). Yani aslinda Balkanlar bdlgesinin burada giiniimiizdeki genis cografyasina
kiyasla gecmiste farkli, daha dar bir Balkanlar cografyasinin varligindan bahsedilebilir. Gilintimiizde
cografyada genisce kabul gérmiis Balkanlar isminin bélgeye Osmanlilar tarafindan getirildigini ileten
tarih¢i Maria Todorova, giiniimiizde daha genis sOylemsel olarak olusturulmus bu cografyanin Bati
tarafindan yaratildigini ve bolgeye ithal edildigini soyler(1997: 57). Todorova’ya gore yine
giiniimiizdeki “Balkan” kelimesi ve cografyasi ilk kez Alman cografyact August Zeune tarafindan
Balkan Daglar i¢in kullanilmistir(1997: 57). Balkan isminin ilk kez batili yazin tarihine gegmesi ise
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Italyan hiimanist yazar ve diplomat Filippo Buonaccorsi Callimaco tarafindan 1490 yilinda
olmustur(1997: 22). Gegmiste dar bir cografyayr gosteren Balkanlar giliniimiizde Arnavutluk,
Bulgaristan, Romanya ve eski Yugoslavya iilkelerinin ¢cogunu kapsar. Bazi yazarlar Tiirkiye nin
Avrupa’da kalan kismini Balkanlar cografyasina dahil ederken, bazilari etmez. Bolge insanlari
tarafindan da tartigmali bir konu olan Balkan cografyasi Bati ve Osmanli tarafindan belirlenmis,
isimlendirilmigtir.

Balkanlar bolgesi Bat1 tarafindan bir 6teki olarak kimliklenmesi donemsel olarak degismektedir.
Bu aslinda Balkanlar kimliginin de cografyasi gibi sdylemsel olarak insa edildigini gdstermektedir.
Balkanlar Bat1 tarafindan Sark ile Avrupa arasinda kalan bolge olarak yiizyillar boyunca goriilmiis,
Osmanl’nin  Avrupalist olarak kimliklendirilmistir(Hansen, 2006: 87). Balkanlarin batili insasi
ondokuzuncu yiizyilda Ingiliz romantik sair George Byron’un yazdiklarina bakildiginda giiniimiizdeki
Balkanl kimliginden oldukca farkli bir kimlige isaret eder. Byron’un Balkanlar1 dogu ve bati arasinda
kalmig, Osmanli yonetiminin etkisinde olmasina ragmen Helenik kimliklerini biinyesinde bulunduran
bir Balkanli kimligi ¢izer(Goldsworthy, 1998: 19). Byron’un yazdigi eserlerde Balkanlilar Bizans
gegmigine sahip, Ortodoks Hristiyan kimligini biinyesinde bulunduran Avrupalilar1 Osmanlilasmaktan
koruyan ‘kapi muhafizlar”dir(1998: 8). Bu koruyucu kimligi sdylemsel olarak Balkanlilar’in
giliniimiizde oldugu gibi ge¢miste de “koylii”, “kabile” gibi bir imajla insa oldugunu belirtir. Ayn
zamanda Byron’un insa etmis oldugu Balkanl kimliginin sdyleminde Balkanlilar kahraman, gururlu ve
cesurdur. Tiirklerin baskilarina kargi miicadele etmis, 6zgiir ve tutkulu insanlardir(1998: 24). Bu Balkanli
kimliginin soylemsel ingas1 Balkan devletlerinin Osmanli’dan ayrildig1 zaman da onlar1 Bat1 tarafindan
medenilesmesi muhtemel iilke olarak taninmasini saglamustir.

Batili Balkan kimligi insast yirminci yiizyilda ise bambagska bir ¢er¢eve igerisine girmistir.
Yirminci yilizyilda ortaya ¢gikan “balkanlasma” kelimesi Balkanlar kimliginin bati tarafindan yeniden
insasina neden olmustur. Balkanlasmayla soylemsel olarak yeniden insa olan Balkanli kimligi
giiniimiizde de caligmada incelenecek popiiler kiiltiir 6rneklerinde oldugu gibi anlamini siirekli yeniden
iiretmekte, sabitlemektedir. Balkanlarin s6ylemsel anlamda ingas1 Lene Hansen tarafindan Security as
Practice: Discourse Analysis and the Bosnian War eserinde balkanlasmanin Balkanlar’in kimligi olarak
nasil bati tarafindan belirlendigi anlaminda giizel ¢ikarimlar yapar(Hansen, 2006: 87). Bu anlamda
balkanlagsma kavrami yirminci yiizyila ait bir kavram olup, Batinin Balkanlar’a bakigim1 bir dnceki
yiizyila gore tamamen degistiren bir kavramdir. Vesna Goldsworthy adli Sirp bir yazarin bir eserinde
degindigi Ingiliz sair Byron’un Balkanlar hakkinda ondokuzuncu yiizyilda yazmis oldugu eserlerde
Balkanli temsilini alan Hansen, ondokuzuncu yiizyillda Balkanli kimliginin Bati tarafindan Helen
ge¢migini biinyesinde bulunduran, Avrupa’yr Tiirklere kars1 koruyan, “onurlu, gururlu, kahraman,
cesur” bir karaktere sahip ancak “koylii, kabile halinde yagayan” bir sekilde tanimlandigini iletir(2006:
87-99). Bu aslinda Balkanlar’a Avrupa’nin “ne kadar gelismemis bir toplum olsa da 6zgiirlestiginde
Avrupa kadar medenilesebilecegi” seklinde baktigini, o sekilde bir sdylemsel kimligin Avrupal
zihninde dolandigim gosterir. Balkan Savaglar sonrasinda Osmanli’dan kurtulan ve Birinci Diinya
Savasi sonrast kendi igerisinde karisikliga sahip Balkan iilkelerinin “karmagsik” durumu ise bu
diistincenin Avrupali insanlarin zihinlerinden kaybolmasina balkanlagma sdyleminin dogmasina sebep
olmustur. Hansen, balkanlasma kelimesinin ilk defa Ingiliz gazateci Paul Scott Mower tarafindan kendi
icinde karisik ve ekonomik anlamda zayif iilkeler i¢in kullanildigini iletirken bu sdylemin Balkanh
insanlarin negatif anlamda kimliginin ingasina sebep oldugunu ve Romantik dénemdeki “onurlu,
gururlu, kahraman, cesur” karakterlerinin yerine “siddeti seven, barbar, arkadan bigaklayan, irrasyonel”
seklinde insa olmasina neden oldugunu iddia eder(2006: 93-94). Bu negatif anlamda Balkanl kimliginin
insasina neden olmus ve Balkanli insanlan otekilestirmistir. Bu sdylem ile insa olan Balkanli kimligi
yirminci yiizy1l boyunca devam etmis, kendini kitle medyas1 ve popiiler kiiltiir ile siirekli yeniden
tiretmistir. Ozellikle Yugoslavya sonrasi Balkanlar’in bir i¢ savasa siiriiklenmesi ve gergeklesen soykirim
balkanlagmanin etkisinin devamliligina neden olmus, Balkanlar’in Bat1 tarafindan miidahale edilmesi
gereken bir cografya olarak isaretlenmesine neden olmustur.

2.1.Balkanlas(tiril)mis Balkanh Kimliginin Duygusal insasi
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Calismanin ilk boliimiinde deginilmis olan duygularin bedenlerin yiizeylerini sekillendirmesi,
adeta bedenleri insa etmesi durumu 6zellikle Balkanlar cografyasinda yasayan Balkanli bedenlerin
belirlenmesinde olduk¢a 6nemlidir. Duygular Balkanli kimliginin bir 6teki olarak sekillenmesinde
balkanlagsma soylemi ile birlikte olduk¢a 6nemli rol oynamistir. Duygular Balkan cografyasindaki
bedenlere yapismig, Balkanl kimliginin balkanlas(tiri)masina neden olmustur. Duygular bir 6nceki
boliimde belirtildigi gibi ¢esitli yazili eserlerde, gorsellerde ve popiiler kiiltiirde yeniden {iretilmistir.
Burada anlagilacagi iizere bilgi/gii¢ iliskisinden dogan performatif bir kendiliklestirme pratigi vardir.

Balkanli kimlikler Bati tarafindan bahsedildigi gibi gilinlimiizde balkanlasma sOylemi
cercevesinde isaretlendirmistir. Bu anlayis Batinin Balkanlar hakkinda dis politikasini da belirlemesine
neden olmustur. Bu s6ylem kendini ¢ok cesitli sekilde olmakla birlikte popiiler kiiltiirle siirekli kendini
yeniden iiretmektedir. Popiiler kiiltiir ¢cercevesinden bakildiginda Balkanlar sdylemi ayni Byron’un
romantik yazilarindan dogan séylemlerde oldugu gibi ya da balkanlagma séyleminde oldugu gibi tarih
icerisinde degismistir. Balkanlagsma sdylemi batili popiiler kiiltiir eserlerinde de goéziikmektedir.
Bunlarin en giizel 6rneklerinden biri Bram Stoker’in yazmis oldugu Dracula eseridir. Giiniimiizde
sayisizca kez televizyon dizisi ve film olarak uyarlanmig bu eser o dénem diisiiniilen balkanlag(tiril)mis
Balkanli kimligini ¢ok giizel sekilde yansitir. Yani buradan da anlagilacagi Dracula eserinin Balkanli
kimliginin ingasinda metinsel hem de gorsel bir etkisi vardir. Fantastik bir vampir karakteri olan Kont
Dracula kan emen, insanlarin yagama hakkina tecaviiz eden bir karakterdir. Bram Stoker Kont Dracula
karakterini Romanyali imparator “Vlad the Impaler”(Kazikli Voyvoda)’dan esinlenerek
olusturmustur(Tortomani, 2014: 108). Imparator Vlad Tiirk askerlerini kaziga gegirmesiyle iinliidiir.
Avrupa’da da ismi agizdan agiza bu olaydan dolay1 yayilmis ve aslinda insanlik dis1 goriilen kaziga
gecirme hareketinin diginda Avrupa’y1 Tiirkler’den korudugu igin takdir gormiistiir(2014: 108). Aslinda
popiiler kiiltiirle yayilan bu séylem Byron’un Balkanlar’1 tanimladigi soylemlerle ortiigiir. Ciinkii her ne
kadar bu hareketler medeniyet dis1 olsa da Avrupa’yr Tiirkler’e karsi korudugu icin “onurlu ve
kahramanca”dir. Ayn1 zamanda Dracula karakteri eser boyunca insanlarin odasina gizlice girip kanini
emen bir karakterdir. Yani Avrupa’nin burada Balkanlar cografyasindan insanlar1 bu sekilde metaforik
anlamda “kan emici” olarak gordiigiinden bahsedilebilir. Bu iki temsil de aslinda balkanlagma
soylemiyle insa olmus korkulan ama onurlu Balkanli kimligini gostermektedir.

Yine balkanlasma sdylemi ile yayilan “siddeti seven, barbar, arkadan bigaklayan, irrasyonel”
sOylemi ve yeniden insa edilen Balkanlar kimligi popiiler kiiltiirde de kendini gdstermistir. Bunun en
biiyiilk Orneklerinden biri Agatha Christie’nin Késkteki Esrar adli romanidir. Agatha Christie’nin
1925°te yazmis oldugu bu romani o donem daha yeni dogmus balkanlagsma sdyleminin yayilmasina
katki saglamistir. Bu roman doneminin Balkan’lar hakkinda balkanlagma sdyleminde iiretilmis tiim
stereotiplerini tagir(Todorova, 1997: 122). Christie’nin kurguladig1t Herzoslovakya adli yer Balkanlar’da
bulunan kabile halinde yasayan ve Bati medeniyetinden oldukga geri kalmis bir mekandir(Goldsworthy,
1998: 34-35). Agatha Christie’nin bu romani1 déneminde Balkanlar hakkinda okuyucularinda hakim
sOylemi bir hakikata doniistiirmekle birlikte bu roman Todorova’nin da dedigi gibi doneminin “kolektif
Balkanlar imaj”in1 yansitir(1997: 122). Ingiliz hiikiimeti ile Balkanlar’da hayali bir bolge arasindaki
politik iliskileri de kurgulayan Christie, Balkanlar’1 ingiliz miidahalesiyle medenilesecek bir bélge
olarak tasvir eder. Bu imaj aslinda balkanlagma sdylemiyle birlikte bolge hakkinda negatif bir hakikatin
olugmasina neden olurken, popiiler kiiltiir bu negatif hakikatin yeniden {iretimine, Balkanlar hakkindaki
anlamin sabitlenmesine neden olmaktadir.

Balkanlasma sdylemi ve duygularin politikas1 birlikte Bati bakisinda Balkanlar cografyasi ve
kimligi anlamin1 dénemsel olarak farkli sekillerde sabitlemistir. Burada hem metinsel, hem goérsel bir
soylemsel yapi(Balkanhi kimligi) insas1t mevcuttur. Bu anlam sabitlenmesi ve duygularla sekillenen
Balkanl1 bedeni ile Balkan kimligi hakkinda ii¢ farkli ¢ikarim yapilabilir. Ilk olarak Byron’un yazmus
oldugu eserlerde gegen Balkanli kimligidir. Burada gecen Balkanhi kimligi “gurur” duygusuyla
iretilmistir. Yani aslinda pozitif bir Balkanl kimligi ingas1 goriiliir. Balkanli kimlikler Bat1’y1 her zaman
Osmanli tehditine karsi koruyacaktir. ikinci dénem Balkanlas(tiril)mis Balkanli kimligidir. Burada
“gurur” duygusu yerini “korku”ya birakmistir. Ciinkii Balkanlar cografyasinin i¢inde bulundugu
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karmasgik durum onlara “barbar, tehditkar” gibi sifatlarin yapismasini saglamis; bu da Balkanli kimligine
kars1 korku duygusunun iiretilmesine neden olmustur. Bu 6zellikle Bram Stoker’in Dracula ve Agatha
Christie’nin Késkteki Esrar eserlerinde de goziikmektedir. Ugiincii ve son olarak ise 1990’lar sonrasi
ortaya cikan “miidahale edilmesi gereken bdlge” sdylemi ile olusmus Balkanlar cografyasidir. Batinin
Balkanlar hakkinda popiiler kiiltiirle iirettigi bu sabitlenmis anlam Yugoslavya’nin dagilmasiyla Soguk
Savag sonrasinda da devam etmistir. Yukarida bahsedildigi gibi balkanlar hakkinda balkanlagma
sOylemiyle birlikte iiretilen “radikal 6teki” Balkanli kimligi “medenilesemeyecek, degisime miisait
olmayan” bir kimliktir(Hansen, 2006: 95). Soguk Savas sonrasi bolgede olan i¢ karigiklik bu tiretilmis
sOylemsel kimlige bir de “soykirim” sdyleminin eklemlenmesini saglamistir. Bosna katliami sonrasi
Bati, medyanin da yardimiyla bolgedeki “soykirim™mn temsilini giiglii bir sdylem olarak kullanmig
Balkanlar’1 “miidahele edilmesi gereken bdlge” olarak yeniden iiretmistir(2006: 98-99). Peki bu i¢
savagin duygu politikasi nasil islemistir? Balkanli kimligi popiiler kiiltiirde hangi duygularla yeniden
uretilmigtir?

2.2.“Miidahale Edilmesi” Gereken Balkanlar ve Utan¢ Duygusunun Politikasi

Duygularin bedenleri sekillendirdigi, bu duygularin 6teki kimliklerin insasinda politik olarak
kullanildig1 ve aslinda bu sOylemsel insa siirecinin gorsellerle(bu ¢aligmada popiiler kiiltiir) yeniden
iiretildigi ilk boliimde deginilmisti. Burada Soguk Savas sonrast Balkanli kimliklerin bedeninin hangi
duygularla sekillendigi lizerine durulacaktir. Balkanli kimliginin balkanlasma sdylemiyle bedenini
sekillendiren “korku” duygusunun Soguk Savas sonrasi olan bu donemde siddetlenerek yeniden
iiretildigi Balkanlilig1 sekillendirdigi goriiliir. Balkanlar Bati tarafindan yirminci yiizyilin baslarinda
“medenilesebilecek topraklar” olarak olarak insa olmusken bu durum Nazizimin yiikselisi, Italyan
fagizmi ve Sovyet komiinizmi ile farkli bir yone kaymis; Balkanlar Balkanlastirilarak barbar, yabanci
ve tehlikeli bir sekilde dikkat ¢ekmis ve cografyasi da, kimligi de bu sekilde ingsa olmustur(Hansen,
2006: 93). Bu tamamen sOylemsel bir sekilde olusturulmus ve anlami iktidar tarafindan sabitlenmis bir
pratiktir. Peki 6zellikle Soguk Savas sonrasinda Balkanli kimligi nasil insa edilmistir ve belki de daha
da 6nemlisi hangi duygular Balkanli bedene yapistirilmis, politik olarak kullanilmigtir? Doksanlardaki
Balkan sodylemine bakilirsa 6zellikle i¢ savas etkisinden dolayr yirminci yiizyildaki balkanlagsma
soyleminin devami olarak goriilebilir. Burada belirtilmesi gerekir ki balkanlasma sdylemi burada bir
onceki boliimde agiklandigi gibi sadece tek bir sekilde Balkanli kimligi insa eden bir sdylem olarak
anlagilmamalidir. Bir &teki olarak Balkanli bedeninin insasinda duygular da etkili olmustur. Bu
duygularin dolagiminda, viicutlara tesir edip onlara yapigsmasinda ve sonucunda performatif olarak
kimlikleri bir 6teki olarak inga etmesinde Bati medyasinin “etnik temizlik” ve “soykirim” sdylemlerinin
etkisi biiyiikttir(2006: 97). Duygularin 6nceki boliimlerde nasil viicutlar: sekillendirdigi, onlara yapistigi
ve politik olarak kullanildigina deginilmisti. Peki “korkulan” bir beden olarak zaten insa olmug Balkanlh
kimligine bu donemde hangi duygular tesir etmistir? Bu duygu politikas1 dnemlidir. Ciinkii Soguk Savas
oncesi Balkanlar cografyasini gézden ¢ikarmis Bati, Yugoslavya sonrasi donemde ¢ikmis i¢ savasla
kendine bolgeye “miidahale” etme hakkini kendinde bulmustur.

Bati’nin Balkanlara miidahale etme hakkini kendinde bulmasinda “soykirim” séyleminin etkisi
biiytiktiir. Sirplarin Bosnalilart kitleler halinde katletmesi bu soykirim séyleminin dolagima girmesine
neden olmustur. Ciinkii bu durum hizli bir sekilde Bati medyasin1 domine eden olay olmustur. Soykirim
sOyleminin dolagmasi1 Bati’ya sadece uluslararasi anlagmalarin yiikledigi bir “legal” sorumluluk
yiliklememis, ayn1 sekilde “etik” bir sorumluluk ingasina da neden olmustur(Hansen, 2006: 98). Batida
Bosna Savagi hakkinda siiren tartismalara bakildiginda “soykirim” sdylemenin giiglii bir sdylemsel
doniisiim yarattigi ve Balkan sdyleminin i¢inde etik, mekansal ve kirilgan kimlik sdylemlerinin
eklemlendigi goriilmektedir(2006: 98). Bosna’nin soykirim sdylemleriyle iretilen yapisi bedenleri
cesitli duygularla da sekillendirdigi gibi i¢ savasi da “normal bir i¢ savas”tan miidahale edilmesi gereken
“ahlaki bir zemin”e oturtmustur(Mestrovic, 1994: 126). Bu sdylemsel kayis, drnegin Bosna Savasinin
gerceklestigi alan1 “savas alan1” sdyleminden “soykirim” sdylemine kaydirarak cografyay1 yeniden insa
etmesi bedenlerin de bu bakis agisinda yeniden insa olmasina neden olmustur.
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Soykirim sdylemi ve bunun cesitli araglarla yeniden iiretilmesi Balkanli bedenini korkulan bir
oteki olmasim degistirmemistir. Ancak Bati zaten halihazirda korku duygusu ile insa ettigi Balkanlh
kimlikler hakkinda kendilerine “etik” bir sorumluluk yiiklemis ve “utang” duygusunu dolagima
sokmustur. Utang bir tanik olarak 6zneyi kendisine dondiiren Gtekiyle “6zdeslesme”yi gerektirir. Bu
otekinin fikri kendimle ilgili olarak tizerime aldigim bir sey olur; kendimi “o 6tekiymisim” gibi
goriirim(Ahmed, 2019: 135). Utang duygusu otekiyi ideal bir ben olarak insa eder. Bu ideal beni,
“benimle” oldugu ya da “benim gibi” oldugu varsayilan 6tekine baglayan bir sey insa eder. Eger bir
seyden dolay1 utang duyuyorsak, sevgi pratikleriyle bize verilmis olan “bir ideal”e yaklagik benzemeyi
basaramadigimiz i¢in bu gergeklesir(2019: 135). Yani utan¢ “normatif olanin ger¢eklesmeme”
durumunda ortaya ¢ikar. Balkanli kimliklerin bedeni de bu duyguyla inga olmustur. Ciinkii Bat1 kendi
ideallerine gore Balkanlar’i Soguk Savas sonrasinda “neoliberal” degerlerle insa edememis, ¢ikan i¢
savas sonrasi yasananlardan dolay1 kendinde “etik” bir sorumluluk hissetmistir.

Balkanlarin balkanlasma sdylemiyle yirminci yiizyildan insasi bahsedildigi gibi duygularla
oldukea politik olarak bedenleri insa eden bir s6ylemdir. Daha 6nceki boliimlerde yine bahsedildigi gibi
bunu hem tesir ekonomisi ¢er¢evesinde yapar, hem de bu durum oldukga performatif olarak gerceklesir.
Performatiflik burada bir gosterge ya da bir ifadenin 6zelligi degildir; gosterge sihirliymis gibi(burada
korku ve utang) onun i¢inde mesken tutmaz(Butler, 1993: 121). Performatif olarak insa edilen bedenler
iktidarin keyfine gore insa edilir. Bu keyif hissi iktidarin kendi normlarini saglamasinin vermis oldugu
arzuyu besler. iktidarin da arzusu kendi normlarimi insa etmektedir. Batili toplumlar kendi ideal
benlerine benzemedigi i¢in 6nce Balkanli kimlikleri korkulan bir beden, doksanlarda yasanan Bosna
Savagi’ndan sonra bu korkulan bedenin istiine utang duygusunu ekleyip Balkanli kimliklerin
bedenlerinin “yiizeyini sekillendirmis”, onu yeniden insa etmistir. Bu duygularla insa olan Balkanli
bedeni, yine “soykirim” gibi politik sdylemlerle insa olan Balkanlar cografyasi Bati’nin “miidahale
etmesi gereken bir cografya”ya dontismiistiir. Birinci boliimde gorsel popiiler kiiltiir iirtinlerinin oldukc¢a
politik olarak kullanildigindan, duyulur olanin yayilmasini sagladigi i¢in kiiresel politikay1 tek bagina
sekillendirebilecegi ve hatta degistirebileceginden bahsedilmisti. Peki bu durum Balkanlar cografyasi
hakkinda nasildir? Balkanlar cografyasi ve Balkanli bedeni popiiler kiiltiirde doksanlar sonrasi nasil
“gdsterilmistir”?

Sinemanin politik olup olmadig1 hakkindaki tartismalar akademi sahnesinde uzun siirelerden beri
yapilmaktadir. Burada vurgulanacak ana tez bir bedeni 6teki kimlik olarak insa edecek kadar, bir
cografyay1 insa edecek kadar politik oldugudur. Birinci boliimde goriiniirliikk, duyulurun yayilmasi ve
duygularin gorsel popiiler kiiltiir tirtinleriyle nasil i¢li digh bir sekilde oldugu tartisilmisti. Ciinkii iktidar
sOylemlerini bu kiiltiirel tirtinlerle sabitler ve kendi hakikatini olusturur. Bu sebeple burada Balkanlar
cografyasinin ve bedeninin Post Yuguslavya sinemasinda nasil temsil edildigi, hangi duygularla
bedenlerin sekillendigi aciklanacaktir. Yani burada incelenen bir nevi “temsil politikas1”dir(Shapiro,
1988: 2). Doksanli yillar sonrasinda Balkanlari anlatan Post-Yugoslavya sinemasinda i¢ savasin
temsiline ve halkin yasadigi travmaya yakindan bakmis oluruz. Dino Murtic Post-Yugoslavya
sinemasiin iki hususa odaklandigini ifade etmektedir: Birincisi, bu filmler Yugoslav politikasi
baglaminda milliyetgiligin ele alindig1 bir platformdur; ikincisi, gelecekte bagska tiirlii tasavvur etmek ve
diistinmek igin bu filmler bir kumas gibidir(Murtic, 2015: 3). Ek olarak ise sdylemek gerekir ki filmler
aslinda Balkanlh kimligini bir 6nceki boliimde bahsedildigi gibi insa etmektedir. Buagidan da oldukca
politiktir.

Post-Yugoslavya sinemasinin savas konulu filmleri tema olarak savas siireci ve savas sonrasi
yasanan travmalar, savas sonrasi degisen ekonomik ve kiiltiirel ortam ve Yogoslavya nostaljisi olmak
iizere ii¢ temel konu iizerine yogunlasmaktadir(Yigit, 2019: 772). Bu durum aslinda olduk¢a dogaldir
¢linkii Balkanli yonetmenler kendi ¢ektikleri ve hissettiklerini filmlerine yansitmaktadir. Ancak Bati’nin
Balkanli tahayyiiliinii bu filmler yeniden iiretmektedir. Ornegin Milcho Manchevski'nin ydnettigi
Ingiltere, Fransa ve Makedonya ortak yapim Yagmurdan Once(Pred Dozdot, 1994) filmi, ii¢ farkli
kiiltiire ait insanlar1 savas ortaminda kesistirerek savasla birbirine diisman olan farkli kiiltiirlerden eski
dost karakterler {izerinden bir anlatis1 vardir. Yine benzer sekilde Srdan Dragojevic’in 1996 yapimi
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Giizel Koyler Giizel Yanar(Lepa sela, Lepo Gore) filminde Miisliimanlar ile Sirplar arasindaki etnik
catigsma iki ¢cocukluk arkadasi karakterlerin karsi karsiya gelisi iistlinden anlatir. Aslinda bu filmler
iceriden insanlarin, yani o bolgeye ait insanlarin ¢ekmis olduklar1 filmlerdir. Ancak buna ragmen
Bati’nin normatif hale getirdigi “miidahale edilmesi gereken” Balkanlar sdylemini yansitmaktadir.
Balkanlagsma sdylemiyle Bati tarafindan korkulan bir beden olarak insa edilmis Balkanli kimligi, utang
duygusuyla birlikte ayn1 bu filmlerde ger¢eklesen olaylarda oldugu gibi insa olmustur. Yine bu duygular
ve soylemlerle inga olmus Balkanlastirilmis Balkan cografyasi ve Balkanli bedeni Danis Tanovic’in
Tarafsiz Bolge(Nicija Zemlja, 2001) filminde belirgince goriisiir. Film Sirp ve Bosnak savasi lizerinedir.
Yakilan koyler, islenen acimasizca cinayetler, tecaviiz edilen kadinlar, sivillerin 6zellikle hedef alinarak
katli, iskence ve etnik temizlik gibi unsurlarla BM’nin “insani miidahale”si bu filmde elestirel, anti-
militarist bir dille anlatilir.

Yugoslavya sonrasi iilkelerin doksanlarda yasadigi koti tecriibeler bdlge yonetmenlerinin
filmlerinde ¢ok agik bir sekilde anlatilir. Dogu Avrupa’da yapilan sayisiz film, baskici sosyalist
sistemden sinirsiz kapitalizme gegisi gorsellestirmistir(Ravetto-Biagoli, 2012: 80). Yani aslinda Bati
tarafindan balkanlagsma s6ylemi ile tiretilmis Balkanli kimligi ve Balkanlar cografyasi yine bu filmlerde
yeniden tiretilmistir. Burada anlatilan Balkanli yonetmenlerin ¢ektigi li¢ filmde de Balkanlar “miidahale
edilmesi gereken bolge”dir. Balkanli kimligi ise yirminci yiizyilda olusturulmus “korkulmasi” gereken
Balkanlastirilmig “barbar” Balkanlidir. Ciinkii tecaviiz eder, kardes kadar yakin olduklar: halde bir giin
sonra birbirini katledecek kadar birbirlerine diismandir ve sivilleri 61diiriir kisacasi bir “canavar” gibidir.
Bu filmler aslinda “goriiniirlik™in stratejisi ¢cercevesinde Bati’nin Balkanlar sdylemini yeniden tiretir.
Zaten hali hazirda insa olmus ve Balkanli bedenine yapismis duygular da filmlerle yeniden ve yeniden
tiretilerek Balkanli kimligini insa eder. Yine balkanlag(tiril)mis Balkanli kimligi ii¢ filmde de Batinin
normlarini kendi biinyelerinde tasimadigi igin “utang” duygusuyla sekillenir. Oyle ki bu duygunun bir
sonucu olarak realitede Bati Balkanlar’a miidahale etmistir. Utang duygusu yiiksek bir 6zdeslesme
gerektirir. Bat1 kendi ile 6zdeslestiremedigi “soykirim” olgusunu soylemlestirerek “utang duyulan
Balkanl1” bedeni iiretmistir. Ozellikle Tarafsiz Bélge filminde anlati olarak BM’nin miidahalesinin
islenmesi de bunu yansttir.

4. Sonuc¢

Popiiler kiiltiir tirlinleri burada incelenen popiiler kiiltiir orneklerinde oldugu gibi bizlere
toplumlarin, devletlerin dis politikalarin1 ¢ok iyi yansitmaktadir. Ayrica belki de daha da 6nemlisi
devletlerin dis politika anlayiglarimin popiiler kiiltiir iriinlerindeki yansimalart hakim soylemi
yayginlagtirma konusundaki rolii giinlimiizde popiiler kiiltiiriin de olduk¢a 6nemli bir aktér oldugunu
gostermektedir. Bu olgu siiphesiz ki uluslararasi iligkilerin artik bir gorsel doniisiim gegirdiginin bir
gostergesidir. Bunda artik hayatin biiyiik bir ¢ogunlugunun ekranlarin basinda ge¢mesinin rolil
biiyiiktiir. Ekranlarla artik iktidarin hakim sdylemini siirekli bir sekilde yeniden iiretmekte ve iktidarin
hakikatlerini goriintiilerle yayginlastirmaktadir. Bu sebeple gorsel iiretimler seklinde olan popiiler
kiiltiirlin uluslararasi politikanin hakikatinin ne oldugunu giiniimiizde kolaylikla agiklamaktadir. Bu
calismada bu olgu Balkanlar iizerindeki hakim politik sdylemin yeniden {iretilmesinde oldukca etkili
olmustur.

Bati i¢in Balkanlar ¢alismada belirtildigi gibi her zaman bir “sark” olarak adlandirilan bir bolge
degildi. Bat1 tarafindan Balkanlar, donemsel olarak tamamen farkli sekilde anlamlandirilmistir.
Anlamlandirma seklinde degerlendirilmesinin nedeni Balkanlar’in tamamen metinsel pratiklerle inga
edilmis, isaretlenmis bir bolge olmasindan kaynaklanmaktadir. Balkanlar Bat1 tarafindan ondokuzuncu
yiizyilda “kahraman, gururlu, onurlu” kimlige sahip Balkanl1 halklarin yasadigi bir bolge iken, yirminci
yiizyildan itibaren “barbar, arkadan bigaklayan” olarak tanimlanmigtir. Bunda yine c¢aligmada
bahsedilen balkanlasma sdyleminin rolii bityiiktiir. Balkanlasma séylemi bambaska bir Balkanlar'in inga
edilmesine sebep olmustur. Bati tarafindan tarih icerisinde metinsel pratiklerle insa edilen, yazilan
Balkanlar cografyasiin bu kimligi Soguk Savas sonrasinda da devam etmis, istiine eklemlenen
“soykirnm” sOylemiyle birlikte “miidahale edilmesi gereken bir bolge” olarak isaretlenmistir. Bu
metinsel insa siireci sonrasinda adeta radikal bir 6teki haline getirilen Balkanli kimligi, popiiler kiiltiir
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iiriinleri ile yeniden iiretilmeye devam etmis; Balkanlar anlamini “barbar, arkadan bicaklayan™ olarak
sabitlemistir. Caligmada 6rnekler yirminci yiizyilin popiiler kiiltiir iiriinleriyle birlikte incelenmistir.
Ciinkii o donemki popiiler kiiltiir {iriinlerinde de Balkanlasma sdyleminin izleri géziikmektedir. Yine
Soguk Savas sonrasi post-Yugoslavya sinemasinda “soykirim” sdylemi de eklenerek Bati tarafindan
yeniden yazilan Balkanlar cografyasinin anlamimm nasil sinema ile sabitlendigi gosterilmeye
calisilmistir.

Yine ¢aligmada belirtildigi gibi duygular Balkanlar’in Balkanlagsma sdylemi ile insa olmasinda
olduk¢a o©nemli bir unsurdur. Ciinkii duygular kimligin insasinda olduk¢a politik olarak
kullanilmaktadir. Bu anlam sabitlenmesi ve duygularla sekillenen Balkanli bedeni ile Balkan kimligi
hakkinda ii¢ farkli donemsel ¢ikarim yapilabilir. ilk dénem Byron’un yazmis oldugu eserlerde gegen
Balkanli kimligidir. Burada gecen Balkanli kimligi “gurur” duygusuyla tiretilmistir. Yani aslinda pozitif
bir Balkanli bedeni insasi1 goriiliir. Balkanli bedenler Bati’y1 her zaman Osmanli tehtidine karsi
koruyacaktir. Ikinci donem balkanlas(tiril)mis Balkanli bedeninin kimligidir. Burada “gurur” duygusu
yerini “korku”ya birakmistir. Cilinkii Balkanlar cografyasinin i¢inde bulundugu karmasik durum onlara
“barbar, tehditkar” gibi sifatlarin yapigmasini saglamis; bu da Balkanli kimligine karsi korku
duygusunun iiretilmesine neden olmustur. Bu 6zellikle Bram Stoker’in Dracula ve Agatha Christie’nin
Késkteki Esrar eserlerinde de goziikmektedir. Ugiincii ve son olarak ise 1990’lar sonrasi ortaya ¢ikan
“miidahale edilmesi gereken bolge” sdylemi ile olugsmus Balkanlar cografyasinin kimligidir. Burada
Balkanli kimliginin bedeni utang duygusu ile sekillendirilmistir. Bati’nin Balkanlar hakkinda popiiler
kiiltiirle iirettigi bu sabitlenmis anlam Yugoslavya’nin dagilmasiyla Soguk Savas sonrasinda da devam
etmistir. Soguk Savas sonrasinda ise calismada belirtildigi gibi bu duygulara i¢ savasta yasanan
soykirimla birlikte “utang” duygusu da eklenmistir. Bu utang duygusu Bati’nin Balkanlar1 “miidahale
edilmesi gereken bolge” olarak gormesinde oldukga etkili olmustur. Bu durum post-Yugoslav
sinemasinda oldukca giizel bir sekilde yansimaktadir. Calismada analiz edilen filmlerde gosterildigi gibi
utang duyulan Balkanli bedeninin kimligi gorsellerle yeniden iiretilmistir.

Bu calisma balkanlagsma sOylemininin gorsellerin duygulanimsal etkisiyle nasil yayildigim ve
balkanlagsma soyleminin duyguyla ve gorsellerle nasil i¢ ice oldugunu goéstermektedir. Balkanlagsma
sOylemi oldukga politik, post-kolonyal elestiriler sunan, Bati’nin goziinde Balkanlar cografyasinin nasil
insa oldugunu gosteren bir baglamlastirmadir. Bu ¢alismada bu sdylemin popiiler kiiltiirde, gorsellerle
nasil yeniden {iretildigi; Balkanli kimliginin donemsel olarak nasil insa oldugu ve Balkanli bedeninin
duygularla nasil sekillendirilip, bu duygularin nasil politik olarak kullanildig1 gdsterilmistir. Duygular,
popiiler kiiltiir ve gorsellerin bilgilerin yeniden tiretiminde oldukga derece dnemli hale geldigi “imge
temelli” cagda uluslararasi politikada da olduk¢a 6nemli hale gelmistir. Bunlar hakim anlatilarin ve
iktidarin hakikatinin yayilmasinda olduk¢a 6nemlidirler.
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Extended Abstract

In today's world, where technology has developed so fast and digitalization has spread to almost every area
of life, visual artifacts have become an important research topic in the discipline of international relations. Visual
popular culture products can also be easily evaluated this way. States constantly reproduce their discourses in
international politics through popular culture and they fix the definitions of identity representations such as
terrorism, race and gender. Therefore, popular culture should also be studied as a means of producing political
discourse alongside the truth built by the power.

In the discipline of IR, popular culture has been studied by various scholars over the past twenty years.
These scholars examined popular culture products like a text and they tried to show how representations produce
sovereign’s discourse in global politics(Griffin, 2015; Neumann and Nexon, 2006; Shephed and Hamilton, 2016).
These studies demonstrate how popular culture products produce and reproduce the meaning of international
politics with the help of representations of identities. This meaning established itself within various popular culture
products such as novels, stories, films, TV series etc. And this meaning is also political since it has a sovereign’s
worldview and this worldview determines the identities of Other. This meaning is determined by sovereign’s
discourse and the discourse constructs itself rather performatively. In this article | have examined textual and visual
popular culture products. Fundamentally, sovereign discourse in these popular culture products produces Other
identities. But | have also attempted to show how these discourses produce emotions and how emotions can be
used by power.

Emotions have been studied with increasing interest in the discipline of IR in recent years(Hutchison and
Bleiker,2014; Hutchison, 2018; Ahall, 2015, 2018; Pace and Bilgi¢, 2018; Solomon, 2015). These studies
evaluates emotions as socially constructed and discursive practices that shape the surfaces of bodies. The reason
being is that emotions are not experienced alone, but are a phenomenon that arises from “feeling” experienced by
objects or individuals in a social structure. Emotions that constantly reproduce themselves with an object or
individual are completely discursive formations in this sense. The fact that these formations affect the surfaces of
the bodies and re-interpret them causes the emotions to become politicized. However, the question to be asked
here is how these emotions are used politically and in what ways they are reproduced. Emotions that used
politically convey themselves in various ways and reproduced themselves constantly. These emotions are
constantly reproduced politically by means of political discourses, written and visual artefacts, and popular culture.
What needs to be emphasized here is how the emotions produced by these tools shape bodies and help building
Other’s identities. Emotions attach to various objects(any object or body) in a historical process. For example,
after 2011 Arab Spring the immigrant movement to Europe combined with the feeling of “uneasiness” which
produces fear(emotion) caused this emotion to stick to the body of the immigrants and gave rise to xenophobia
against the immigrants from the Middle East.

In this article | will attempt to show how this entanglement of emotions, visuals and popular culture has
impact on international politics. The geography of the Balkans has a physical reality, but also it is a geography
built with the political discourse: balkanization. Balkanization is (like Edward Said’s concept of orientalism which
shows that the West discursively constructs the East) a concept introduced by Maria Todorova(1997) which shows
how the Balkans were discursively constructed by the West. In this article, I will be explain how the Balkanized
Balkans which is represented often in popular culture, and how the dominant Balkan identity and geography in
international politics is constructed with the politics of emotions and how this is reproduced in popular culture.

In this context, in the first part, how visuals, emotions and popular culture entangled with each other and
policy-determining actors in international politics will be explained. In the second part, | will be explain how the
Balkans and the Balkan identity were balkanized and were built with the discourse of balkanization. Then, it will
be shown how the Balkan identity in popular culture is politically constructed with emotions. The Balkans has
been built with very different emotions periodically with the discourse of balkanization, and this has greatly
affected the international political environment’s view of the Balkans. In addition, in this section what emotions
are used politically and how popular culture products help constructing Balkans and Balkan identity in the
twentieth century: before and after the First World War, after the Second World War, the Cold War and after the
Cold War. As a popular culture product, in this article, Bram Stoker’s Dracula and Agatha Christie’s The Secret
of Chimkeys which came out of the West in the pre-Cold War era, and post-Yugoslavia cinemas from the Balkans
in the post-Cold War period were selected. The reason why the post-Yugoslavia films from the Balkans were
chosen is that they reflect the balkanized Balkan identity quite well and that this identity shapes and reproduces
the body with emotions. The balkanization discourse is the construction of the Balkans from the view of the West;
however, this discourse was reproduced in the Balkans itself in the post-Cold War period.



