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Yunus Emre Tiirk edebiyatinin 6nde gelen zirve sahsiyetlerinden biridir. Onun eserleri ve yasayisi dolayisiyla dil
bilinci, inandigi/savundugu degerler diisiinceleri/ogretileri kendi caginda oldugu gibi ¢aglar sonrasinda da biiyiik
bir etki sahasi yaratmaktadir. Yunus Emre lizerine yiiriitiilen akademik ¢alismalarin yaninda sanat diinyasinda
ve Ozel olarak edebiyat ortaminda Yunus Emre’den etkilenen, ondan beslenen ve onu anarak yeni fikir ve bigim
denemelerini ortaya ¢ikaran sanatgilarin varligindan bahsetmek miimkiindiir. Bu baglamda modern Tiirk
edebiyatimin birbirinden farkli donemlerinde, farkli duyus ve diisiiniise sahip farkli tiirlerde eserler kaleme alan
sanatgilart Yunus Emre’ye kimi zaman agik kimi zaman kapali gondermelerde bulunarak kimi zaman da onun
hayatini yeniden yazdiklari modern eserler kaleme almislardir. Ozellikle modern Tiirk tiyatrosunda Yunus
Emre’yi konu alan ¢ok sayida eser bulunmaktadir. Nihat Asyali da Yunus Diye Goriindiim bashginm verdigi
oyununda Yunus Emre’nin menkibevi hayatindan hareketle insanin anlam arayisini ve sahip oldugu direnme
giiciinii geleneksel unsurlarla ¢agdas tiyatronun imkanlarini birlestirerek islemeyi tercih etmistir. Bu ¢calismada
Yunus Emre’nin konu edildigi Yunus Diye Goriindiim oyununun, geleneksel halk tiyatrosu i¢inde yer alan koy
seyirlik oyunlarindan ve ritiiellerden ne tiir izler tasidigi iizerinde durulmustur. A¢ik bigim-gostermeci tiyatro
biciminde yaratilan oyunda tiyatrosalligi saglayan unsurlar; oyun icinde oyun kurgusu, dekor ve kostiim
kullanimi, ¢atisma unsurlari, sark: ve siirler aracihigiyla seyirciye iletilerin aktarilmasi ve dini, biiyiisel ritiiel
nitelikte oyunlara dayanan koy seyirlik oyunlarinin dua ya da dans gibi belli bir zaman ve durumda gerceklesen
ritiiellerin de oyunda kullanilmasidir. Bahsi gecen unsurlar goz oniinde bulundurularak; Yunus Emre’nin
yasadigr devirden, diistince diinyasindan ve kiiltiirel bir deger olan koy seyirlik oyunlarindan da faydalanan
Nihat Asyalinin kendi oyununda insana ait evrensel gercekleri nasil bir bicim ve igerik diizleminde isledigi
tartisilmagtur.
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Abstract

Yunus Emre is one of the leading figures of Turkish culture, language and literature. Due to his works and life
experience, his awareness of the language, the values he holds and stands by, and his thoughts and teachings have
a great impact in his own age, as well as in the ages after. In addition to the academic studies conducted on Yunus
Emve, it is possible to mention the existence of artists who were influenced by Yunus Emre in the art world and
especially in the literary environment, that got inspired by him and brought out new ideas and form attempts by
taking him as a reference. In this context, in different periods of modern Turkish literature, artists that had varied
perception and thought, and wrote in diverse genres have conceived modern works, sometimes as openly or
covertly referencing him and sometimes rewriting his life. Especially in modern Turkish theatre there are a lot of
works on the subject of Yunus Emre. For an example of this, Nihat Asyali also chose to process the mankind's
search for meaning and its inherent power of tenacity in his play based on Yunus Emre’s life of legend and titled
Yunus Diye Goriindiim, by combining traditional elements with the possibilities of modern theatre. This study
will focus on the impressions of theatrical village plays and rituals that come within traditional public theatre on
the work based on Yunus Emre titled Yunus Diye Goriindiim. The elements that implement theatricality in this
play formed on the basis of open formed exhibition drama are nested fiction, usage of decor and costumes, conflict,
transmission of messages by song and poetry, and the usage of time and condition sensitive rituals like prayer or
dance that come from theatrical village plays, which are themselves sourced on rituals of the religious and magical
in nature. Considering the mentioned elements, the form and content basis of this play that handles universal
realities of mankind by Nihat Asyali, who utilizes the age in which Yunus Emre lived, his world of thought and
theatrical village plays that are a cultural value, is discussed.

Keywords: Contemporary Turkish Theater, Nihat Asyali, Yunus Diye Goriindiim, Dramatic Village Plays,
Ritual
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Giris

Yunus Emre Tiirk edebiyatinin 6nde gelen ve caglar sonrasinda da degerini yitirmeden anilmaya devam eden
zirve sahsiyetlerinden biridir. Kesin bir tarih belirlenememekle beraber XIII. yiizyilin ikinci yaristyla XIV.
yizyilin ilk yarisinda yasadig kabul edilen Yunus Emre, hem i¢inde farkli 6gretileri barindiran menkibevi
hayatinda hem de Risdletii’n-Nushiyye ve Divin olmak tizere bilinen iki eserindeki siirlerinde “farkliliklar:
anlayisla karsilamays, biitiinlesmeyi, hos gormeyi, sevmeyi dgretmeye” (Glinay 1999: 37) calisan bir sair, bir
bilge, bir dervis olarak kendi yasadig1 donemin 6tesinde de varligini gesitli bicimlerde stirdiirmektedir.

Yunus Emre; felsefesi, eserlerindeki dil kullanimi ve Tiirkge sevgisi dolayistyla her devirde hem arastirmacilar
hem de sanatgilar tarafindan ilgiyle ve merakla tekrar tekrar ele alinmistir. Yunus Emre ile ilgili calismalar Fuat
Kopriili'niin 1913’te Tiirk Yurdu'nda sanatgr ile ilgili ilk makaleyi yayimlamasinin ardindan giiniimiize degin
artarak devam etmistir. Bu siirecte hayati, eserleri, sanat¢1 kisiligi, diisiince diinyas: iizerine arastirmalar
yuriitillen Yunus Emre hakkinda yapilan yorumlar birbirinden farklilik gostermis ve her bir farkli yorum
tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Yunus Emre’nin diisiince ve sanat diinyasinin yorumlanmasi siirecinde
ortaya ¢ikan farkliliklar giiphesiz onun kendinden sonraki ¢aglarda, modern ¢agin insanina yol gosterebilecek
zenginlige sahip olusuna dayanmaktadir. Yunus Emre’nin adinin sadece arastirmalar dolayisiyla degil sanatsal
tiretimlerle de anildig1 ve yasatildig: gercegi -sinemada ve plastik sanatlarda da yer alsa da- kendisini en ¢ok
edebi metinler araciligiyla gosterir.* Yazarlar ve gairler Yunus Emre’nin hayatini, 6gretilerini yarattiklar siir,
roman, tiyatro gibi farkl: tiirlerde kaleme aldiklar1 metinlere konu etmislerdir. Modern Tiirk edebiyati tarihi
incelendiginde tespit edilen ¢ok sayidaki eserde, Yunus Emre’nin bazen agik bazen ortiik bigimde izlerine
rastlamak miimkiindiir. Tiirk siirinin ¢ok kuvvetli bir sesi olarak Yunus Emre, kendinden sonraki sairlerin siir
dilini ve imaj diinyasini etkilemis, onun diline dykiinen, diisiincelerine yaslanan siirler kaleme alinmigtir.
Yunus Emre’yi konu alan roman, hikaye ve tiyatrolarda ise daha ¢ok onun menkibevi hayatinin islendigi,
diisiince diinyasina gondermelerde bulunuldugu séylenebilir.

Tim diinyada oldugu gibi halk edebiyatinin destanlarla, halk hikayeleriyle, masallarla, efsanelerle, halk
sairleriyle ve daha pek ¢ok unsurla Tiirk edebiyatinda da modern metinlere kaynaklik ettigi goriiliir. Bahsi
gecen modern metinlerin icinde tiyatro ayricalikli tiirler arasindadir; ¢linkii tiyatronun halk edebiyatindan ve
halk edebiyat: tiriinlerinden kaynak olarak faydalanmasi® sahneye koyma ve igerik agisindan olmak tizere iki
yonlidiir. Modern Tiirk tiyatrosu, geleneksel Tiirk tiyatrosundan teknik olarak faydalanmasinin yaninda bir
de iretilen modern tiyatro metinlerinde; Tiirk tarihinin, halk edebiyatinin ve bazi zirve sahsiyetlerin
hayatlarinin ve eserlerinin islenisi s6z konusudur (Tan 2001/4:121). Tiyatro yazarlarinin Yunus Emre’yi konu
etmis olmalar1 da halk edebiyatini kaynak olarak kullandiklarinin somut gostergelerinden biridir. Yunus Emre
sanatgiliginin, eserlerinin, felsefesinin ve menkibevi hayatinin i¢inde barindirdig1 zengin anlam diinyas: ile
yazarlar tarafindan tiyatro eserlerine siklikla konu edilmistir.°

Yunus Emre’yi odak noktasinda tutan tiyatro eserlerinden biri de Nihat Asyali'nin Yunus Diye Goriindiim
oyunudur. Yunus Diye Goriindiim hem igerigi hem de yapisal 6zellikleri dolayisiyla modern bir metin olarak
geleneksel Tiirk tiyatrosundan tasidig: izlerle gelenegin dontiserek siirdiiriilmesi noktasinda dikkati ¢eken
ozgiin bir eserdir. Asyalrnin Yunus Emre’nin hayatindan hareketle kurguladig: eserinde Yunus Emre’nin
beraberinde getirdigi anlam diinyasini, bi¢im ve igerik yoniinden bir taraftan epik tiyatronun olanaklarindan
diger taraftan koyli tiyatrosu geleneginden faydalanarak desteklemesinin Yunus Diye Goriindiim’iin 6zgiin
degerini agiga ¢ikaracag: diisiiniilmektedir.

* Ayrintil bilgi i¢in bkz. Ayvazoglu 2014.
* Tiirk tiyatrosunun kaynaklari hakkinda ayrintili icin bkz. Tére 2009.
¢ Tirk tiyatrosunda Yunus Emre konulu eserler iizerine yapilan ¢aligmalar i¢in bkz. Akyiiz, 2017; Askin, 2011; Cinar, 2020; Sengiil, 2020; Tan, 2001;
Ulutas 2018.
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Nihat Asyal’’'nin Koyl Tiyatrosu Geleneginden Beslenen Modern Kurgusu

Nihat Asyali, modern Tiirk tiyatrosuna kazandirdigi uyarlamalari ve telif eserlerinin yaninda Ankara
Universitesi Tiyatrosu, Sinema Tiyatro Dernegi, Tiyatro Sevenler Genglik Cemiyeti, Ankara Deneme Sahnesi
gibi topluluklarda hem oyunculuk hem yonetmenlik yaparak tiyatro ile ¢ok yonlii bir bag kurar. Nihat
Asyalrnin tiyatro uyarlamalar1 (Boccaccionun Decameron’daki bir oykiistinden) Dirilen Adam, (Yasar
Kemal’in Yer Demir Gok Bakir romanindan) Uzundere, (F.Gladkov’'un romanindan) Cimento, (I. Gongarov’un
Oblomov romanindan) Oblomov, (Fahir Aksoy un anilarina dayanan) Kiirdiin Meyhanesi, (Nazim Hikmet’in
Memleketimden Insan Manzaralar’'ndan) Nazim Hikmet'in Insan Manzaralarindan On Bir Tablo adlarini tagir
(Asyal, 2010, 5.199).

Tiirk ve Diinya edebiyatlarindan tiyatroya uyarladig: eserlerinin yaninda Atesle Oynayan, Yanar Elleri, Devlet
Kusu ve Rab Seytan’a Dedi ki isimli telif oyunlari ile de Tiirk tiyatro edebiyat: tarihinde yer alan Nihat Asyal,
kaleme aldig1 ve 1980’li yillardan itibaren sahneye konan bir diger telif eseri Yunus Diye Goriindiim’i, Yunus
Emre’nin hayatinin etrafinda kurgular. Modern ¢agda vazgegilmez bir deger olarak Yunus Emre adinin sanat
eserlerinde yasatilmasinin drnegi olan bu oyunun icerdigi 6zii, Asyali oyununa yazdig1 6nsézde okuru ile su
ciimlelerle paylasir:

Gergek insanin, Yunus Emre’nin kisiliginde, insanin; Anadolu insaninn tiirléi kiyimlar, kirimlar, yikimlar
kargisinda direnisi sergilenmistir. Bu direnis giiciinii nereden aliyor insan? Soruyu yanitlarken bakis agis
az ¢ok belli olsa da dar bir agidan bakilmadigr gorilecektir. Oyundaki disiince degisik yorumlara agik
birakilmigtir. Yukardaki soruyu yinelersek; “Direnis giiclinii nereden aliyor insan?” diye yeniden sorarsak
yaniti sudur bu sorunun: Insan direnme giiciinii kendinden alir, direnme giicii insandadir.

Yunus’un 6gretmeni de Yunus’a bunu 6gretti:

Hararet nardadir sacda degildir.

Keramet hirkada tacta degildir.

Her ne arar isen kendinde ara

Kudiis’'te, Mekke’de Hac’da degildir. (Asyals, 2010, s.7)

Nihat Asyalr'nin oyununu kurgularken koylii tiyatrosu/kdy seyirlik oyunlar: ve onun altinda kiimelenen rittiel
oyunlar ile Bertolt Brecht’in -yine dogu tiyatrosunu kaynak alarak tirettigi- epik tiyatro anlayisi olmak iizere
geleneksel ve modern iki farkli kaynaktan beslendigini séylemek miimkiindiir. Iki kaynagin hem birbirinden
farkli yanlarini hem de kesistikleri noktay1 kullanarak 6zgitin bir metin yaratan Asyali, boylece Yunus Emre’nin
kisiliginde ele aldig1 insanin, kendini ve gergegi arayis seriivenini farkli boyutlarda isleme imkanina kavusmus
olur. Oyunun, yirminci yiizyil tiyatrosunu kuvvetli bir bicimde etkilemis olan epik tiyatro ile bagi, epik
tiyatronun kullandig: teknik ve anlayis baglaminda diistiniildiigiinde anlamli veriler sunmaktadir. Béylece en
somut gostergelerden biri olarak, oyunun anlamsal katmaninda iktidar ve halk arasindaki ezen-ezilen iliskisini
“toplumsal ve politik konular: ele alan, seyircinin bu konular iizerinde diisiiniip fikir yiiriitmesini; tartismasini,
yargiya varmasini saglayan, bilgilendirici, tezli, tarafli elestirel-gercekgi ve diyalektik bir tiyatro anlayisi olan”
(Dogan, 2009, s.411) epik tiyatronun elestirel tutumuyla bagdastirmanin miimkiin oldugu sdylenebilir.

Yunus Diye Goriindiim’i yorumlama agsamasinda ayr1 ayri1 veriler sunan koyli tiyatrosu/kdy seyirlik oyunlari
ile epik tiyatro’'nun kesisim noktasini ise agik bicim olusturmaktadir. Agik bicim tiyatroda eylemdeki yer ve
zaman ¢oklugu yani eylemin diiz bir ¢izgiyi izlememesi, gesitlilik ve karsitlik icinde gelismesi; olaylarin kendi
icinde siireklilikten yoksunlugu, bitise dogru ilerlememesi; oyunun sahnelerinin tek bagina varolusu, ana
konunun her sahnede bagka bir konumda var olmasiyla tek tek her sahnenin bir 6zelliginin ana konunun
ozelliklerinden biri olusu; oyunun ekseni olmayan oyun kahramanimin davraniglarimi ise dis diinyanin
belirlemesi; oyun kisilerinin yer-zaman-eylem boliimlenmesi ve ¢esitliligi icinde yer almasi; oyun dilinin de
cesitlilik ve ¢cokluk gdstermesi; oyun iginde siir, miizik, dans kullanimzi; izleyiciye dogrudan seslenme ya da
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sarki yoluyla oyunla ilgili bilgi verilmesi, yorum yapilmasi; kostiimiin, 15181n ve dekorun izleyiciye bilgi vermek
ve yanilsamay1 yikmak i¢in kullanilmasi s6z konusudur (Calislar, 2004, s.5-6). Epik tiyatronun olaylar dizisinin
anlatimini 6ncelemesi, yabancilagtirma teknigi ile seyircinin oyunla 6zdeslesmesini engelleyerek onu, seyrettigi
oyun karsisinda diisiinmeye ve yargiya varmaya sevk etmesi sahnelenen oyunun seyirci, oyun ve oyuncu
arasindaki etkilesiminin 6nemini gosterir. KOy seyirlik oyunlarinda da benzer bigimde seyirci, oyun ve
oyuncunun etkilesimi dolayisiyla tiyatrosallik s6z konusudur.

Koy seyirlik oyunlar1 kaynag: itibariyle, toplu katilim ve toplu kutlama-kutsama’nin esas alindig
oyunlardan olustugu icin, koyliinlin yagaminin vazgegilmez bir pargasidir. Bu yiizden bu tiir oyunlari,
konvansiyonel tiyatrodan ayiran temel 6zelligi, (...) Agik Bigim-Gostermeci Tiyatro tarzinda olmasi ve bu
tarzin en ayirici 6zelligi olan oyuncu-oyun-seyirci organik bagi, oyunsuluk-tiyatrosallik, téren ya da eglence
atmosferinin getirdigi oyuncu ve seyirci arasindaki aligveristir (Tekerek, 2008, 5.138)

Anadolu cografyasinda kéyliiniin yilin belirli giinlerinde oynadig1 koy seyirlik oyunlari, kokleri tarihin gok
uzak bir ge¢misinde yer alan atalara tapinma, bolluk, canlandiricilik gibi islevsel dini torenlere yaslanan bir
tiyatro gelenegi olarak 6ziinde ritiielleri barindirmaktadir. Anadolu’nun Tiirklerden 6nce pek ¢ok uygarliga ev
sahipligi yaptig1 goz oniinde bulunduruldugunda ritiiel oyunlarin yok olmadan fakat birtakim doniisiimler
gecirerek devamliliginin saglandig: gerceginin en somut ve son gostergesi Anadolu koyliisiiniin tiim canlilig
ve cesitliligi ile bu oyunlar1 giintimiize degin yasatabilmis olmasidir (And, 1985, s.43). Koyliiniin oynadig:
ritiiel oyunlara bakildiginda baharin gelisi, hasat sonrasi, hayvanlarin iiremesi, dini bayramlar gibi sebeplerle
diizenli olarak oynanan oyunlarin yani sira kuraklik, hastalik tedavisi gibi beklenmedik olaylar karsisinda da
oyunlarin oynandig1 goriiliir (Korkmaz, 2019, s.64). Ritiiel oyunlarin zamanla diinyevi oyunlara evrilmis
olmasi yapisal bakimdan biyiik bir degisimi beraberinde getirmemistir. Genel hatlariyla koy seyirlik
oyunlarinin yapisi i¢in bir degerlendirmede bulunuldugunda ise deginilmesi gereken bazi noktalar vardir: agik
bicim (gostermeci) tiyatro olarak koyiin acgik alanlarinda koyliler tarafindan koyliilerin seyretmesi igin
oynanir; oyuncularin higbiri profesyonel degildir. Seyirci ve oyuncu i¢ ice gegmistir; bir kisi birden fazla roli
tstelenebilir. Kilik degistirme bu baglamda ¢ok o6nemlidir. Seyircinin iginden ¢ikan oyuncu, roliini
tamamladiginda tekrar seyircinin arasina doner. Seyirci bir oyunun iginde oldugunun daima bilincindedir.
Oyunda bir anlaticinin bir yoneticinin varligi 6nemli bir yer tutar. Dans ve miizik kullaniminin da oyunun
yapisinda 6nemli bir yeri vardir. Dekorun ve kostiimiin basit esyalarla saglandig: seyirlik oyunlarda birbirini
tekrar eden ¢atigma unsuruna dayanan belli bagli motiflere rastlanir.

Koy seyirlik oyunlarinin kaynaginda inang, gelenek, dogayla i¢ ice yasamis Anadolu insaninin dogayi,
evreni, insan1 yorumladigt ve biitiin bu degerler icinde kendini de konumlandirdig: térensel etkinlikler
vardir. Anadolu koyliisiiniin Totemizm, Samanizm, Batinilik, Alevilik ve Bektasilik gibi inanglariyla oyun
cikartma gelenegini kaynastirdig ytizyillardir titizlikle koruyarak gliniimiize dek getirdigi bu oyunlarin
cagimiz tiyatral arayiglariyla da kesisen ozellikleri vardir. Bu oyunlar biiytisel ve térensel kokenli oldugu i¢in
koyliintin dogayla iliskisini, ondan beklentilerini, umutlarini, dileklerini igeren ve simgesel anlamlar: olan
motiflerle yiklidir ve agik bicim-gostermeci tiyatronun pek ¢ok ozelligine sahiptir. Soyut sanatin en
onemli ugraklarindan fantaziyi, imgelemi, olaganiistiiyii, masalimsi olani, simgesel olani da i¢inde
barindirmaktadir. Bu simgesel motifler ve gostermeci oOgeler eylem dizgelerinden kisilestirmeye,
kisilestirmeden oyun diizenine, oyun alanina, giysilere, danslara, tiirkiilere kadar her alana yansir (Tekerek,
2008, 5.105).

Metin And (1983), Anadolu Tiirklerinin kiiltiiriniin dolayisiyla dramatik sanatinin yer, soy, Imparatorluk,
Islam ve Batihilasma’dan olusan beg etken sonucunda meydana geldigini savunurken yer ile Anadolu’da
yasayan eski uygarliklarin Tirk kiiltiiriiniin olusmasindaki biiyiik roliinii, soy unsuru ile de Tiirklerin eski
yurdu Orta Asya’nin ve $aman inanglarimin izlerine Anadolu Tiirklerinin kiiltiiriinde genis Olgiide
rastlanmasini kastetmis (s.7) ve koylii tiyatrosunun olusumunda bu iki unsurun etkilerini pek ¢ok ¢aligmasinda
irdelemistir. Tiirk tiyatrosunun kaynaklarinin zenginligi disiintildigiinde Yunus Diye Gériindiim oyununun

modern bir tiyatro metni olmasinin yaninda kdy seyirlik oyunlarinin yapisal ve anlamsal bakimdan izlerini
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tasimaktadir. Tiyatro metninde yer alan aciklamalar metnin tasidigi geleneksel izlerin ilk isareti
konumundadir. Sahne, giysi, 151k, dans ve miizik bilgilerine ek olarak rol dagiliminda baz: rollerin aym kisi
tarafindan oynanacag bilgileri koy seyirlik oyunlarinin yapisina bir génderme olarak okunabilir. Asyali, Yunus
Diye Goriindiim’t, koy seyirlik oyunlarinin yapisal 6zelliklerinin tamamini birebir alarak degil belli motifleri
ve Ozellikleri kullanmak suretiyle -0rnegin oyununun igine Anadolu koylisiiniin ritiiel oyunlarini
yerlestirerek- kurgulamstir.

Olay Cizgisi: Tarihi Kimler Yaziyor?

Nihat Asyal’nin Direnis Ug¢lemesi'nde Atesle Oynayan ve Rab Seytana Dedi ki'nin ardindan gelen tigiincii
oyunu Yunus Diye Gériindiim, 6n ve son oyunlara sahip iki perde, -her birine ayr1 baslik verilmis- on yedi
sahneden olusan miizikli bir oyundur. Eserde Yunus Emre’nin menkibevi hayatindan hareketle insanin tarihi
gerceklerin i¢indeki konumunun yaninda hayatindaki anlam arayisi ve arayisini kendine dogru degil disarida
stirdiirmesi konu edilir.

Eserin birinci perdesi 6n oyun ile baslar. On oyunda kuslar ve onlarin énciisit Hiithiit kugunun dans ederek
soyledikleri sarkidan kus milletinin kendilerine bir sultan aramak iizere yola ¢ikacaklar1 6grenilir. Kuslarin
dansinin ardindan sahneye oyunun anlaticilari olarak gelen ve oyun boyunca da bu rolii @istlenecek Ozan ve
Sunucu, tarihi kimlerin ve neyin olusturdugu konusunda miinakasa ederler. Sunucu, tarihi sultanlarin,
komutanlarin, vezirlerin, kahramanlarin yarattigini iddia ederken Ozan ise gergek tarihi gorebilmek igin
yiizlerin halka dogru doniilmesi gerektigini sdyler ve oyun baglar.

Anadolu’da kuraklik yasanan bir koyde koyliller garesizce ne yapacaklarini bilmeden beklemektedirler.
Onlarin arasinda kuraklik yiiziinden Tanrr’ya isyan eden Yunus da yer almaktadir. Koyiin bilge kadini Ibis
Ana ise giivercin dansi yaparak topragi capalar. Yunus da Ibis Ana’dan duydugu “Adam olan élmez, korkma.
Yeter ki adam olasin” sdzlerini tekrar ederek topragi gapalamaya girisir. Koyliiniin anlam veremedigi hareketler
sergileyen Ibis Ana, bu kithgin iginde umutla Haci Bektas-1 Veli'nin Tanri’nin onlara génderdigi erenlerden
bir er kisi oldugunu anlatir. Yunus, Hac1 Bektas-1 Veli'nin yanina gitmek i¢in yola ¢ikar ve yolda ona sunmak
tizere alig toplar. Aliclar1 sundugu Haci Bektas-1 Veli, Yunus'un kitlik girmis kdyiindeki koyliiler icin bugday
istedigini 6grenince, bugday yerine soluk vermeyi teklif eder. Yunus bugdaya ¢cok muhtag olduklarini belirterek
soluk yerine bugday: seger. Koyiine donerken Hiithiit kusu ve diger kuslarla karsilagir. Yunus onlarin farkinda
degilse de Hiithiit, kuslarin ulagsmak istedigi sultanin varlig1 ve ona ulagsmak i¢in ne yapmak gerektigi
konusunda yasadig1 kararsizlig1 yine Yunus'un kendi kendine konugsurken sarf ettigi sozlerle asar. Ciinkii o
sirada Yunus da Haci Bektas-1 Veli'nin kendisine teklif ettigi solugu anlamlandirmaya ¢aligmaktadir. Yunus'un
aydinlanma aninda agzindan dékiilen “Bir bilsem de ossaat OLSEM!” s6zii Hiithiit'e de “Olmek gerekse élmeli,
bilmek ugruna olmeli” sozlerini soyleterek kuslarin Kaf Dagr'na dogru yola ¢ikmalarina sebep olur. Dergéha
geri doniip bugday degil soluk istedigini séyleyen Yunus’a Haci Bektas-1 Veli bunun miimkiin olmadigini,
istedigi kilidin anahtarinin Taptuk Emre’ye verildigini ve emegine degecegini diisiiniiyorsa ona gitmesi
gerektigini yoksa bugday1 alip gidebilecegini soyler. Yunus bugday ¢uvalini birakip Taptuk Emre’ye gitmek
tizere yola cikar.

“Sanki Insan Devlet I¢in” baghgin1 tagtyan besinci sahnede tekrar ortaya ¢ikan Ozan ve Sunucu birbirlerini ikna
caligmalarimi siirdiiriirler. Ozan’in asil tarih dedigi -halkin durumunu gézler 6niine seren- ilk doért sahnede
anlatilanlar1 Sunucu, masal olarak nitelendirir ve gergegin kitaplarda yazili oldugunu savunur. Ozan’in tarihi
olaylar1 anlatmasiyla toprak ve iktidar ugruna verilen savaslarin sonunda hangi sultan, hangi komutan
kazanirsa kazansin kaybedenin daima insan, daima halk oldugu gergegini vurgulamas: Sunucu’nun fikrini
degistirmez. Sunucu, san ve seref icin Olmenin tarihe san verdigini savunmaya devam eder. Sahnedeki
vitrinlerin iginde yer alan donuk figiirleri canlandiracak oyuncularin sahneye ¢ikmasiyla Sultan Ritkneddin
Kili¢ Arslan ile onun veziri Muineddin Pervane konusmaya baslar. Konustuklar: konu Ritkneddin Kili¢ Arslan
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ve [zzeddin Keykavus arasindaki taht kavgasi ve Pervane’nin bu konudaki sinsi planlaridir. Pervane’nin en
biiyiik plani Tiirkmen’i Tiirkmen’e kirdirmaktir. Halk, hicbir ¢ikar1 olmamasina ragmen bu savasin yikimini
en ¢ok yasayan olur. Sultaninin ve vezirinin planlar1 dogrultusunda kdyliilerin arasindan sultan i¢in savagacak
asker toplanmak istenir. Bunun i¢in Yunus’un kdyiine giden Seyfullah basta Ibis Ana olmak iizere kéyliilerin
tepkisiyle karsilasir. Koyliiler sultanin ordusunda savagmak i¢in iclerinden kimsenin asker olmasini istemese
de Seyfullah kilig oyunu ile Hiiseyin’i kandirarak onu Sultan’in ordusuna asker olarak katmayi basarir.

Yunus, Taptuk Emre’yi bulmaya ¢alisirken kuslarin sultanini aramak tizere Kaf Dagi’'na dogru yol alan Hiithiit
ve diger kuslarla yolu tekrar kesisir. Hiithiit, arayis yolunda yorulan kuslara da Yunus’a da bu yolda can vermek
gerektigini, sabir gostermek gerektigini hatirlatir. Hiithiit, Yunus’a; kuslar da Tapu Erenleri'ne ve Bacilar’a
doniisiir. Boylece Taptuk Emre’nin dergahina varmis olur. Yunus’un karsisina ¢ikan ilk kisi Taptuk Emre’nin
esi Anabaci olur ve onu Taptuk Emre’nin yanina gétiiriir. Yunus'un, Taptuk Emre’den soluk istemesi {izerine
dervis, Yunus’a Haci Bektag-1 Veli'nin onu neden kendisine yolladigini sormasinin yaninda Yunus'un
kendisini tanitmasi ve 6ziiniin farkina varmast i¢in de sorular sorar. Yunus, Taptuk Emre’nin dergahina kabul
edilse de karsi karsiya kaldig1 sorgulamanin neticesinde kendini bulmak i¢in oradan ayrilir. Yunus'un
yolculugu gibi, yorgun kuslarin da Kaf Dagi'na yolculugu devam etmektedir. “Sultan Gider, Sultan Gelir...
Doénem Pervane Donemi” baghigini tasiyan dokuzuncu sahnede Ozan ve Sunucu’nun sahnede belirmesiyle
tekrar asil tarihin ne oldugu tartismasi dile gelirken kitaplarda yazilan tarih bilgisinin anlatimina geri dontiliir.
Pervane, Komutan ve Sultan Ritkneddin Kili¢ Arslan ile goriismesinin ardindan Sultan Riitkneddin’in Mogol
Han'’1 tarafindan 6ldiiriilmesi, tahta da ii¢ yagindaki Giyaseddin Sultan’in gegisi ve kontroliin Pervane’nin eline
gectigi Sunucu ve Ozan tarafindan anlatilir.

Koyliilerin hasat-6nii genligine Ibis Ana dahil olmak istemez iinkii tarladan topladiklar: iiriinlere, Sultan’in
ordusuna gonderilecek askerlere yemek olmak iizere Bey tarafindan el konulacagini bilir. Nitekim senlik
devam ederken Beytullah gelir ve Bey’in payini almak istedigini sdyler. Ibis Ana mahsulii vermemek igin
Beytullah ile miicadele ederken ¢ekirge siiriisii tarlayi talan eder. Tarlada hig iiriin kalmamistir ama Ibis Ana
buna ragmen ayaga kalkar ve giivercin tiirkiisii miizigine eslik ederek dans etmeye baslar. Yunus'un da gizlice
bir késede izledigi dansa tiim koyliiler dahil olur. Umutla ve sevingle dansa eden koylityii géren Beytullah’un
“Bu koylu oldii-dirildi, ya ben n’olacam simdi?” sozleriyle birinci perde sona erer.

Ovyunun ikinci perdesi Ozan ve Sunucu’nun perde 6nii konusmalariyla baslar ve Yunus'un Taptuk Emre’nin
dergahina doniisiiyle devam eder. Cilehaneye giren Yunus dile gelir ve siirler soylemeye baglar. Cilehaneden
¢ikip Taptuk’un tapusundaki giinliik ¢alisma diizenine dahil olan Yunus, odun kesmektedir. Odun keserken
de daima bir ezginin eslik ettigi dizeler dokiiliir dilinden. Bunlari dinleyen Taptuk Emre, odundan
dondugiinde Yunus'u “Hos gelmissin Yunus Emre” diyerek karsilar ve ona kopuzu uzatarak kilidinin a¢ildig:
haberini verir. Simurg’u arayan kuslar ve Hiithiit ise Kaf Dagr’na ulasmislardir. Kuglar, Hiithiit'iin Simurgu
yanlarina getirmesini beklemektedir. Yunus'un kdyiinde ise bir Cergi tarafindan Yunus'un dizeleri dilden dile
dolagmaya baglamistir. Cergi her kdyiin onu sahiplendigini sdylese de Ibis Ana ve koyliiler Yunus’un nereye
ait oldugunu bilirler. Ibis Ana, Yunus’un sézlerinden dolay1 bagina bir is gelmesinden korkup bagta Yunus'u
anmak istemese de sonra onun sozleriyle aydinlanan kéyliiniin Yunus'un dizelerini sik sik tekrarlamasini ister.
“Sanki Devlet Bir Oyuncak” baslikli on dérdiincii sahnede Ozan ile Sunucu ve onlarin zaman zaman
dondiikleri tarih kitabinin asli kahramanlar1 Pervane ile Komutan kendini gésterir. Tiim planlarina ragmen
Karamanoglu Mehemmed’in basarisi, Konya'y: ele gecirmesi, Tiirk¢eye hak ettigi yeri vermesini Pervane igine
sindiremez ve yeni bir tedbir diisiinerek Anadolu’ya Mogol Han’ini1 davet eder. Komutanin Pervane’ye, Yunus
isimli Ttrkmen bir dervisin halki kigkirttigini ve bu ytizden tehlikeli oldugu bilgisini vermesinin ardindan
vezir, Yunus'un yasadig1 yer olan Taptuk Emre’nin dergédhina denetgi yollar. Dergaha Yunus'u aramaya gelen
denetcilere oradaki her erenin Yunus oldugu séylenir ve Yunus Emre ele verilmez. Tapu erenlerin ve bacilarin
kilig1 ile karigik haldeki kuglar Simurg'un kendileri oldugu gercegini 6grenirler. Kuslarin bulundugu yere
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Denetgiler gelip Hiithiit'e Yunus'u goriip gormedigini sorarlar ve Hiithiit de oradaki tiim kuslarin Yunus
oldugunu séyler. Kuslar ardindan, koyliilere doniisiirler. Oyunun sonunda Ozan ve Sunucu Pervane’nin yok
olusunu anlatirlar. Mogollarla is birligi yapan vezir Pervane’nin ve Komutanin Mogollar tarafindan
oldiriilast, Mogol saldirisinin halki mahvetmesi Ozan ve Sunucu tarafindan tziintiyle kargilanir ve bu
duruma agit yakarlar. “Eger Insan Isen Olmezsin Korkma” basligini tasiyan “Son Oyun”da ise oyunun iletileri
ile 6riiléi Yunus Emre’nin siirleri, kendi sesinden duyulurken eser son bulur.

Yunus Diye Gériindiim’iin Koy Seyirlik Oyunlarindan Tasidig izler
Farkli inang sistemlerindeki koyliiniin doganin igindeki yasaminda belli zaman dilimlerinde ve belli sebeplerle

gerceklestirdigi buyiili, kutsal torenlerin kokenini olusturdugu koy seyirlik oyunlari “bir bagkasini
canlandirma-taklit-yansilama ve dolayisiyla diis giicii-imgelem’in kullanilmasi ve bu taklidin cesitli anlatim
araglar1 yardimiyla séz ve eyleme doniismesi ve bu siirecin seyreden bir toplulukla paylasilmas:” anlamina
gelirken dramatik koylii oyunlari olarak da anilmaktadir (Tekerek, 2008, s. 35-36). Ahmet Kutsi Tecer (1940)
Stikrii Elgin (1991), Metin And (1985; 2012), Nurhan Karadag (1978), Nurhan Tekerek (2008), Korkmaz
(2019) galismalarinda Anadolu topraklarimin bir iiriinti olarak koéy seyirlik oyunlarinin kaynaklarina
degindikleri gibi kendi i¢inde gosterdigi degisimleri géz 6niinde bulundurur ve koy seyirlik oyunlarim
iceriklerine, oynanma amaglarina, islevlerine gore de tasnif ederler, zaman zaman farkli bakis agilar sunarlar.’
Hangi inang sisteminin i¢inde olursa olsun insanlar tarafindan gergeklestirilen ritiiellerin ve ibadetlerin yapist,
kullanilan motifler kendini kéyliilerin oyunlarinda gostermektedir. Baglangigta biiyii kokenli, dini ve torensel
oyunlarin zamanla 6zel giinlerde eglence amagli oynanan diinyevi oyunlara doniismesi koy seyirlik
oyunlarinin dinamik yapisini gostermektedir. Doniisiim siirecinde koy seyirlik oyunlarinin ¢agdas nitelikli
oyunlara da evrildigi ve varligini farkli bir sekilde ¢cagdas oyunlarda devam ettirdigi gortliir.

Cagdas oyun yazarlarinin beslendigi en verimli kaynaklardan biri olarak koylii tiyatrosunun ya da bir diger
adiyla koy seyirlik oyunlarinin® degisim gosteren varligi “bir ulusun kiiltiiriiniin temel unsurlarini canl
tutmanin yolu olarak onlarin siirekli olarak baska donemlerde giincellenmelerine bagli” (Aktulum, 2013, s.9)
olusu noktasinda biiyiik bir anlam kazanmaktadir. Degiserek ve doniiserek varligini ¢agdas oyunlarda
stirdiiren devingen 6zellikteki kdy seyirlik oyunlar1 béylelikle kiiltiir unsuru olarak duraganlik, basmakaliplik
ve kliselesme tehlikesini agmustir.

Dramatik metin olarak yazilan gagdas nitelikli koy seyirlik oyunlari, koy seyirlik oyunlarinin 6z ve bigim
yapisini yansitan, estetik bir bakis acisiyla cagdas oyun teknikleri ile yazilmig oyunlardir. Bu oyunlar; bir
yonetmen tarafindan sahnelenen ve profesyonel oyuncularin oynadig1 ve biletli seyirci tarafindan tiyatro
salonunda veya oynamaya miisait bagka bir mekénda, izlenmek tizere yazilir. Cagdas nitelikli koy seyirlik
oyunlar1 kéylerde oynanan oyunlardan farkli olarak dram sanat1 teknikleri ile toplumsal bir konu ve tema
cercevesinde, neden sonug bag1 gozetilerek, giris gelisme diizleminde, tip ve karakter boyutlu kisilerle
kurgulanarak dramatik nitelikli bir metin yapisina sahiptir. A¢ik bicim gostermeci tiyatronun yapisal
ozelliklerini yansitan; oyun icinde oyun, soyutlama estetigi ve yabancilagtirma bu oyunlarin temelini
olusturmaktadir (Tangal, 2020, 5.96).

Nihat Asya’nin seksenli yillarda yazmis oldugu Yunus Diye Goriindiim de agik bigim gostermeci tiyatro
tiirtinde yazilmis ve koy seyirlik oyunlarindan izler tasiyan bir oyundur. Yazar oyununda, insanoglunun
kendini arayis yolculugunu ve kendi ifadesiyle “baskilara kars: direnis seriivenini” birbirleriyle baglantili da
olsa ayr1 gruplar ve kogullar etrafinda anlatir. Oyunda Yunus Emre, bir gosterge olarak kullanilmasina karsin

7 Kdy Seyirlik Oyunlar1 hakkinda yapilan son ¢alismalardan biri olan Kdy Seyirlik Oyunlarinda Insan, Doga ve Topluluk Iliskisi baslikli kitabinda Metin
Basat (2017) bu oyunlar “insanin kigisel alanlari, dogayla kurdugu iliski ve toplumla biitiinlestigi sosyal alanlar olarak ii¢ temel fikir iizerinden” inceler
(s.6).

¥ K&y seyirlik oyunlarinin ¢agdas metinlerdeki yansimalart iizerine ¢alismalar i¢in bkz. Tekerek 2008; Tangal 2020. Sadece cagdas tiyatroda degil farkly
bigimlerde de kendini yenilemeye devam eden koy seyirlik oyunlarinin gosteri danslarina déniistiiriilmesini konu alan 6rnek ¢aligma igin bkz.
Ozdinger, 2011.
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anlatilanlarin odaginda yer almaz. Tarihi gerceklerin hangi kaynaga dayandigini sorgulayan Ozan ve Sunucu,
kendilerine kol kanat gerecek her seyi bilen bir sultan arayan kuslar, dogaya ve kendilerini yok sayan
yoneticilere karsi miicadele veren Anadolu kéyliisii, halkinin karnini doyurmak igin yola ¢ikmis bir
kahramanken kendi anlam arayisina diisen Yunus, insanlara kainatin sirrini/goriinenin arkasindaki
goriinmeyeni gostermek i¢in cabalayan dervisler, halki diisiinmeksizin kendi ¢ikarlar1 i¢in savasi, yikimi ve
ihaneti tercih eden sultanlar, komutanlar, vezirler oyun boyunca her biri biriyle baglantili olmakla beraber
diger yandan her birinin hikayesi ayr1 bir diizlemde kendini gosterir.

Koy seyirlik oyunlarinin yapisina ve igerigine dair siralanabilecek; oyunun dogal ortamda bos bir alanda
oynanmasl, seyirci ile igigeligi, soyutlama ve yabancilastirma estetigine dayanmasi, miizik ve dans kullanimy,
kostiimiin ve dekorun siradanlastirilmas: ve basitlestirilmesi, oyunun iginde ritiiel oyunlarin yer almass,
catigma motifinin (ak-kara olip-dirilme, bolluk-bereket karsithigr) islenmesi gibi unsurlari, Yunus Diye
Gortindiim’de de tespit etmek miimkiindiir.

Oyun I¢inde Oyun

Koy seyirlik oyunlarinin yapisina hem icerik hem de bi¢im bakimindan benzerlik gosteren ve oyunda
tiyatrosallig1 saglayan en 6nemli etmen oyun icinde oyun yapisidir. Bu tiir yapilarda oyunun bir oyun,
oyuncunun bir oyuncu oldugu; oyuncularin da seyircinin farkinda oldugu 6zellikle vurgulanmak tizere hareket
edilir. Oyun i¢inde oyun kurgusuna Acik Bi¢im-gdstermeci tiyatronun siklikla bagvurdugu goriilmektedir; kéy
seyirlik oyunlarinin da en ayirici 6zelliklerinden birini olusturmaktadir. Ciinkii kdy seyirlik oyunlari, koyliiniin
“oyun yapma, oyun ¢ikartma” geleneginin bir parcasidir ve oyun i¢inde oyun, oyunlarda kendini siklikla
gosteren bir motiftir (Tekerek, 2008, s.122). Bir oyunda oyun iginde oyun kurgusunun varligindan
bahsedebilmek i¢in Erkek (1999) ¢alismasinda “oyun iginde kimligi belirlenmis en az bir oyun kisisinin kendi
kimligi disinda bir kimlige, kiliga biiriinmesi, ikincisi; en az bir oyun kisisinin oyun iginde seyirci konumuna
diismesi, iigtinctisii; sahne oyunu iginde yer alan bazi sahnelerin ayri bir yapi ve iislup tasimasi; dordiinciisii ise;
sahne oyunu iginde kurallar: ve yapisi farkl, biitiinliiklii bir oyuna yer verilmesi” (s.3) Ozelliklerini siralar.
Siralanan 6zelliklerden en az birini tagryan oyun igin, oyun iginde oyun kurgusundan bahsetmek miimkiin
olur. Oyun i¢inde oyun kurgusu farkli bi¢cimlerde kendini gosterebilmektedir; Yunus Diye Goriindiim’de biitiin
oyunun ‘oyun i¢inde oyun’ olarak sergilendigi oyunlar kategorisinde degerlendirmek miimkiindiir. Bu yapr iki
katman seklindedir: Ozan ve Sunucu’nun varlig1 dis oyun olarak birinci katmani; Yunus Emre’nin menkibevi
hayat1 odaginda sergilenenler ise i¢ oyun olarak ikinci katmani olusturur. Bir oyunun iginde yer aldiklarin
anlatict olarak seyirciye doniik sdylemleri ile hissettirmeleri oyunun basindan itibaren seyircilerin bir oyun
izlediklerini asla unutmamalarini saglarlar. Ozan ve Sunucu kendi aralarinda tartistiklar1 konunun gosterimini
ise seyirciye i¢ oyunda sunarlar. Sadece sunmakla da kalmaz kimi zaman olaylar1 anlatir ya da 6zetler kimi
zaman da i¢ oyuna dahil olup bir rol iistlenirler. Burada anlatici gogunlukla Ozan olurken Sunucu ise i¢ oyunda
rol alan oyun kisisidir.

OZAN - Canim ne demek olacak, bu sahnede Haberci’yi sen oyna demek isterim.

SUNUCU - (Bir an bocalar, sonra omuz silkerek) Eh, oynayalim bakalim. (Haberci pozuna gegerek vitrinlere
dogru kosturup Pervane’nin niinde bir dizini yere koyarak onu selamlarken efekt hafifler)

SUNUCU (HABERCI) - Pervane efendimize haber vardir, gavga meydanindan gelmistir.

PERVANE - (Haberci’ye bakmadan) Asikar eyle haberi. (Asyali, 2010, s.192-193)
Boylelikle Ozan da Sunucu da bir oyunun i¢inde yer alan oyuncular olarak kabul edilmelidir. Oyun i¢inde oyun
kapsaminda degerlendirilebilecek bir uygulama olan oyun i¢indeki taklitlere ve kilik degistirmelere drnek
olarak goriilen Ozan’in ve Sunucu’nun i¢ oyundaki kisilerle girdikleri iletisim, i¢ oyunda tistlendikleri rol tek

ornek degildir. Oyunun tamaminda bazi oyun kisilerinin tek bir kimlige ve kisilige sahip olmadiklari, birden
fazla role biiriindiikleri goriiliir. Bu durum tiyatro metnin basinda yazar tarafindan 6zellikle belirtilmistir. “Not:
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Hiithiit, Haci Bektas-1 Veli ve Taptuk Emre rollerini ayni oyuncu oynayacaktir. Yine Kuglar, Koyliiler ve Erenler
ile Bacilar da ayni oyuncu gruplari tarafindan oynanacaktir.” (Asyal1,2010, 5.120). Oyunda kullanilacak giysiler
de bu bakimdan degerlendirilir ve bunun amacini yazar “hem dramatik ¢izginin biitiinliigiinii ve birlikte
gelisimini saglamak hem de 0z diistincenin anlatimini ¢agrisimlar yoluyla zenginlestirmek” sozleriyle agiklar.
Kilik degistirmeler oyun boyunca devam eder ve kilik degistirme ve baska bir role biirtinme sahnede birdenbire
gerceklesir. Bir oyuncunun birden fazla rolii yansilamasi, kilik degistirmenin sahnede gergeklesmesi seyircinin
seyrettigi oyunla 6zdeslesmesini engelleyen ve yapilanin bir oyun oldugunu animsatan unsurlar olarak da
onemlidir. Bu duruma bir diger 6rnek oyundaki dans ve miizik kullanimidir. Ozellikle sahne degisimlerinde
olmak iizere oyunun basindan sonuna kadar agirliginin hissedildigi sozlii ve sozstiz miizikler, halkin ritiiel
danslari, Erenlerin ve Bacilarin danslari, Yunus Emre’nin sesinden dinlenen dortliikler, Kuslarin sarkilar ve
danslar1 ile yine oyun kesintiye ugratilarak seyredilenin bir oyun oldugu gergeginin seyirciye daima
hatirlatilmasi s6z konusudur. Anadolu koyliisiiniin sergiledigi oyunlarda ve torenlerde tiirkii ve danslar,
dualar, mani ve tekerlemeler siklikla kullanilan motiflerdir, oyunlarda ve torenlerde topluca yapilan danslar
bolluk ve bereket, iyinin kétiiye galibiyeti, eskinin gidisi ve yeninin karsilanmasi igin biiyiisel bir motif oldugu
gibi topluca 6gesi 0gesi olarak islevsel bir kullanima sahiptir (Tekerek, 2008, s.124). Asyali'nin oyununda da
dans ve miizik kullanimini islevseldir; bir yandan ritiiel oyunlarda biiytisel bir motif olarak varlik gostermeleri
diger yandan anlamui giiglendirmek tizere kullanilmalar1 s6z konusudur.

Catisma veKarsithklar

Koy seyirlik oyunlarinda anlamsal agidan 6nemli bir yer tutan ak-kara, eski-yeni, iyi-kotii, oliip dirilme gibi
karsithiklar1 barindiran temel g¢atigma motifinin oyunun odak noktasini olusturmak tizere Yunus Diye
Goriindiim’de de kullanildigr goriiliir. Oyunda farkli sekillerde gergegin sorgulanmasi bu baglamda
degerlendirilebilecek ilk veridir. Goriiniir olan ve goriiniiriin 6tesinde gizli kalanin ikiligini/gatigmasini
oyunun basindan sonuna kadar izleyici hemen her sahnede takip eder. Oyunun bir anlamda ydneticisi
konumunda sayilabilecek anlaticilar: Ozan ve Sunucu, oyunun temelindeki karsitligi kendi iistlerinde toplarlar.
Burada Sunucu resmi tarihi 6nemser ve savunurken Ozan ise halkin yasantisina, basindan gegenlere bakmak
gerektigini diisiinerek riitbeyi, makam ve mevkiyi 6nemsemez; insani énemser.

Sunucu- (Omuz silkip, dudak biikerek, alayli konusur) Tarih dedigin bu mudur? Bunlarin hepsi masal.
Ozan- Masal buysa gercek nedir?,

Sunucu- Gergek kitapta yazili (Kasilarak ve tumturakli, abartili vurgularla) O vezirler, o sultanlar, o kahraman
komutanlar...Tarihi yaratan onlar.. (Asyali, 2010, s.134)

Ozan ve Sunucu'nun tarihi gercekler konusunda “gercek tarih kitaplarda yazan mi yoksa adi, yasadiklar
anilmayan halkin yasami m1” sorusundan hareketle baslattiklar1 tartigma, bir karsitlik diizleminde oyunun her
sahnesinde farkli olaylar ve bigimlerde kendini tekrar eder. Feridiiddin-i Attar’in Mantiku't-Tayr eserinin kisa
bi¢cimde yeniden yazimi sayilabilecek Hiithiit ve kuslarin varligi, oyundaki gériinenin 6tesinde bagka bir
gercegin oldugu bilgisini desteklemektedir. Kuslar da bu baglamda bir yansilama olarak goériilebilir.

KUSLAR (Danst siirdiiriirken sark: yiikselir. Hiithiit'iin cevresinde dans ederek, sarkiy: soylerler)
“Her tilkede var bir sultan,

/Kande bizim sultanimiz?/

Yeden-giiden olmaz ise/

Bozulurmus dirlik diizen

(...)

KUSLAR (Dans ederek ¢ikarken)

Oylesine bir sultan ki

Kul olalim kendisine

Ustiimiize kanat gersin

Derman olsun derdimize (Asyaly, 2010, s.123).
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Mutlaka kendinden bagka birinde dogruyu, akli arama s6z konusudur burada. Kendilerine bir sultan arayan
kuslar, kendilerinden daha fazlasini bilen, kendilerine yol gosterecek baska bir akla ihtiya¢ duyarlar. Halbuki
sonugta ulastiklar1 gercek, o akla kendilerinin sahip oldugu; aradiklari sultanin ise kendileri oldugudur. Tarihte
yasanan olaylar i¢in de bu durum gegerlidir. Tarih kitaplarinda anlatilanlar, tek diize ve tek bir bakis a¢isina
sahiptir ve sonuglanmis olaylardir. Resmi tarih kayitlarinda sonuca giden yolda yasananlari, insan gergegini
gormek miimkiindiir degildir. Fakat olaylar bir tiyatro sahnesinde canlandiginda atilan adimlarin, verilen
kararlarin arka planimi gérmek miimkiin olabilir. Bu oyunda taht savaslar1 esnasinda verilen her kararin
arkasinda gizlenmig/goriinmeyen bagka bir hareket/diisiince/plan ile karsilagilir. Yoneticilerin kendi arasinda
da halka kars1 da daima gizli emelleri bulunmaktadir. Yunus'un kisisel deneyimi de goriinen/gériinmeyen
ikiligini i¢inde barindirmaktadir. Yunus, koytline bugday getirmek {izere yola ¢gtkmigken yolculugu baska bir
yere evrilir. Hac1 Bektag-1 Veli'nin ydnlendirmesiyle yolculugunun seyri ve amaci degisen Yunus'un bu
yolculuk i¢inde de kimi zaman g6z Oniindeki gercege saplanip kaldigi olsa da yolculugunun sonunda
gorlinenin 6tesindeki anlama ulagtig1 goriiliir.

En nihayetinde tiim durumlar igin varilabilecek sonug ise her ne arasan kendinde araman gerektigi
diistincesidir. Sevgi de akil da direnis de insanin 6ziinde yer almaktadir ve bu gercege ulasabilmek i¢in apagik
goz o6niinde bulunan bilgiden daha fazlasina jhtiyag duyulmaktadir. Oyundaki ‘bilmek ugruna élmek gerektigi’
vurgusu pes etmeden anlam arayisinin pesinden gitmek gerekliligine isaret eder. O halde kosullar ne olursa
olsun insan direnecek ve dogruya ulasmak igin pes etmeyecektir. Yazarin da eserleri ile ilgili vurguladig: nokta
tam olarak budur.

Oyunun temel diisiincesini olusturan bu fikri destekleyecek bir diger catisma ise yoneten-yonetilenler
catigmasidir. Halkin, yoneticiler tarafindan somiiriilmesi, bir savas aleti olarak kullanilmasi ve bir insan olarak
asla 6nemsenmemesi oyunda iyi kotii karsithigini agiga ¢ikaran en somut gostergedir. Ayni zamanda yazarin
epik tiyatrodan hareketle takindig: elestirel ve politik tavri da bu sayede gormek miimkiindiir. A¢ kalan,
susuzluk ve kuraklik ile miicadele eden halkin zor kosullarda eline gegecek bir avug bugday1 Bey’in, Sultan’a
gonderecegi askerleri beslemek iizere koyliiniin elinden zorla almak istemesi; Sultan’in hiikiimdarligini
stirdiirebilmesi, daha fazla toprak sahibi olmasi i¢in onun adina savasa gidecek askere ihtiya¢ duydugunda
koyliilerin arasindan asker toplamaya ¢alismasi ve kendi ¢ikari i¢in halkin canini savaglarda feda etmesi gibi
durumlar yazarin ortaya koydugu elestirel tutuma isaret etmektedir. Bunu da sadece sahnede gostermekle
yetinmeyerek Sunucu'nun ve Ozan’in da tartiyjma konusu yaparak Ozan’in durumu tiim agikhigiyla
degerlendirmesi ile seyirciyi diisiinmeye ve izledikleri karsisinda elestirel bir tutum takinmaya sevk ettigi
soylenebilir.

Anadolu’da oynanan koy seyirlik oyunlarinda ¢atigmanin sonunda iyinin kotiiye galip gelmesi eskinin
kovuldugu yeninin bolluk ve bereketi getirdigi goriiliir. Yunus Diye Goriindiim igin de ¢atigmanin insan lehine
sonuglandig1 séylenebilir. Halkin iyiligini diisiinmeyen ona eziyet eden ydneticilerin ¢ok gii¢lii olmalarina
ragmen Olmelerine karsilik “Eger insan isen o6lmezsin, korkma” bashgini tasiyan “Son Oyun”da Yunus
Emre’nin varlig bir gii¢ olarak ortaya cikar. Yoneticilerin hirslar1 ve ¢ikarlar1 ugruna, kendilerini savasin
ortasinda bulan Anadolu halkinin savas meydaninda sugsuzca katledilmesinin ardindan oyunun sonunda,
Yunus Emre’nin siirini okumasi ve bir taraftan da “¢arh urup dénmeye baglamasi”’ni1 izleyen zamanda halkin
birer birer ayaga kalktig1 yani dirildigi gortliir. Anadolu kéyliisiiniin galip geldigi bu ¢atigmada koyliiniin ve
Tiirkgenin, Tirk kiiltiirtiniin sesi olan Yunus Emre, insan sevgisine ve hosgoriiye dayanan felsefesi ile, onemli
bir sembol olarak kullanmigtir. Seyircinin oyun boyunca -Ozan ve Sunucu araciligiyla- tarihi gergekleri
sorgulamasi, insanin olaylar ve durumlar karsisindaki tavrini, gelisimini gozlemleyerek irdelemesi saglanmis
olur.
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Ritiielin Goriintisii

Koy seyirlik oyunlarinin en 6nemli 6gelerinden dans ve miizik Yunus Diye Goriindiim’de en fazla faydalanilan
motiflerden biri olarak izleyicinin kargisina ¢ikar. “Kuslarin Ozlem Sarkisi” ve “Kuglarin Ozlem Dansi”
kuslarin kendi hikéyelerini pekistirirken hem de oyunun genel iletisini destekler niteliktedir. Sahne
gecislerinde de o6zellikle kuslarin sarkilar1 ve danslar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Kuslarin disinda bir diger
onemli dans ve miizik kullanimi kéyliilerce ve Taptuk Emre dergahinda erenlerce gergeklestirilir. Koy seyirlik
oyunlarinda énemli bir yere sahip olan bazi ritiiellerin bu oyunda da kullanildigin1 séylemek miimkiindiir.
Kéyliiniin sevincini de tiztintiistinii de dile getirmek i¢in dansa ve miizige bagvurmasi kendini farkl sekillerde
gdsterir. Oyunun birinci sahnesinde Ibis Ana’nin kurak toprak karsisinda toprag: capalayarak giivercin danst
yapmasi ve Yunus'un da ona katilmasi; onuncu sahnesinde kéyliiniin hasadi yansilayan bir dansla senlik i¢cinde
olmasi ve Ibis Ana'nmin “Giivercin Tiirkiisiinii” sdyleyerek dansa katilmasi; tarladaki ekini istila eden
gekirgelerin varliginin da dansli-miizikli gekirge oyunu ile yansilanmasi; on ikinci sahnede Yunus'un Taptuk
Emre’nin dergahindaki varliginin, barindirdig: anlamin, dilinden diisen siirlerin dans ve miizikle gosterilmesi
oyunda karsilagilan dans ve miizik kullaniminin érnekleri olmasinin yaninda daha biiyiik bir anlama sahiptir.
Bu anlam, oyunun igine yerlestirilmis olan ritiiel oyunlar olmalar1 dolayistyladir. Nihat Asyalr’nin, oyununu
kurgularken Anadolu koyliisiiniin ritiiel oyunlarini dis gergeve olarak kullanmak yerine oyunun i¢ine motif
olarak yerlestirdigi soylenebilir. Koyliiniin yilin belirli zamanlarinda gergeklestirdigi ritiieller bu oyunda
Anadolu koyliisiiniin yasamini gergekgi 6gelerle gérmeyi saglamaktadir. Oyunun tamaminda ¢ogunlukla ritiiel
bir oyun olarak yer verilen dansin ve miizigin kullaniminin bu oyunun en ayiric1 6zelliklerinden biri oldugu
gercegini Aysegiil Yiiksel'in tespitiyle desteklemek miimkiindiir:

Anadolu’nun gesitli ritilellerinden yola ¢ikilarak yaratilan ¢esitlilik yoluyla ¢cagdas Tiirk Tiyatrosu'nda zengin bir
yeni bigem olustugu s6ylenebilir. Bu bigemin ‘s6z” den ¢ok sarkiya, dansa ve bedensel anlatima dayali olmasi,
popitiler halk tiyatrosu geleneginin ‘s6z’ agirlikli olma sakincasini ortadan kaldirmakta, kiltiirel kimligin, ‘s6zstiz’
gostergeler yoluyla ¢ok daha evrensel ¢agrisim alanlar olusturmasini olanakli kilmaktadir (1999, 5.323).

Nihat Asyali oyunun igine yerlestirdigi en énemli unsurlardan biri olan ritiiel oyunlarin degerini, dans ve
miizik konusunda oyunun basinda belirttigi not ile de desteklemektedir: “Miizigin ana Tem’i Haci Bektas-1
Veli’nin ‘insan isen 6lmezsin korkma’ dizesindeki bildiri olmalidir (ki oyunun bildirisi de budur). Bu nedenle,
Alevi-Bektasi nefeslerinden yararlamilabilir. Danslar icin de ayni seyler diisiiniilmiistiir. Danslar da semah
iistiine kurulabilir’ (2010, s.121). Oyunda Yunus Emre kadar Hac1 Bektas Velinin de 6gretisi ve varlig
ayricalikli bir yer tutmaktadir. Yazar oyununa sadece Alevi-Bektasi nefeslerini ve semah1 yerlestirmekle
kalmamis aym1 zamanda Tirk kiltiirinde menkibelerde, masallarda, efsanelerde siklikla goriilen don
degistirme motifini de kullanmistir. Insan, hayvan ya da nesneye déniisme geklinde gerceklesen don degistirme
bu oyunda hayvana ve insana doniisme seklinde kendini gostermektedir. Hayvan kiligina girme ya da hayvani
yansilama motifi, koy seyirlik oyunlarinin icinde de 6nemli bir yer tutmaktadir. Oyunda 6zellikle giivercinin
vurgulanmasi dikkate degerdir ¢iinkii giivercin, Anadolu’da Hac1 Bektas Veli ile 6zdeslesen bir kus olarak kabul
gormektedir. Ustelik anlamsal olarak da oyunun iletisini desteklemektedir: “Ermislerin ya da samanlarin kus
donuna biiriinmesi Tanr1’ya yakin olan ve kutsal sayilan, iistiin tutulan kimselerin bir kerameti, meziyeti olarak
algilanmakta ve bu kimselerin Tanri ile bagini vurgulamak ig.in “giivercin” tercih edilmektedir. Ciinkii barisin
ve siikunetin sembolii olarak giivercin don degistirme motifinin en onemli vasitasidir” (Kiigiik, 2020, s.108).
Bunun yaninda oyun boyunca insandan hayvana hayvandan insana dogru olan degisim ritiiel kokenli oyunlara
onemli bir gonderme olarak okunmalidir.
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Sonug

Nihat Asyal’'nin Yunus Diye Goriindiim’de, her ne kadar Yunus Emre’nin menkibevi hayatini ele almis olsa
da, amacinin Yunus Emre’nin hayatin1 yeniden anlatmak olmadigi agiktir. Hem Tiirk tiyatrosunun
kaynaklarindan beslenerek modern bir metin kaleme almak hem de Yunus Emre’nin kisisel hayatiyla da
yasadig1 devrin tarihi gergekleriyle de bag kurarak insanin degerini tartismak ve yasadig: zorluklar karsisinda
gostermesi gereken dirence isaret etmek yazarin temel amaglari olarak okunabilir. Asyali oyununu agik bigim-
gostermeci tiyatro olarak kurgulamis ve bu baglamda bir taraftan epik tiyatronun hem bigeminden hem de
toplumsal ve politik konulari ele alan elestirel-gercekgi tavrindan faydalanirken diger taraftan geleneksel Tiirk
tiyatrosunun iginde onemli bir yap1 olan koy seyirlik oyunlarinin zengin anlamsal ve bigimsel yapisina
yaslanmigtir. Yunus Emre’nin hakikati arama yolculugu oyunda farkli gruplarin arayislariyla kesisir ve oyunda
insanin gercegi arama ve bulma seriiveninde kosullar ne denli degisirse degissin -daima kendine dondiigii-
vurgulanir. Yunus Emre’nin yolculuguna eslik eden kendi iglerinde bir arayis siirecini yasayan kuslar da
oyunun iletisini desteklemektedir. Simurgu arayan kuslarin yolculugu ile Yunus'un yolculugu paralellik
gostermektedir giinkii her iki taraf da asil degerin kendisinde oldugunun bilincinde degildir. Zorlu bir yolculuk
yapar, sinanir ve sonunda gercege kavusurlar. Oyunun elestirel-gercekei tavrinin goriildiigii kisim ise Anadolu
koyliisiiniin hem zor doga kosullar1 karsisinda hem de kendi menfaatlerini diisiinmekten bagka hicbir sey
yapmayan yoneticilerin karsisindaki caresizlikleridir. Ezen-ezilen iliskisinin tarihi gergeklerin ne oldugu
sorgusuyla iligkilendirilmesi yazarin 6zgiin buluglarindan biridir.

Yunus Diye Goriindiim’de kilik degistirmenin sahnede gergeklesmesi, bir oyuncunun birden fazla role
biirtinmesi, sahnedeki dekorun gostermelik, gelisigiizel kullanilmasi; oyunun kurgusunda bunun bir oyun
oldugunu gosterecek yapinin (oyun i¢inde oyun) kullanilmasi ve i¢cinde ¢atigmay1 barindirmasi -ki bu yoneten
yonetilen catigmasi olarak kendini gdsterdigi gibi ozan ve sunucu arasinda da tarihin anlamlandirilmas:
konusunda tarihin kitaptaki savaslardan mi halkin yasantisindan m1 ibaret oldugu catismasi ile de kendini
gostermektedir- gelenekselin ve modernin kesisim noktasinda yer alan oyunun bigimsel ve anlamsal yapisini
olusturan 6nemli unsurlardir. Eserin temelinde yer alan ve basindan sonuna kadar islenen ¢atigma, insanin
kendini arama yolculugu ile iligkilidir. Yunus’un hayatinda, kuslarin kendilerine sultan arayiglarinda, halk ve
yoneticiler arasinda daima goriinen ve gériinmeyen gerceklerin yarattigi catigma yatmaktadir. Insanin evrensel
degerlerine dair kaleme aldig1 bu oyunda yazar, gelenekseli ve moderni bulusturmakla savundugu fikri, estetik
diizeyde ortaya ¢ikarabilecegi 6zgiinliigii yakalamis ve ayni zamanda koy seyirlik oyunlarinin tiyatronun
zengin bir kaynak olarak yeniden dogusuna saglayacag: katkinin degerini de bir kez daha agiga ¢ikarmistir.
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Extended Abstract

Purpose

The aim of this study is to reveal the manner of editing the author used in a theatre play in which Yunus Emre's
life is the subject. The method of the editing process of the play, which contains traces of theatrical village plays,
is investigated. This study tries to find answers to questions such as “How does the author benefit from both
traditional Turkish theatre and contemporary theatre?”, “How did the author approach Yunus Emre?”, “How
is it possible to evaluate the play?”, “What did the author question in the play?”, “How did the author create
the text?”, “To what extent does he benefit from music and Yunus' poems?”. The importance of the questions
sought to be answered in the research stems from the fact that it will reveal how a wealth of a culture is
reproduced through a contemporary theatre play and thus continues to live in a modern world by
transformance. This study is necessary as it will contribute to the field as an exemplary text analysis that will
illuminate the issue of how theatrical village plays materialise in modern texts and how cultural continuity

perseveres.

Design and Methodology

In this study, the form and content of a theatrical play, which is fictionalized by making use of the tradition of
theatrical village plays and epic theatre will be examined. In the process of this research, the characteristics of
theatrical village plays and epic theatre will be evaluated first. Then, the theatre play will be analysed in the
context of these features. The features that are to be investigated in the text of the theatre are features of
theatrical village plays.

Contemporary theatrical village plays written as dramatic texts are plays that reflect the essence and form of
traditional theatrical village plays and are written with contemporary play techniques from an aesthetic point
of view. These games are written to be watched by a ticketed audience, staged by a director and played by
professional actors, in the theatre hall or another venue suitable for theatrical plays. Contemporary versions of
theatrical village plays, unlike the traditional versions, achieve a dramatic text structure by being fictionalized
with drama techniques and a social subject and theme, considering cause and effect, at the level of entry and
development, with typical and dimensional characters. Reflecting the structural features of open form
exhibition drama, embedded narratives, and the aesthetics of abstraction and alienation form the basis of these

plays.

Findings

It is seen that Yunus Emre's legendary life manifests itself in this play as in other works, but the aim is not to
retell Yunus Emre's life. Yunus Emre's journey of seeking the truth intersects with the search of different groups
in the play, and it becomes clear that the aim of the play is to tell the truth that man always returns to himself,
no matter how much the circumstances change in his adventure of seeking and finding the truth.

When the play is examined, it is seen that it has traces of the theatrical village plays in the following respects:
the change of costume takes place on the stage, an actor takes on more than one role, the decor on the stage is
used for show and is used haphazardly. The use of the structure that contains the conflict of black and white,
which manifests itself as the conflict of the ruled and the ruler, as well as the conflict between the poet and the
presenter in the meaning of history, whether the history consists of the wars in the book or the life of the people
in the play, shows that this is a rendering in the fiction of the play as the embedded narrative.

This conflict is related to the human journey of self-discovery. It is seen that the conflict is reflected throughout
the play. In Yunus' life, there is always the conflict between the people and the rulers, created by the visible and
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invisible realities, in the birds' search for sultans. In this play, which he wrote about the universal values of
man, the author has achieved the originality that he can reveal at the aesthetic level by bringing the traditional
and the modern together.

Research Limitations
This theatre play should not be seen as just a dramatic theatrical village play.

Implications (Theoretical, Practical and Social)

Yunus Emre is one of the most prominent figures of Turkish culture, language and literature. Due to his works
and life, his language awareness, the values he believes in/ stands by, his thoughts/ teachings create a great
influence area after his age as well as in his own age. In addition to the academic studies carried out on Yunus
Emre, it is possible to talk about the existence of artists who were influenced by, nourished by, and
commemorated Yunus Emre in the world of art and especially in the literary environment, revealing new ideas
and form experiments. In this context, in different periods of modern Turkish literature, artists who wrote
different types of works with different perceptions and thoughts, sometimes made explicit and sometimes
implicit references to Yunus Emre, and sometimes they wrote modern works in which they rewrote his life.
Especially in modern Turkish theatre, there are many works about Yunus Emre. So far, mostly general
evaluations have been made on other works written about Yunus Emre. This study has shown that reading the
works created by Yunus Emre's rich associative world with different methods will make a great contribution
to the field. In addition, it is an important issue that traditional Turkish theatre is a source that feeds modern
texts in theatre research. The determination of the traditional effect in modern theatre plays will also make
important contributions to the field.

Originality/Value

Although there have been important studies on the reflections of theatrical village plays in contemporary
theatre texts, there is no previous study on this theatrical play of Nihat Asyali in this context. The original
fiction of the play, which emerged with the intersection of the traditional and the modern, is discussed for the
first time in this study. In this context, the study also contains important data for the history of modern Turkish
theatre.

Arastirmaci Katkisi: Nurtac ERGUN ATBASI (%100).
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