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MAHUR BESTE UZERINE BiR INCELEME VE COZUMLEME
DENEMESI

Vedat KURUKAFA"

OZET

Medeniyet degistirme veya degisikliginin, birey ve toplum diizeyinde ortaya g¢ikardigi
yeni, zor ve dramatik hallerin roman1 sayabilecegimiz “Mahur Beste” yazarin diger iki romaninin
golgesinde kalmasina ragmen; Tanpinar’in bir biitiin olarak anlasilmasini saglayan bir 6zellige
sahiptir.

Edebiyat bilimi g¢er¢evesinde anlamaya ve anlatmaya calistigimiz “Mahur Beste”,
oncelikle “Medeniyet, insani yapan manevi kiymetler manzumesidir.” gorlis ve ger¢eginin
karakteristik roman drneklerindendir.

Medeniyet Ogeleri arasinda Tanpinar’in 6nemli buldugu miizik (Tirk Miizigi) sadece
romana ad veren bir 6ge olmaktan 6te, insani tamligin olmazsa olmazi olarak dikkatlere sunulur.

ABSTRACT

Mahur Beste can be considered as a novel which describes new, diffucult and dramatic
conditions caused by the change of civilisation at a personal and social level.

Despite this work has been overshadowed by Tanpinar’s two other novels, it nevertheless
helps us to understand the author as a whole.

Mahur Beste, which we have tried to understand and explain in this study, is one of the
novels that reflects the idea and reality which says that “civilisation is a poem of moral values
which makes a human being”.

Music (Turkish Music) Tanpinar gives much importance among the elements of
civilisation, not only gives the novel its name, but is presented as a must for human completeness.

I. INCELEME:

LI-Tanpinar Uzerine:

Medeniyet degistiren kisilerin/milletlerin psiko-sosyal diiglimlenislerini
entellektiiel kaygilar ve estetik bicimlerle yapitlastiran ¢ok boyutlu ve 6zgiin
yazarlarimizdan birisi A. H. Tanpiar’dir. Nietzsche’den Bergson’a, Camus’ya,
Dede Efendi’den Seyh Galib’e Dogulu ve Batili birgcok diisiince ve sanat
adamlarindan esinlenerek yazan Tanpinar bizde daha ¢ok Yahya Kemal’i en iyi
anlayip izleyenlerden sayilir: “Tanpinar en ufak bir komplekse kapilmadan bu
konularda (parnasizm, Divan siiri, Klasik Tiirk miizigi, Osmanli mimarisi,
Istanbul vd.) Yahya Kemal’in tilmizi olmay1 seger. Onu romanlarinda ‘fhsan’
kimligi ile konuk da eder. Ancak Yahya Kemal’den daha fazla ayrintiya inmeyi
de bilir, dzellikle miizik konusunda.”

*Yrd.Dog.Dr., Mugla Universitesj Fen-Edebiyat Fak. Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii.
! Tahir ABACI; Giizel, Derin ve imkansiz: Tanpinar’da Miizik, Adam Sanat, Haziran 1996, s. 36.
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LII. Mahur Beste Uzerine:

Sanat hayatina Paul Valery etkilerinin goriildiigii ve Dergah
Mecmuasi’nda yaymlanan siirleriyle baglayan Tanpinar; roman tiirtindeki ilk
denemesi olan Mahur Beste’yi 1944-45de yaynlar.” Tiirk miiziginin en eski, en
o6nemli ve iglek makamlarindan olan Mahur ayni1 zamanda bu romana isim ve
ilham da olmustur. Isimden igerige uzandigimizda Mahur Beste’ye romanda
sOyle deginilir:

“Mahur Beste Atiye’nin kii¢iik enistesi Liitfullah Bey’in babasi Talat Bey
in eseriydi. Bir c¢ark¢i yiizbagisi olan Talat Bey bu eserini karisi kendisini
biraktiktan sonra yazmisti.” (s. 81)

Tanpmar miizik ile incelen ve derinlesen sanat anlayisi ile Mahur
makamina diger romanlarinda da géndermelerde bulunur. Mesela burada Mahur
beste olarak Nesati’nin su beyit ile baslayan gazeli anilmaktadir:

“@Gittin amma ki kodun hasret ile cani bile
Istemem sensiz olan sohbet-i yarani bile”

Bu beste, kendi saadeti icin etrafina felaket vermekten kaginmayan
Nurhayat Hanim’in Misirli bir binbasi ile kagmasi iizerine, kocasi, Tatat Bey
tarafindan yapilmistir. (Huzur, Binbir Temel Eser, Terciiman, s. 50-51.)

Ancak Tanpmar’i gercekten etkileyen en iinli Mahur Beste, yazarin
romanin1 ithaf ettigi Eyyubi Bekir Aga’min “Bir afet-i meh-peyker ile
niiktelerim var” sozleriyle baslayan sarkisi olmalidir. Eser Mesud Cemil
yonetimindeki erkekler korosu tarafindan tas plaga da okunmustur.’

Mahur Beste’yi “.....kiiciik ve kisa seklinde insanin tenine yapisan o act
cigliklardan birini (Huzur, s. 50) bir sanat eserinin degil, bir milletin
edebiyatinin leit-motifi yapan Tanpinar’dir

Kainat1 6ziindeki yalnizligi i¢inde derinden duyan, sarsilan ve yokluk ile
kaynasan insanin kutsal siginagi olan sanat ve 6zellikle edebiyat, metinler arasi
etkilesimin, eskiyi yeniden yorumlama ve giincellestirme ugrasisinin bir
iriintidiir. Bu baglamda Mahur’un ruhuna, Tanpinar’in diisiince diinyasina en
cok yaklasan bir baska sair Atilla [Than’dir:

“senlik dagildi bir ac1 yel kald1 bahgede yalniz
o mahur beste ¢alar miijganla ben aglasiriz”*

Siirekli ve sonsuz yalnizli§imizin siir dilinde gostergesi olan bu dizelerde

2 Mahir UNLU, Omer OZCAN; 20. Yiizyil Tiirk Edebiyati, Cumhuriyet Kurulug Dénemi 1923-
1940, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1988, s. 153

3 ABACI a.g.y., s. 46

4 Atilla ILHAN, Tutkunun Gilinliigi, Bilgi Yaymevi, Kasim 1973, s. 79
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Mahur besteyi ¢alan “0” herhangi bir enstriiman, miijgan ise Klasik edebiyatin
kirpik remzidir: Genis bir hayal ve riiya diinyas1 i¢inde bu beste yalnizlig: lirik
bir eda ile anlatan, insani 6zii yalnizlig1 noktasindan kavrayan bir senfonidir.

L II1. Gegis:

“Insani seylerin goreceligi ve c¢ok anlamlihgi iizerine kurulan bu
diinyanin modeli olarak roman, totaliter evrenle uyusmazlik i¢indedir.” diyen
Kundera 6zgiin ve ¢ok boyutlu olan romanin disg diinyadan, dis dikkatlerden;
uyusmazlik, gorecelik ve ¢ok anlamlilik kurgusu ile ayrildigini sdyler. Roman
gercek diinya ve nesnel olgularla dogrudan veya dolayli olarak kosutluklar ya
da karsitliklar tagiyabilir.

Bu anlamda roman ozel bir insani atmosferde, agiklamasi gii¢ bir
bilingalt1 operasyonu ile olusur. Dikkati romanin disindaki unsurlara yoneltmek
bu ¢ok oOzgiin ve gizemli diinyayr c¢dzemememiz veya géremememiz
anlamlarma gelir ki yeni elestiri anlayislar1 da kuramlarmi bu dogrultuda
kurarlar. Bu gerek¢eden hareketle ¢oziimleme kismimizda metni “kendi i¢inde
tutarli bir sistem hiiviyetinde™® kabul edecek, incelememizi dis dikkat ve
etkenlerden uzak tutmaya calisacagiz.

Incelememizde esas aldigimiz baskmin kiinyesi sudur: (Ahmet Hamdi
Tanpinar, Mahur Beste, Dergah Yaymlar,Dordiincii Baski, Mayis 1998,
Istanbul.)

II. COZUMLEME:

I1. I Romanin Ozeti:

Abdiilhamid'in padisahlig1 yillarinda yasayan Behget Efendi, devrin hatirt
sayilan zenginlerinden olan Ismail Molla Bey'in ogludur. ismail Molla Bey
gevresindekileri kendine hayran birakan, iradeli, zaafsiz ve musikiginas bir
kimsedir. Boyle bir babanin karsisinda zayif kisiligi ile silik ve gii¢sliz duran
Behget Bey; konaklara 6zgii eglencelere uzak, kadinlara kars1 ezik, musikiye
kars1 ilgisizdir. Hayatina yon vermek i¢in ¢aba sarfetmez. Kendini kitap
ciltlemek, saat tamir etmek gibi isler ile mesgul ederek insanlardan ayn ve uzak,
esyalarin doldurdugu ve oyaladig1 bir hayatin i¢cine hapseder.

“Cocugun tabiatindaki pisiriklik ve zavalliligin” (s. 38) annesinden ve
dadisindan aldig1 yanlis terbiyeden kaynaklandigina inanan Ismail Molla Bey,
kendine benzemeyen oglunu sevmez ve ilgisini tizerinden ¢eker.

Padisahin fermami ile Mekke’ye giden Ismail Molla Bey’in ardindan
kelemlerde ¢alisan, miinferid basarilar1 takdir toplayan Behget Bey, Ata Molla
Bey isminde saray esrafindan bir kisinin kiz1 ile -Atiye Hanim- evlenir. Bu

5 Milan KUNDERA, RomanﬂSanatl, Afa Yaymecilik, Istanbul 1987, s. 22
® Serif AKTAS. Edebivatta Uslup ve Problemleri Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1986, s. 48
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evlilik “Irade-i Seniyye” ile gerceklestigi i¢in ne Atiye Hanim ne Ata Molla
Bey, Behget Bey'i sevmezler. Kendisini sevmeyen insanlar i¢inde ¢ocuklugunda
edindigi cilt isleri, saat tamiri gibi aligkanliklarini siirdiiren Behget Bey; once
babasimi sonra kizin1 karisin1 kaybedince, siirekli gordiigl riiyalar, ciltlenmis
kitaplar ve hangi zaman1 gosterdigi bilinmeyen saatler arasinda émriiniin kalan
giinlerini gecirmeye devam eder...

I1.I1 Romanin Diizenlenisi:

Roman “Iki Uyku Arasindaki Diisiinceler”, “Baba ile Ogul”, “iki Diiniir”,
“Behget Bey'in Evlilik Yillar1”, “Garip Bir Ihtilalci”, “Hisim Akraba Arasinda”,
“Eski Bir Konak” basliklari ile ayrilmis toplam yedi bolimden olugsmustur.

Boliimler kendi iclerinde nisbeten O6zerk bir yapiya sahiptir. Yazar
anlaticinin tutumunu irdelersek eserdeki belirgin bagimsiz yapiy1r daha iyi
anlayabiliriz. Anlatictya gore medeniyet “insam1 yapan manevi kiymetler
manzumesidir.” (s. 103) Bir medeniyetin roman1 gdziiyle incelenirse ilham
unsuru olan Behget Bey'in unutularak, her boliimde yeni bir insanin anlatilmast,
metin halkalarint birbirinden ayiran etkenin insanlar olmasi bize sunu telkin
eder: Bu bir medeniyetin romanidir. Medeniyet ise insanda sembollesmistir. Ne
kadar ¢ok insan anlatilirsa medeniyetin kavranmasi, medeniye ait ayrintilarin
tecessimii o derece kolaylasacaktir. Denilebilir ki romanin biitiinligii
medeniyet kavramini eksen almasiyla saglanmigtir.

Medeniyetlere 6zgii statik karakter hakim oldugu i¢in roman, aksiyonun
ve heyecanin olmadigi diigiik bir tempo ile seyreder. Osmanli medeniyetinin en
son halkasini teskil eden Abdiilhamid dénemi Istanbul'u; saray1, konaklar1 ve
insanlar1 ile anlatilir. Romanin kurgusundaki endise bir devrin ayrintilar ihmal
edilmeden canlandirilmasina doniiktiir. Boliimler arasindaki kopukluga ragmen,
esere roman kimligi kazandiran baglar yok degildir. Eseri hikayemsi yapidan
kurtaran en Onemli bag, anlatimina 6zen gosterilen insanlarin akrabalik ve
dostluk baglaridir.

Ismail Molla Bey, Behget Bey'in babasidir. Atiye Hanim zevcesi, Ata
Molla Bey kayinbabasidir. Ata Molla damadi Behget Bey’in babasi ile
medreseden eski arkadastir. Ayrica arada bir ¢evre bagi vardir. Kahramanlar
aynt g¢evrede yasar ve calisirlar. Burasi medeniyetin baskentidir. Diger
kahramanlardan Sabri Hoca, Ismail Molla Bey'in, babasinin medrese
arkadasidir. Ayrica Atiye Hanim ile ablasina yillarca Hocalik etmistir. "Hoca, o
devir Istanbulunun biitiin tarihini yasayanlardandi." (s. 86) Sabri Hoca romana
siyasi-sosyal bir cephe kazandiran, aksiyonu bu zeminde en iyi temsil eden
kisidir. Bu zamanlarda Talebe-i Ulum, Babiali ve saray ii¢ ayr1 denge
unsurudur. Sabri Hoca sahsi dehasi ve meziyetleriyle bu dengeler arasinda bir
koprii ve elgidir:
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“Mithat Pasa ile arkadaslari Sabri Hocada, gerektigi zaman Istanbul
sokaklarin1 kalabaligi ile dolduracak bu elli bin kisiyi idare eden gizli
dizginlerden birini bulmuslardi." (s. 86)

Romanin son metin halkasinda yer alan Halit Bey ise, Ata Molla'nin
damadi, Atiye Hamimin enistesi olarak romandaki yerini alir. Istanbul halkim
kaderci bir tevekkiile sevk eden biiyiik yangmlar ile zamanin adalet
mekanizmasi, Halit Bey'in araciligi ile okuyucunun dikkatlerine sunulur. Bu
metin halkas1 da ¢ok sayida insanin yon ve bigim verdigi vak’a birimleri ile
tamamlanir.

Anlatici vaka birimleri arasindaki gecisleri roman teknigi ile
bagdasmayacak cilimlelerle baglatir: “Onun igin 6nce Nuri Bey'in hayat
hikayesini anlatalim:" (s. 138) Roman teknigi acisindan kusurlu olan bu ciimle,
romanin dogal akisin1 sekteye ugrattigi i¢in mesafe (distance) ilkesinin
cignenmesi anlamina da gelir.”

Romanda yazar tarafindan yapilmis boliimlenmeden ayri olarak metin
halkalar1 seviyesinde yaptigimiz boliimlemede dikkate deger olan ilk 5 metin
halkas1 disinda, aksiyon bazinda siirekliligin saglanmasina 6zen gosterilmemesi,
belki ihtiyag duyulmamasidir. Tanpmar bu hususta sdyle demeyi tercih
edecektir: "Hem nereden ve kim benim roman yazdigimi size soyledi? Ben sizin
hayatiniz1 yaztyorum. Roman ayr1 bir sey. Belki daha giic bir is. Belki de
giiciimiin iistiinde kalacak kadar giictiir. Benim yaptigim sizden dinledigim gibi
hikayenizdir." (s. 158) Bu sdylemden c¢ikan sonu¢ ve roman iizerindeki
dikkatler anlatim teknigi ile dogrudan ilgilidir.

Baslangigtaki ilk bes metin halkasi yeni isimlerin dahil olmasi ile birlikte
Behget Bey'in etrafinda doner. Digerlerinde anlatimin merkezinde olan insan
stirekli degisir. Gerilim de bu degisim ile orantili olarak artar, azalir.

I1.II1. Romanin Konusu / Temasi:

Roman Abdiilhamid ile Abdiilaziz yonetiminde ve ayni ¢evrede yasayan;
farkli egilim ve karakterlere sahip insanlarin hayatin1 anlatir. Eserdeki tematik
giic 103. sayfadaki su ibarelerde aranmalidir: “...sen bir medeniyetin iflast nedir,
bilir misin ? dedi. Insan bozulur, insan kalmaz; bir medeniyet insani1 yapan
manevi kiymetler manzumesidir." Bu tez Tanpimar'in Freud ve Bergson'dan
alarak gelistirdigi bir diislincedir. Eserin sonuna aldig1 mektupta Tanpinar bu
gercege nasil ulagtigindan bahseder:

"Freud ve Bergson'un beraberce paylastiklar1 bir diinyanin gocuguyuz.
Onlar bize sur1 insan kafasinda, insan hayatinda aramay: dgrettiler.” (s. 170)
Ozetle yazar insan1 var kilan degerler manzumesi olan medeniyeti, en iyi insanm

7 Mehmet TEKIN, Roman Sanat1 ve Unsurlari, Seleuk Universitesi Yaymlari, Konya 1989, s. 11,
36
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anlatmak ile basarabilecegine inanmis; insanin medeniyet gercegine
yabancilagsmasini bu yolla yermistir.

I1.IV. Anlatic1 ve Bakis Acisi:

Hakim bakis agisiyla yazilan roman bu teknigin yazara sagladigi imkan
ve ayricaliklarin fazlasiyla kullamldigi bir 6rnek durumundadir.®

Yazar-anlatici romanin akisinda hem gosterme -veya sahneleme hem de
anlatma -veya Ozet- yontemlerinden yararlanmustir.” Ancak bu iki yontem
arasindaki iliski sahne-6zet-sahne seklinde degil Gzet-sahne-6zet bigimindedir.
Vakanin ge¢mis zaman iizerine kurgulanmasi yazari 6zet yontemini kullanmaya
zorlamigtir.

Bu teknigin esere nasil tatbik edildigini birka¢ ornek ile gosterelim:
“Yatagin karsisindaki gardropta ve onun dayali durdugu duvarda, karisinin
elbiseleri duruyordu. Konsolun iizerindeki billur kasede gelinlik siisleri, tel ve
duvaktan kalanlar vardi. Behget Bey bu aziz hatirayr karanlikta en kiiciik
kivrimlarina kadar hatirliyordu. Yanibasindaki kiigiik ¢gekmece, 6liiniin boynuna
ve kollarna taktig1 siislerden arta kalanlardi. Yatagin altinda ayakkabilar1 ve
terlikleri vardi." (s. 22)

“O gece Molla Bey ilk defa olarak, insani zaafin da bir nevi kuvvet
oldugunu &grenmis, biiyiik kartal uguslarinin alip gotiirmedigi yerlerde sabrin,
kiigiik bir devamli ¢aligmanin, kanaat ve tevekkiiliin birtakim seyler, hatta ¢cok
iyi seyler yapabilecegini samimilikle diisiinmiistii.” (s. 40)

Yukaridaki pargalardan birincisi tasvir ikincisi ise anlatma yontemine
daha yakindir. Daha ¢ok anlatma yontemini kullanan romanci dogumlarindan
Olimlerine kadar hayatlarinin her karesine ve kesitine tanmklik ettigi
kahramanlarinin seriivenlerini bu yolla panoramik olarak romana yerlestirir.

Yazar anlatict "anlaticinin araya girerek roman kahramaninin duygu ve
diisiincelerini  okuyucuya anlatmasi anlamma gelen"'’ i¢ ¢oziimleme
tekniginden de yararlanir: "...Molla Bey oglunu, bir insandan ziyade kendi
ordiigii aga takilmig girpinan biiyiik bir yarali 6riimcege benzetti.” (s. 39)

Bunun yaninda i¢ monolog, i¢ diyalog, biling akimi teknikleri anlatici
tarafindan hemen hi¢ kullanilmamistir. Bu anlaticinin romandaki islevi ve
romanin kurgusu ile baglantili bir durumdur. Denilebilir ki roman yazar
anlaticinin devamli devrede oldugu nadir 6rneklerden biridir.

8 Serif AKTAS, Roman Sanat1 ve Incelenmesine Giris, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 1991, s. 95
’ TEKIN, a.g.e., s. 70
" TEKIN, a.g.e., s. 81
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II. V. Zaman:

“20. yy Avrupa edebiyatinin ortak problemi sayilan zaman kavramiyla
hem konu, hem de anlatim teknigi bakimindan ilgilenen”"' Tanpinar, romanini
geemis zaman tlzerine kurgular. Goriilen gecmis zaman ekinin bolca
kullanilmas1 ve eserin tahkiye tslubu ile kaleme alinmasi bu savimizi
dogrulayici niteliktedir. Mehmet Kaplan romana yazdig1 6nsdzde bu duyarlilig
su sekilde agiklayacaktir:

"Gegmis zaman Tanpmar'in hemen biitiin eserlerinde 6nemli bir rol
oynar. Bu, Tanpimnar'in ge¢mis zamana karsi bir hasret duymasindan degil,
zamana biiyiilk ehemmiyet vermesinden gelir. Zaman ise bize varligini en iyi
gectigi, tarihi bir perspektif haline geldigi zaman gosterir." (Mahur Beste
Hakkinda Birka¢ S6z)

Romanda "maceranin kendi zamani ve okuyucunun goziine ¢arpan ilk
zaman boyutu”'” olan vaka zamam Abdiilhamid ve Abdiilaziz zamanlarina
rastlar. Somut olarak zamandan haber veren ibareler sayica fazladir:

“Agop 1839 senesine kadar Paganin hizmetinde kaldi." (s. 145)

"Bahsettigimiz 1845 yilinda Nuri Bey heniiz zahire ticaretine
girmemigti." (s. 147)

Roman tiirline, kronolojik zaman diizenini kullanmak imkansizlig
gercegine bagli olarak baktigimizda Mahur Beste yayildigi, kapsadigi tarihi
kesitler itibariyla ¢ok genis bir zaman dilimini kucaklar. Ferdi ve milli varolus
biling ve gercekligine zamanin biitinliigii ve siirekliliginde ulasilabilecegini
diisiindiigli i¢in yazar esere bu zaman kategorisini uygun gérmiistiir. Bu tarihi
arka plana eslik eden zaman dilimini kesin rakamlara irca etmemiz gerekirse
romandan ¢ikan ipuglari ile bu zaman Abdiilaziz'in tahta gegtigi 1961 yilindan
Tanpinar’in Behget Bey’le goriistiigii 1900°1ii yillarin ortalarina kadar genisler.

Yaziya gecirme yili ise 1944 yilidir.

II. V1. Mekén

Romanda “nakledilen vaka zinciri ile mekan arasindaki miinasebet”"

oldukca belirgindir. Anlatici mekani kahramanlarinin ruh ve diistiince diinyasina
gore diizenlemistir. Insani miinasebetlerden kacinan Behcet Bey, antika
esyalarla, ciltli kitaplarla, saat ve aynalarla dolu odalar iginde tasvir edilir.

“Behcet Bey tavan arasinda gercekten calisiyordu. Fakat bu calisma hic

" Giirsel AYTAC, Cagdas Tiirk Romanlar1 Uzerine incelemeler, Giindogan Yayinlari, Ankara
1990, s. 142

12 Hiiseyin GUMUS, Roman Diinyas1 ve incelemesi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1989, s.
120

13 AKTAS, Roman Sanatt...., s. 141



Vedat KURUKUFA

de Molla Bey’in umdugu gibi degildi; sirtin1 genis sehnisinde gelen aydinliga
donmiig, elleri ¢iris ve boya icinde, bir tirlii c¢eviremedigi kocaman bir
mengenenin lizerinde, zayif omuzlar1 yukariya dogru bir golge gibi ¢irpinip
duruyordu. Sicak yaz aksaminda, iki kanadi birden agik pencereden dolan
golgeli 1g1kta Molla Bey oglunu bir insandan ziyade kendi 6rdiigli aga takilmis
cirpinan, biiyiik bir yarali 6riimcege benzetti.” (s. 39)

Bu tavan aras1 tasviri ve anilan objeler Behget Bey’in kisiligini sembolik
olarak tanimlarken yarali 6riimcek benzetmesi bu mizansene trajik bir boyut
ekler. Siyah-beyaz, diiz, dis diinyaya kapali bu pasif insan tipi okuyucuya dort
duvar iginde, kapali-dar mekanlarda tanitilir.

Mekan kurmacasinda dar mekandan genis mekana gegiste ara mekan
olarak degerlendirebilecegimiz bir tasarim daha vardir. Konaklar... Bu donemin
konaklar1 ve konak yasantilar1 insan psikolojisi ile iligkilendirilerek tasvir edilir.
Diinya nimetlerinden elinden geldigince yararlanan Behget Bey’in babasi Ismail
Molla Bey fatih yaratiligli, musikisinas, ¢apkin, eglenceye diigkiin, neseli,
sosyal ve katilimci kisiligine uygun konak yasantilarinin ig¢inde okuyucuya
aktarilir. Ismail Molla “...musiki ile sazin giydirdigi bu bir y1gin geng, giizel,
hisli ve tirkek kadin kalabaligimi” (s. 36) konaginda agirlayarak hayatini zevkli
dakikalar ile dolduran birisidir.

Romanin biitiiniindeki mekan en genis smirlar1 ile Istanbul cografyasi ile
biitiinlesmis bir arka plana doniiktiir. Tarihi perspektifi olan bu arka plan
okuyucuyu pargadan biitiine, hayalden hakikate tasimada roliinii en iyi sekilde
yerine getirecek bir yogunluk kazanir. Bu hali ile mekan pasif degil dinamiktir
ve kahramanlari igin roller icad eder. Istanbul'un insanmm biraz da Istanbul
gercedi sekillendirir. Bir paragraf boyu siiren bir ciimle ile Istanbul'un nasil
kupkuru bir mekan olmaktan ¢iktigini birlikte takip edelim:

"Ah, eski Istanbul: icten ice kaynasan hayatiyla durmadan carpisan
ihtiraslari ile, kin ve sevgileri ile, birdenbire cosan nefretleriyle, kaynayan sular
gibi icten donen ve derinlesen dolaplariyla, daima kizdirilmis bir kaplan gibi
atilmaya, parcalamaya hazir ocaklartyla, tekkeleriyle, esnafiyla, o kadar parca
parca, dagimik goriindiigii halde istedigi giin, sokakta, c¢arsida, meydanda
birdenbire birlesen, acayip ve korkung bir mahluk gibi halka halka biiyiiyen,
genisleyen, okyanuslar gibi homurdanan, oniine ¢ikan herseyi yakip yikan,
devirip altiist eden, kadini erkegini tamamlayan halkiyla her tiirlii canliligin
iistiinde canli sehir." (s. 53)

Yazar mekan unsurunu daha c¢ok islevsel ve tecridi bir tarzda dikkatlere
sunmakta hayli basarilidir."

14 a.g.e.,s. 141
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I1. VIL Olay Orgiisii:

Forster'a gore "Yasam daginik, tutarsiz, ayrintilarla dolu, basi sonu
olmayan bir siirectir. Roman ise se¢me, diizenleme, yogunlastirma yoluyla bu
dagmikliga bi¢im ve anlam kazandirmak islemidir.”"> Mahur Beste roman1 bir
medeniyeti temsil eden insan toplulugunun hayatlarina ait kesitlerin, se¢me ve
yogunlastirma yoluyla anlatildigi metin halkalarindan olusur.

Roman tiirinde dogal olarak metin halkalarii olaylardaki kirilmalar
olustururken Mahur Beste'de belirleyici konumda olan olay degil kisilerdir.
Kendini kontrol etmeyen yazar-anlatici romani birgok kahramanin istilasindan
kurtaramamustir. Gerekge olarak ise “Hayat kimsenin etrafinda donmez herkesle
beraber yiiriir" (s. 175) diyen Tanpinar romani da bir kiginin degil hemen her
kisinin gevresinde yeniden kurmaya caligir. Bu yonelis olay orgiisiiniin akisini
zedeler. Bu ayn1 zamanda klasik roman kaliplarina aykir1 bir tutum oldugu igin
aksiyon zayiflayarak romandan hikayeye diisme sikintis1 bas gosterir.

Metin halkalarinin  béliimlenmesinde ana etken Kkisilerin romanda
goriinlip kaybolmalar1 ¢evresinde varolan kimildanmalardir. Bu bakis agisi ile
romanin 10 metin halkasindan olustugu goriiliir. Bu béliimleme yazarm yaptigi
boliimlemeden ¢ok az farklilik gosterir.

Yazarin boliimlemelerini -7 bolimdiir- birden yediye roma rakamu ile
kendi boliimlemelerimizi ise standart rakamlar ile ifade ederek sdyle bir tablo
diizenleyebiliriz:

Kitabin Bolimleri

L 1L 111, Iv. v, L VIL
36-55 56-65 66-84 85-119 120-128 | 129-166

15-35

1 2 4. 5
3 6 7 8. 9 10

535 | 6-46 0-65 |5-74 1

39-166
46-50 74-81 81-114 | 114120 | 120-139
Metin Halkalari

15 E.M. Forster, Roman Sanati, Cev: Unal AYTUR, Adam Yaymlari, Haziran 1982, s. 18
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Yazarin olay oOrgiisinde zitliklardan genis bir sekilde yararlandigi
goriiliir. Kisiler eksenli romanda zitliklar goriintii seviyesine kisiler diizeyinde
cikar. Ik zithk Atiye Hamim ile kocasi Behget Bey arasindadir: "Iste sevgili
refikas1 Atiye Hanimefendi sirf bu inat yiiziinden 6lmemis miydi? Bunu ancak
bir kadin yapabilirdi. Behget Bey, Atiye Hanim'in kendisi ile yasamaktan bir
tiirlii hoslanmadigini, kocasindan, hatta nefret ettigini iyice biliyordu. Oliimiine
sebep bu idi." (s. 23)

Bu zithik Ismail Molla Bey ile Behget Bey arasinda ¢atisma doguracak
derinliktedir.  Gengliginde yapamadiklarinin ihtiyarlamis arzulart ile
yapamayacaklarinin gerceklestiricisi olarak gormek istedigi oglunu esiri bir
tabiat ile bicare gérmek Ismail Molla Bey'in en biiyiik iiziintiisiidiir: “Molla Bey
bu geceden sonra Behget Beyi sevmedi. Onun bir seyi sevebilmesi igin
begenmesi lazimdi." (s. 41) Bu iki insanin iki ayr1 ve zit karakterle dikkatlere
sunulmasi okuyanlari ac1 bir ironi ile bagbasa birakir.

Kaplan'm “Edebiyat arastirmacilarinin  bir giin Tanpinar'in ironisi
iizerinde uzun uzun diisiineceklerine eminim" (s. 11) diyerek niteledigi bu ironi
Tanpinar'in zitliklarin, celiski ve catigmalarin terkibinde ve uzlastirilmasinda
1srar etmesinde aranmalidir.

I1. VIII. Kisiler:

Klasik romandaki serim-diigiim-¢6ziim asamalari ve ana prensibi
etrafinda sekillenen kurgu bu romanda bir ¢ok vaka i¢inde eriyerek belirsizlesir.
Serim-diigiim asamalar1 ile karsilastigimizi zaman zaman diisiinmemize
ragmen, yazar ¢oziime bir tiirlii ulasamaz. Olay orgiislinii de biitiinleyen bir
saptama ile romanin yarim kaldigini ya da birakildigini sdyleyebiliriz. Ikinci
ihtimal daha kuvvetlidir:

"Onun bir kalabaligi, mazi ¢ergevesinde ayni canlilikla yagatamadigi icin
romanini yarim biraktigi diisiiniilebilir. Clinkii Mahur Beste bir kader olarak
sonraki nesiller tizerindeki tesirini Huzur ve Sahnenin Disindakiler'de devam
ettirmistir."'® Buradaki kalabalik ibaresi kisileri ayri bir baslik altinda
incelemenin gerektigine ama kategorik bakmanin zorluguna da isaret eder.

a) Karakter Olusturma ve Baskisi: Tanpinar roman kahramanlarini
cizerken zithiklardan, yararlandigi gibi kisilik 6zelliklerini dogrudan vermeyi
veya mekan unsurlari ile tamamlayarak anlatmay1 secer. Roman kisileri Forster
tarafindan "yalinkat” ve “cok yonli” diye ikiye ayrilir. Yalinkat kimseler bir iki
ozellikleri ile goziikiip birka¢ sozciik ile ifade edilirken ¢ok yonlii kahramanlar
bizi sasirtan karmasik, ¢ok boyutlu kisilerdir."”

' Inci Enginiin, Mahur Beste Maddesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, Dergah
Yayinlari, Cilt 6, s. 119.
17 Forster, a.g.e., s.42
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Bireysel derinligine karsin anlasilmaz bir yaratilisin esiri ve ¢ekingen
mizacl olan Behget Bey tam bir yuvarlak (¢ok yonlii) karakter olarak romanin
da bas kisisidir. Romanin sonunda yer alan mektuptan Tanpinar'm bu kisi ile
tanistigin1 ve hikayenin ham seklini bu insandan aldigin1 6greniyoruz. (s. 167
vd.)

b) Norm Karakterler: Bas kisinin eksik kalan yanlarini tamamlayan,
kendileri yuvarlak ya da yuvarlaklasmaya uygun/yatkin diiz tipler olan norm
karakter'® kategorisine Behget Bey'in babasi Ismail Molla Bey ile esi Atiye
Hanim girmektedir. Bas kisi kendine yakin bu iki isim tarafindan sevilmez ve
karakteri de bu ikisine tamamen ters diiser.

¢) Kart Karakterler: Genellikle tek boyutlu diiz tiplerin uygun distigii
bu gruba giren kisi sayis1i Mahur Beste'de olduk¢a fazladir. Romanin kalabalik
6zelligi bu kart karakterleri zaman zaman norm karakter grubuna yiikselmeye
zorlar. Behget Bey'in kaymbabast Ata Molla Bey, Halit Bey, Nuri Bey siyah
beyaz kisilikleri ile hem kahramani daha ¢ok romani biitiinlerler.

d) Fon Karakterler: Hacimli olusuyla da hikayeden ayrilan roman
biitiinselligini saglamak icin olaymn akisina dogrudan katkis1 olmadan bir
goriiniip kaybolan, fazla islenmeyen kisilere de gereksinim duyar. Agop Efendi,
Mosyo Soloski, Selim Bey, Talat Bey vd. fon karakter grubuna girmektedir.

Bu insanlar sosyal siif itibariyla bugiin aristokrat ya da burjuva denen
elit kesime mensup insanlardir. Esasen medeniyeti kismen yapan, mutlak surette
ise yasatan ve ylizyillar Otesine tasiyan insan faktoriidir. Mahur Beste bir
medeniyet sorunsali ¢evresinde yazildigi romanda bir degil bir ¢ok yansitici
merkez vardir. Ancak hepsinden daha agirlikli ve fazla olarak yazar anlatici bu
rolii daha belirgin olarak iistlenmigtir

II1. SONUC

Tilirk romaninin ortaya ¢ikisindan 20. ylizyilin ortalarma kadarki bir
siiregte temel eksenlerden biri olan Dogu-Bati ikilemi, Mahur Beste’de de
agirlikli olarak kendini hissettirir.  Kisilerin psikolojileri, fikirleri ve zevk
diinyalariyla davraniglarinda somutlasan bu ikilem, romanda; eski
medeniyetimizin hald yasayan bir unsuru olan musikimizle irtibath olarak
dikkatlere sunulur.

Cift gercekli bir toplum ve insan realitesinin ihtiya¢ duyurdugu 6zgiin
biitiinliige ulasmada musiki sadece nostaljik bir 6ge olarak degil, islevsel bir
degerlendirmeyle giindemimizde olmasi gereken bir 6ge olarak hissettirilir.

' Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev: Sevim Kantarcioglu, Ankara 1998, s. 189
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