Cesm-i Cihan: Bartin Universitesi

Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalar E - Dergisi Bartin ve Yoresi
ISSN: 2149-5866 Cilt:9, Say1:1, s.61-72, Bahar 2022 Tarih - Kiiltiir Arastirmalari
Aragtirma-inceleme Uygulama ve Arastirma
DOI: 10.30804 /cesmicihan.1054317 Merkezi
BARTIN - TURKIYE (BAYTAM)

PEYAMIi SAFA’NIN GUN DOGUYOR PiYESINDE ANLATICI VE
ANLATIM TEKNIKLERi
Oznur CINAR"

0z: Tiirk edebiyatinda romanci kimligiyle 6n plana ¢ikan Peyami Safa, Giin Doguyor (1938) adli tek
piyesi ile tiyatro tiiriinde de eser vermistir. Yazarin bu alanda baska eser vermemesi sebebiyle bu eseri
geri planda kalmistir. Ayrica tiyatro genel olarak bir sahne sanati olarak kabul edildigi icin tiyatronun
edebi boyutu lizerine hazirlanan ¢alismalar diger edebi tiirlere kiyasla daha azdir. Tiyatronun edebi olarak
incelendigi calismalarda anlatici unsurunun irdelenmesi de son yillara kadar biiyiik o6lglide ihmal
edilmistir. Makalemizde Peyami Safa’nin bu eseri anlatici ve anlatim teknikleri baglaminda incelenecektir.
Boylelikle hem Peyami Safa’'nin tiyatro yazarligi yoniine egilerek yazar hakkindaki calismalara hem de
tiyatronun edebi bir tiir olarak incelendigi ¢alismalara anlatici unsuru ve anlatim teknikleri baglaminda
katkida bulunmayi1 amac¢lamaktayiz.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Giin Doguyor, tiyatro, anlatici, anlatim teknikleri.
The Narrator and Narration Techniques of Peyami Safa’s Play Giin Doguyor

Abstract: Peyami Safa, who comes forword with his novelist identity in Turkish literature, gave
work at the type of theatre too with his only play Giin Doguyor (1938). For the reason of the writer had no
other works at this type, this work of him falls behind. Besides, since the theatre is known as a stage of art,
the works that were mad efor the theatre’s literary extent lacks of when compared with the other literary
types. The examination of the factor of narrator in the works that the theatre is examined as literature has
been ignored mostly since the last years. This work of Peyami Safa will be examined through the narrator
and narration techniques in our article. By this way, we aim at contributing both to the studies about the
author by leaning to Peyami Safa’s theater authorship aspect and to the works that theater is examined as
a type of literature in the context of narrator factor and the narration techniques.
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PEYAMI SAFA’NIN GUN DOGUYOR PiYESINDE ANLATICI VE
ANLATIM TEKNIKLERI - Oznur CINAR

Giris

Tiirk romaninin 6nemli isimlerinden Peyami Safa, Giin Doguyor adl tek piyesini 1938’de
yayinlamistir. Safa, uzun yazarlik hayatinda tek bir piyes yazmis olmasina ragmen tiyatroyla
gencliginden itibaren yakinen ilgilenmistir (Firidinoglu, 2021: 106-108). On bes yasindayken
oyuncu olmak icin Dariilbedayi'nin sinavina giren ve burada egitim gérme hakki kazanan
Peyami Safa, kurumun basindaki Fransiz tiyatro uzmani Andre Antoine’in I. Diinya Savasi
sebebiyle tlilkesine donmesi sebebiyle hayal ettigi oyunculuk egitimini alamamistir (Firidinoglu,
2021: 106-107). Buna ragmen tiyatroya karsi ilgisi bitmeyen Safa, yazarlik seriiveninde
tiyatroyla ilgili yazilar yazarak Tirk tiyatrosunun sorunlarini ele almis ve kendi tiyatro
diisiincesini ortaya koymustur.! Bunun yaninda 1924 tarihli Mahser romanina I. Diinya Savasi
yillarindaki Tirk tiyatrosunu sorunlarini yansitan bir kesit ekleyerek tiyatroya kars: ilgisini
romancilifina da tasimistir (Sen, 2021: 149-153). Hatta 1941'de Muhsin Ertugrul
yonetmenliginde sahnelenen Hamlet temsiline yaptigi elestiriler sebebiyle “Hamlet Davasi”
olarak bilinen tartisma ve dava siirecinde Peyami Safa da yer almistir (Ozcan, 2008: 7-95).

Safa’nin makalemizde inceleyecegimiz Giin Doguyor piyesi Murat ve arkadaslarinin Milll
Miicadele seriivenine 151k tutarken, Milll Miicadele’nin baslangicindan bitisine kadar yasanan
olaylar1 da sahislar lizerinden okuyucuya/seyirciye aktarmistir. Piyeste, Milll Miicadele’nin
baslamas: iizerine savasa katilmak isteyen Murat ve arkadaslarinin Istanbul hiikiimetinin
baskilarina ragmen zorlu sartlar altinda Anadolu’ya gecisleri, cepheye katildiklarinda yasadiklari
ve zaferle geri donmeleri gibi savasin basindan sonuna kadarki siirecte yasanan olaylar
islenmistir.

Calismamizda Peyami Safa’'nin bu piyesini anlatici kullanimi ve anlatim teknikleri
acisindan inceleyecegiz.

1. Giin Doguyor’da Anlatici

Peyami Safa'nin Giin Doguyor piyesi anlatici kullanimi agisindan incelendiginde
karsimiza, yazar anlatici ve karakter anlatici olmak iizere iki tiir anlatici cikmaktadir. Hakim
bakis acisina sahip olan yazar anlatici genel olarak her seyi goriir ve bilir. Yazar anlatici,
piyeslerde genellikle parantez ici aciklamalar seklinde goriilmektedir. Parantez i¢i agiklamalar
ile sahislarin diyaloglarinda verilemeyecek olan bilgiler yazar anlatici vasitasiyla okuyucuya
aktarilir. Ornegin, iki kisi konusurken konusma esnasinda Kkarsisindaki kisinin hal ve

hareketlerini bildirmedigi siirece okuyucu bunlar1 bilemez. Bu nedenle diyaloglarda

I Safa’nin tiyatro konulu yazilar1 hakkinda bir degerlendirilme i¢in bakiniz: (Firidinoglu, 2021: 111-118).
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aktarilamayacak bu tip bilgileri aktaracak birine ihtiya¢ vardir, piyeslerde bu yazar anlatici ile
saglanir:

“Biz, piyeslerdeki yazara ait parantez ici agiklamalarin anlatici meselesi
baglaminda degerlendirilmesi gerektigini diisliniiyoruz. Karsilikli konusmalarla
devam eden bir metinde okur kisilerin hareketlerini bilemez. Yazarlar diyaloglarda
verilmesi miimkiin olmayan bunun gibi bilgileri parantez icindeki aciklamalar
vasitasiyla okura aktarirlar (...)” (Sen, 2017b: 27).

Piyesler diyalog ve monologlar iizerine kurulu oldugu icin yazar anlatici, kisiler
konusurken aradan cekilir ve sadece gerekli yerlerde parantez ici agiklamalarla onlarin
hareketleri, olaylar karsisindaki tepkileri, ruh halleri, jest ve mimikleri hakkinda bilgi verir (Sen,
2017b: 28). Bu sayede okuyucular diyaloglarda verilmesi miimkiin olmayan sahislarin hareket
ve duygularini 68renirler ve eserin dramatik kurgusunu buna gore takip ederler.

Peyami Safa’'nin piyesinde yazar anlatici eserin basinda mekéan, sahislar ve onlarin
hareketlerini hakkinda bilgi vermistir. Okuyucu bu sayede zihninde bir ¢ergeve olusturup piyesi
o dogrultuda okuyacaktir. Burada amag¢ okuyucunun bu ii¢ unsuru zihninde gerekli yerlere
oturtarak, gergeklik algisini bir biitiin icinde vermektedir:

“Orta halli bir Tiirk evinin oturma odasi. Dekorda hicbir fevkaladelik yok.
Dipte, ortada, cifte kanath bir kapi. Sagda, ikinci planda, tek kanatl bir kapu.

Sahnede Halime Hanim ve Seyhan. Birini bekliyorlar. Endiseleri besbelli:
Seyhan kapiya gidiyor, kanadi aralik ediyor, disarisini dinliyor. Kanepede oturan ve
bir ylin 6rerken birdenbire basin1 kaldiran Halime Hanim’in gézleri Seyhan'in
lizerinde. Kiz ona dogru agir agir bir iki adim atiyor. Bakisiyorlar. ikisinin de
gozlerinde hayret ve endise” (Safa, 1938: 3).

Bu sayede okuyucu, olaylarin nerede ve nasil bir ortamda basladigini zihninde
canlandirir ve gerceklik algis1 olusturabilir. ilk perdede 6ncelikle mekanin sunulmasi okuyucuyu,
okuyacagl metne hazirlamaktadir. Ornekte de goriildiigii gibi yazar anlatici tarafindan sahnede
yer alan sahislarin kim oldugu, hal ve hareketleri ve endiseli ruh hali i¢cinde birini bekliyor
oluslarinin aktarilmasi okuyucunun ilgisini esere yonlendirdigi gibi merak duygusunu canl
tutmaktadir. Ayn1 zamanda yazar anlatici tarafindan verilen parantez igleri oyunu sahneye
koyacak oyuncular iginde oyunu nasil sahneye koymalari gerektigini gostermektedir.

Yazar anlatici, sinirlandirilmis bir hakim bakis agisina sahiptir. Her seyi bilir ama
aktarmaz. Tarafsiz bir konumdadir; bildigi, gérdiigii seyleri aktarirken kamera tarafsizlig ile
hareket eder (Sen, 2017b: 28). Birinci perdenin doérdiincii sahnesinden bir parcayi buna 6rnek
olarak gostermemiz miimkiindiir:

“MAKSUT - (Biiyiik bir sikint1 ile i¢cini cekerek) adam akilli ge¢ kaldim.
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RUSTEM - Anlasildy, siz de bizim Murat gibi yasamanin manasini bilmiyorsunuz. Bir
durun bakayim. (Kii¢iik kapidan ¢ikar.) (Yalmiz kalan Maksut, sikintili ve keskin
nefesler birakarak odanin iginde genis adimlarla gezinir)” (Safa, 1938: 26).

Bu oOrnekte goruldiiglii lizere yazar anlatict olaylara hakimdir, Maksut'un icinde
bulundugu sikintinin sebebini bilir ama bunu okuyucuya aktarmaz. Bir kamera gibi sadece
disaridan gordiiklerini oldugu gibi tarafsiz bir sekilde okuyucuya aktarir, béylece okuyucunun
zihninde sinematografik bir canlandirma yapmasini kolaylastirir. Burada amag, verilmek istenen
gerceklik algisini desteklemek ve okuyucunun metni bu baglamda okumasini saglamaktir.
Okuyucu da yazar anlatici tarafindan aktarilan kadarini bilir. Birinci perdenin doérdiincii
sahnesini buna 6rnek olarak géstermemiz miimkiindiir:

“RUSTEM - (Hayret icinde) Ya... Demek Murad’in arkadas: degilsiniz?

MAKSUT - Hayir.

RUSTEM - (Géze carpacak bir alaka ile dogrulur, éniinii iliklemek ister gibi
ellerini diigmelerine gotiirerek) Buyurunuz... (Bir koltuk gosterir) Soyle oturmaz
misiniz?” (Safa, 1938: 18).

Yukarida da goriildiigii gibi yazar anlatici, okuyucuyu bilgilendirmektedir. Okuyucu
parantez icindeki bilgiler sayesinde olaylar1 zihninde daha rahat canlandirir, karakterlerin ruh
hallerini ve olaylara karsi verdigi tepkileri bilir. Bu sava liglincii perdenin ikinci sahnesinden
ornek gostermemiz miimkiindiir:

“RUSTEM - (Sag elindeki bavulu yere birakarak, lakayt ve acele bir temenna
eder, bavulu tekrar eline alirken) Ya... Teserrif ettim.

HALIME - Fakat Muradin yalanci arkadas: degil, hafiye degil, sahici arkadas.
Beraber muharebe etmisler. Demin burada olsaydin da dinleseydin...

RUSTEM - (Arkasim Ferruha dénerek) Nerede kaldi bu herif? (Saatine bakar)
Yediye kadar gelecekti.

HALIME - Acelen ne? Ekspres dokuzda kalkiyor, Daha iki saat var.

RUSTEM - Ekspres yarin da var. Fakat ben gitmek istiyordum. ( Oradaki cifte
kanatl kapiya dogru yiiriir.)

SEYHAN - (Birdenbere dogrularak) Oradan gitmeyiniz.

RUSTEM - (Duru ve Seyhana déner) Ne var? (...)

SEYHAN - (Giilerek) Kapali. Murada bir stirpriz yapmak icin kapadim (...)

RUSTEM - ( Diisiincelerine temamile yabanci iki kelime telaffuz eder gibi, aksi
seda halinde) Murada siirpriz...

(Disaridan ‘Ordumuz etti yemin’ nevinden eski milli bir sarki calarak bir
klarnet ve arkasindan ‘Yasasin ordu, yasasin millet’ diye bagiran bir kalabalik geger)”

(Safa, 1938: 78-79).
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Piyeste yazar anlaticinin parantez i¢in acgiklamalarindan g¢oke¢a yararlanilmis
olmasi Peyami Safa’nin tiyatroyu yakindan bilen bir yazar olmasiyla baglantili olarak
diistiniilebilecegi gibi (Firidinoglu, 2021: 112) titiz romancilifinin bir yansimasi olarak da
degerlendirilebilir.

Kapali bicim 6zelligi gosteren Giin Doguyor piyesinde yazar anlatici haricinde az da olsa
karakter anlaticiyla da karsilamaktayiz. Karakter anlatici, piyeslerde genellikle yazarla
okuyucu/seyirci arasinda iletisim kuran ve sahis kadrosundan olan bir “lst kisilik”tir (Sen,
2017b: 22). Daha ¢ok acik bicimli piyeslerde goriilen karakter anlaticidan Peyami Safa, piyesin
kapali bicimini bozmadan yararlanmistir.

Buradan da anlasilacag gibi karakter anlatici, olaylarin icinde olan ve olaylar1 okuyucu
ya da seyirciye bizzat aktaran kisidir. Olaylar1 bizzat yasayan ve yeri geldiginde anlatici roliinii
listlenerek aktaran konumundadir. Karakter anlatici sahislardan biri oldugu icin tarafli veya
oznel olabilir. Bu noktada Peyami Safa’nin karakter anlatici kullanimina birinci perde yedinci
sahneden 6rnek vermemiz miimkiindiir:

“MURAT - (Ofkeli) (...) Aklma ilk gelen sey su oldu: Bu nefer Anadoluludur,
belki de isgal géren topraklarimizdan birinin ¢ocugudur, belki de nasilsa i¢ine diistiigi
merkez kumandanligi hizmetinde, gonlii razi olmayarak emre itaat ediyor. (Mendili ile
alninin terini siler.) Yola ¢ikar ¢ikmaz sordum: ‘Nerelisin sen hemserim?’, Odemisliyim
dedi. Odemis! ilk isgal géren topraklardan biri. Diismanin o havalide neler yaptigini
biliyoruz. Gece yaris1 koyleri nasil bastigini, kundaktaki ¢ocuklar siingiilerin ucuna
takarak havada nasil sallandigini duyduk. (...) Arada bir duruyor, bebeklerinin icinden
sar1 yildirimlar gecen gozlerle yliztime bakiyordu. ‘Seninkiler ne oldu?’ diye sordum.
Bir sarnicin dibinden gelen ugultular gibi uzak bir sesle: ‘babami kestiler.” dedi,
yutkundu ve sustu. (..) Kolunu tuttum: ‘Halil dedim, kardes, hemserim, geliyor
musun? Koca Tirk c¢ocugu, koca Halil, sipsivri bakislarini yiiziime sapladi:
‘Geliyorum.” dedi. O kadar. Hemen geri dondiik. Dosdogru buraya! (Herkesin yiiziine
ayr1 ayri bakar) Anladiniz mi? (Annesine ve Seyhan’a) Cabuk benim dengimi hazir
ediniz, simdi gidiyoruz” (Safa, 1938: 35-36).

Burada karakter anlatici sahis kadrosunda yer alan karakterlerden biri olan Murat'tir.
Yazar, Murat’a piyesin belirli yerlerinde anlaticilik gérevi verir, bu sayede Murat olaylarin arka
planini aktarir. Safa’nin burada karakter anlaticidan yararlanmasinin sebebi de piyeste ortaya
koydugu temay1 Murat araciligiyla okuyucuya gercekei bir sekilde aktararak onlarin duygularini
harekete gecirebilmektir. Okuyucu Murat ile kendini 6zdeslestirecek ve kendini onun yerine

koyacaktir.
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Giin Doguyor piyesinde karakter anlatici ve yazar anlaticl i¢ ice gecmis durumdadir
diyebiliriz. Karakter anlaticinin oldugu yerlerde yazar anlatici da vardir ve karakter anlaticinin
aktaramadig1 yerleri parantez icinde aktarir. Ugiincii perden birinci sahneden buna érnek
verebiliriz:

“FERRUH - ‘Bu cicekler de anneme ve Seyhan’a gidecek, sana emanet
ediyorum, miimkiin olursa gotiiriirsiin’ dedi. (Zarfi almak icin acele eden Halime
Hanim’a ve Seyhan’a ayr1 ayr1 bakarak) Biraz miisaade ediniz... Ben sasirmistim.
Birdenbire cam vuruldu. Saban disaridan: ‘A¢iniz, aciniz’ diye bagiriyordu, nefes
nefese iceri girdi: ‘Bizimkiler yakalandilar’ dedi. (...) Murat diirbiinii alarak tahta
merdivene ¢ikti, disariya bakti. ‘Bizimkileri agaclara baghyorlar, dort askerin ellerinde
mesale var’ dedi. Sonra merdivenden inerek bagirdi: ‘Haydi ¢ikiyoruz.” Murat'in o
halini hi¢ unutmayacagim. Yizi kipkirmiziydi. Gozleri sanki, i¢i ates dolu bir kazana
acilmis iki delikten farksiz, kizil birer oyuktu. Burnundan soluyordu. Dar bir araliktan
1slik ¢alarak gegen bir firtina gibi nefesi genzini yirtarak disariya ugruyordu. Bana ‘Sen
yapacagin isi biliyorsun, tepeye’ diye bagirdi (...)” (Safa, 1938: 72).

Bu parcada goriildiigli lizere Safa, sahis kadrosunda yer alan Ferruh’a anlatici roliinii
vermistir. Sahnede Ferruh, Halime Hanim ve Seyhan vardir. Ferruh, Murat'in mektubunu istegi
lizerine ailesine getirmis ve cephede yasanan olaylari aktarmistir. Ferruh, gecmiste yasadiklarini
aktardigr icin anlatict konumundadir. Olaylar1 yasayan da aktaran da Ferruh'tur. Bu sayede
olaylara hem iceriden hem de disaridan bakabilmektedir.

Karakter anlaticinin bir 6zelligi olan tarafliligin1 Ferruh’ta da gérmekteyiz. Ferruh, kendi
duygu ve diislincelerini de olaylar icerisine yerlestirerek okuyucuya aktarmaktadir. Okuyucu bu
sayede kendisini Ferruh'la 6zdeslestirebilmektedir:

“ (..) Omrimiin en biiyilkk heyecanim orada yasiyordum. Yere yapisan
gogsiimiin icinde kalbimin topragi dagitacak gibi carptigini duydum. Harbin dehsetine

kars1 bir tek ila¢ harekettir. Boyle cenaze gibi uzanmis bir cesedin icinde beklemek,

Yukaridaki alintidan da anlasilabilecegi gibi olaylar1 yasayan ve aktaran kisi sahis
kadrosunda yer alan Ferruh’tur ve bununla baglantili olarak tarafli bir bakis ag¢isina sahiptir.
Ferruh, Milli Miicadele yanlisi oldugu ve cephede savastigi icin olaylardan etkilenmis ve bunu da
yansitmaya ¢alismaktadir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi Giin Doguyor piyesinde karakter anlaticinin yer aldigi
yerlerde yazar anlaticidan da yararlanilmistir. Karakter anlaticinin aktaramayacagi hususlar

okuyucuya yazar anlatici aracilifiyla parantez iglerinde aktarilmis ve okuyucunun olaylari,
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detaylariyla birlikte bir biitiin icinde canlandirabilmesi saglanmistir. Ugiincii perde birinci
sahneden bir kismi buna 6rnek olarak géstermemiz miimkiindiir:

“(..) FERRUH - Hemen yerimden firlayarak mahzene geldim. Selahattin
telefon etmisti. Aleti kapadi, hemen ayaga kalkti. Stiratle telleri kopardi ve eline bir
keser alarak telefonu parcaladi. Feneri sondiirdiik ve disariya firladik. Tepenin
yanindaki fundaliklar arasindan var kuvvetimizle kosmaya basladik. Yarim saat, bir
saat kostuk. Oniimiize ¢ikan dereyi ¢enemize kadar suya batarak gectik. Ortalik
agariyordu. Bizimkilerden bir kesif koluna rastladik. Biraz dinlendikten sonra tekrar
yola ¢iktik. Karargaha yaklasirken, safakla beraber, Tiirk toplari giirlemeye basladi.
(Disarida fisek sesleri. Haykirislar devam ederken uzaktan “Tiirk askeri, Tiirk askeri
sayende... Diinyalara emanettir Kemalim...” havasini soyleyerek yaklasan bir
kalabaligin sesi yiikselir. Ucii de bu sesi husu i¢inde dinler ve ses uzaklasincaya kadar
susarlar. Halime Hanim gozlerini siler.)

FERRUH - Diisman derhal kazayi tahliye etti ve biz tam bir buguk saat sonra
oraya tekrar vardik. Ben Murad’'in da, Saban’in da, Halil'in de bin parca olarak havaya
uctugundan emindim. Fakat tabur kumandani ile infilakin nasil vukua geldigini
ogrenmek istiyorduk (...) ” (Safa, 1938: 74).

Alintilanan 6rnekte sahnede Uli¢ kisi vardir ve olaylar1 aktaran sahis kadrosundan
Ferruh'tur. Ferruh, burada karakter anlatici gorevini iistlenerek olaylar1 Halime Hanim ve
Seyhan’a anlatmaktadir. Ferruh’'un konusmasi devam ederken yazar anlatici araya girer;
disarida olanlari, sahnedeki kisileri ve onlarin hareketlerini okuyucuya aktarir. Yazar anlaticinin
aktarimdan sonra Ferruh, anlatmaya devam ederek karakter anlatici gérevini tekrar iistlenir. Iki
anlatial tiirli de ici ice ge¢mis sekilde birbirini tamamlar. Karakter anlaticinin aktarimindaki
bosluklar1 yazar anlatici araya girerek tamamlar. Iki anlaticinin kullanilmasi ayni zaman da
kapali bicimin 6zelligi olan gerceklik algisinin desteklenmesini de saglamaktadir.

2. Giin Doguyor’da Anlatim Teknikleri

Tiyatro, anlatim teknikleri bakimindan roman ve hikdye gibi diger edebfi tiirlere gore
daha kisithdir. Tiyatronun bu kisitlilig1 diyaloglar iizerine kurulmus bir edebi tiir olmasindan
ileri gelmektedir (Sen, 2017a: 434-435). iki ya da daha fazla kisinin konusmasindan meydana
gelen diyalog, yazarin aradan cekilerek sahislarin karsilikli olarak konusmasi anlamina
gelmektedir (Mocan, 2012: 1835). Diyalog tekniginde anlatici disarida kalir ve okuyucu
dogrudan dogruya sahislarin konusmalarini takip eder (Karabulut, 2012: 1380).

Peyami Safa’nin Giin Doguyor piyesi agirlikli olarak diyalog teknigi tizerine kurulmustur.
Tiyatroda temel anlatim teknigi diyalog oldugu icin, diyaloglarin saghkli ve gii¢lii bir sekilde

kurulmasi gerekmektedir. Tiyatro metninde gii¢lii bir diyalog kurulmasi i¢in de ciimlelerin net
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ve anlasilir bir sekilde ortaya koyulmasi gerekir. Anlasilir olmayan bir tiyatro metni hem
izleyicinin hem de okuyucunun olaylardan kopmasina neden olabilir. Piyeslerde gii¢lii bir
diyalog olusturmak, miimkiin oldugunca anlasilir ve sade bir dil kullanimindan ge¢mektedir

(Sen, 2017a: 435-448). Buna iliclincii perdenin onuncu sahnesinden bazi kisimlar1 6rnek

gosterebiliriz:
“SEYHAN - Bu kapi en giizel ufuklara agilir.
RUSTEM - Anlamadim.
SEYHAN - Bu kap1 bir doguya agilir. Oradan, karanligi s6ken dyle bir aydinlik
fiskirir ki...

RUSTEM - Acaip sey.

SEYHAN - Bu kap1 en biiyiik zafere, en biiyiik sevince, en biiyiik nura acilir.
Oradan yiiriimege cesaretiniz var mi?

RUSTEM - (Giiler ve saatine bakarak) Yarim saatim daha var. Liitfen a¢ su
kapiy1 da siirprizinizi de goéreyim.

SEYHAN - Bu kapy, sahiden, yalniz Murat i¢in degil, sizin icin de bir siirpriz
olacak.

RUSTEM - (Korku ve hayret icinde) Benim icin de mi?

SEYHAN - Bu kapi Tiirk firtinasinin ortalif1 temizlemesi ile beraber dogan
giinese acilir.

RUSTEM - (Artan bir merakla) A¢ da goreyim.

SEYHAN - Giinese dogru yiiriiyebilir misiniz?” ( Safa, 1938: 94).

Piyesler diyaloglar iizerine kuruldugu icin eserde yer alan diyaloglarin metnin tamamina
orantili bir sekilde dagitilmasi gerekmektedir. Giin Doguyor piyesi bu baglamda incelendiginde
diyaloglarin orantili bir sekilde dagilmadig1 goriilmektedir. Safa, savundugu ya da ortaya
koymak istedigi goriisii okuyucuya yansitmak icin sahislari olmasi gerektiginden daha uzun
konusturmustur. Piyeste orantisiz bir diyalog dagilimi goriilmektedir. Kisa baslayan diyaloglar
birden uzamakta, 6zellikle 6ne ¢ikan bazi sahislar sik sik ve daha uzun konusturulmaktadir. Bu
sava birinci perde birinci sahneden bazi kisimlari1 6rnek gosterebiliriz:

“HALIME - Arka odada saatlerce ne konustular? Sen bir ara yanlarina girdin.

SEYHAN - Ben girince sustular. Yalniz bir tanesinin son sozleri kulagima
geldi: ‘Evvela liciimiiz gideriz’ diyordu.

HALIME - Nereye gideceklermis?

SEYHAN - Anadolu’ya galiba... (...)” (Safa, 1938: 5).

“HALIME - (Basi sallayarak ve giilimseyerek) Anliyorum. (Bir miiddet
diislindiikten sonra yan gozle Seyhan’a bakarak) Asker karisi ve asker anasi olmak

zordur, yavrum. Onlar muharebede iki defa, li¢ defa yaralanirlar, bir defa oliirler.
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Asker karis1 ve asker anasi, onlar1 diisiinerek her gilin yaralanir, her giin 6liip 6liip
dirilir. Benim Fuat'im, rahmetli biiyiik oglum, Koprii kéylinde Ruslarla muhabere
ederken sehit oldugu zaman, ben, Istanbul’'da, her giin 6liip 6liip diriliyordum. (...)
Diistlin, kizim, ben ki Fuat'imin siizgiin ela gozlerine bir kurum tanesi girse telas eden
kadin, ¢ocugunun goézlerine bu sarapnellerin girdigini disiiniiriim (...)” (Safa, 1938:
10).

“SEYHAN - Dayimi ¢ok severdiniz degil mi?

HALIME - A... O nasil s6z? Elbette, kizim. i1k g6z agrim oldugu icin degil sade.
Onun hali bagkaydi. Cok dogru adamdi Seyhan (...) Bir sikintis1 oldugu zaman kendisi
soylemezse, ben soramazdim. O gece artik cesaret ettim. Birdenbire yatagin icinde
oturdu. (...) ‘Halime, dedi, sana yalan séyledim ben. Carsi kapanmisti. Ben yiin almay1
unuttum. Utandim da sana yalan sdyledim. Sonra yalanimdan daha ¢ok utandim’ (_...)

SEYHAN - Riistem Bey’e hi¢ benzemiyormus” (Safa, 1938: 8).

Piyeslerde uzun konusmalar monotonluga yol acarak okuyucuyu sikip, olaylardan
uzaklastirabilecegi icin miimkiin oldugunca daha kisa ve dengeli bir diyalog dagilimi
yapilmahdir. Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii lizere Seyhan daha az konusturulurken
Halime Hanim ise daha uzun konusturulmustur. Diyaloglardaki bu orantisizlik okuyucuyu bir
monotonlugun i¢ine sokacagi gibi ondaki merak duygusunun zedelenmesine de yol acabilir.

Giin Doguyor piyesindeki ikinci anlatim teknigi 6zetlemedir. Ozetleme teknigi ile
yasanmis bir olay sahislarin biri tarafindan kisaltilarak yani olayin 6nemli yerleri alinarak
okuyucuya aktarilir (Sen, 2017a: 449-450). Diyaloglarin gereksiz yere uzatilmasinin piyese zarar
vermesi gibi 6zetleme tekniginin uzatilmasi da piyesin yapisina zarar verebilir. Ozetleme
tekniginde fazla detaya girmeden olay ana hatlariyla verilmeli, sayfalarca uzatilmamaldir.
Ozetleme tekniginin uzatilmasi da okuyucuyu sikip olaylardan kopmasina neden olabilmektedir.
Giin Doguyor piyesinde Safa, ge¢miste yasanan olaylari, karakterlerden birinin digerine
anlatmasinda Ozetleme tekniginden yaralanmistir. Dolayisiyla piyeste bu teknigin kullanimi
karakter anlatici kullanimiyla dogrudan baglantilidir.

Safa, kendi goriis ve diisincesini okuyucuya aktararak, onun duygu diinyasini harekete
gecirmek adina olaylar1 detaylarina inerek aktarmistir. Piyeste iki ii¢ sayfay1 bulacak sekilde
ozetlemeler yer almaktadir. Bunu ligiincii perdenin birinci sahnesi ile 6rneklendirebiliriz:

“FERRUH - ‘Bu cicekler de anneme ve Seyhan’a gidecek, sana emanet
ediyorum, mimkiin olursa gotiirtirsiin’ dedi. (Zarfi almak i¢in acele eden Halime
Hanim’a ve Seyhan’a ayr1 ayr1 bakarak) Biraz miisaade ediniz... Ben sasirmistim.
Birdenbire cam vuruldu. Saban disaridan: ‘A¢iniz aginiz’ diye bagiriyordu, nefes nefese

iceri girdi: ‘Bizimkileri yakaladilar’ dedi. (..) Meger bizimkilerin {stiine gaz
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bosaltiyorlarmis. Zavallilar1 atese vereceklermis. (Halime Hanim ve Seyhan bir ¢ciglik
koparirlar.) Pencerelerde kipkizil bir aydinlik peyda oldu ve uzaktan keskin insan
cigliklar1 gelmege basladi. (Halime Hanim basini dniine egerek iki tarafa dogru
miitemadiyen sallanir.) (..) Ne zor sey! Keske Muratla beraber gitseydim...
(Sabirsizliktan sipsivri gerilen Halime hanima ve Seyhan’a bakarak) Derken...
Altimizdaki topragi sarsan, etrafimdaki biitiin topragi tika basa dolduran korkung bir
patlayis... Bir daha... Bir daha... Oh... Gékyiiziine alevler yiikseliyordu. Oniimdeki
ucurumun dibinde haykiriglar... Patlayip sonen bir aydinlik iginde kacisan,
sendeleyen, yere kapaklanan insan golgeleri... (...) Hemen yerimden firlayarak
mahzene geldim. Selahattin telefon etmisti. Aleti kapadi, hemen ayaga kalkti. Siiratle
telleri kopardi ve eline bir keser alarak telefonu parcaladi. (...) Fakat ikisi de uzun
miiddet baygin yatmislar. Saban’in kaburgalar1 kirilmisti. Amma suuru yerinde idi.
Vaziyeti anlattu. (...)"” (Safa, 1938: 72-75).

Alintilanan 6rnekte de goriilecegi gibi olaylar Ferruh tarafindan en ince ayrintisina kadar
Halime Hanim’a ve Seyhan’a anlatilmistir. Bu aktarim doért sayfayr bulacak sekilde tek bir kisi
tarafindan yapilmis oldugundan piyesin akisini yavaslatmistir. Bu durum okuyucunun piyesten
kopmasina da neden olabilir.

Giin Doguyor piyesinde kullanilan diger anlatim teknigi leitmotivdir. Leitmotiv, kelime
anlamiyla ana motif, tema, tekrarlanan 6ge anlamlarina gelmektedir (Karabulut, 2012: 1381).
Edebfi eserlerde, eserin farkli yerlerinde tekrar edilen kavramlar araciligiyla duygu ve diisiinceyi
vurgulamak icin leitmotiv tekniginden sikca yararlanilir (Sen, 2017a: 453). Incelenen piyeste
Safa’nin Anadolu ve vatan kavramlarini piyesin belli yerlerinde tekrarladig: tespit edilmistir. Bu
kavramlarin tekrarindaki amag¢ okuyucuda milli duygular1 harekete gecirmektir. Bu tespitimize
birinci perdenin birinci sahnesinden 6rnek verebiliriz:

“HALIME - Nereye gideceklermis?

SEYHAN - Anadolu’ya galiba...” (Safa, 1938: 5).

Bu gortise yine birinci perdenin yedinci sahnesinden 6rnek verebiliriz:

“MURAT - Anadolu’ya gidiyorum. Bu kokusmus Istanbul’da bir saat daha
kalamam, ¢iinkii...” (Safa, 1938: 33).

“MURAT - (..) ‘Halil! Burada ne duruyorsun? Anadolu’ya gegsene... (...)
Gitsene Anadolu’ya, gitsene, ne duruyorsun?’ (...)" (Safa, 1938: 36).

Kurtulus miicadelesi Anadolu’da baslamistir. Safa, okuyucunun dikkatini bu gerceklige
cekebilmek icin Anadolu kavramini siklikla tekrarlamistir. Safa icin, Anadolu'nun kurtulusu
vatanin kurtulusu demektir. Bu nedenle Anadolu kavraminin yaninda vatan kavrami da sik sik
tekrarlanmistir. Bu dogrultuda Riistem gibi Kurtulus miicadelesini kavrayamayanlara / karsi

olanlara diger sahislarin ve dolayisiyla yazarin tavri oldukga serttir:
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“RUSTEM - (...) ‘Bu hiilyalardan vazgeg, bize de vaktiyle hamiyeti vataniye
denilen o yaldizli haplar yutturdular, ne oldu? iste zaferi nihainin sonu.” dedim. Bir
parlayis parlasin. Ustiime geldi, burnumun hizasina iki yumrugunu da kaldird: ve
bagirdi: ‘Riistem Bey, Riistem Bey. Bu millet 6lmemistir. Onun son nefesi bile bir

firtinadir, senin elindeki endam aynasini da seni de alir, ugurur’ (...)"” (Safa, 1938: 21).

Sonug

Giin Doguyor anlatici kullanimi bakimindan incelendiginde piyeste yazar anlatic1 ve karakter
anlatic1 olmak tizere iki tiir anlaticinin yer aldigi tespit edilmistir. Kapali bicim 6zelligi tasiyan
piyesin basindan sonuna kadar yazar anlatici hakimdir. Karakter anlaticidan ise okuyucunun
lizerinde derin bir etki uyandirmak, empati olusturmak ve okuyucuyu diislinmeye sevk etmek
istenilen yerlerde yararlanilmistir. Yazar anlaticinin varligi, bir tiyatro metninin saghkl bir
sekilde okunmasini saglarken ayni zamanda okuyucuyu da yonlendirmektedir. Yapilan bu
yonlendirme sayesinde okuyucunun sahne ve diyaloglar arasinda olaylardan kopmadan baglanti
kurmasi kolaylastirilir. Yazar anlatici olmadig taktirde diyaloglar kuru bir konusmadan ibaret
kalacak olup okuyucunun sikilmasina da yol acgabilir. Yazar anlaticinin yo6nlendirmeleri
sayesinde piyes, okuyucunun goziinde canlanir ve hayat bulur. Peyami Safa da inceledigimiz
piyesinde okuyucuyu yonlendirmek, bilgilendirmek, sahnedeki kisilerden, dekordan vb.
haberdar etmek adina yazar anlaticidan yararlanmistir. Piyeste ortaya koydugu, savundugu
goris ve diislincelerini okuyucuya daha iyi aktarmak, onlar1 da kendi tarafina cekebilmek icin de
karakter anlaticidan yararlanmis ve bunu basariyla gerceklestirmistir.

Piyeste mekdnin, dekorun ve sahnedeki oyuncularin tasvirinde yazar anlaticidan
yararlanilmistir. Piyeste yer alan parantez ici bilgileri aktaran yazar anlatic1 vasitasi ile tiyatro
metni aydinlatilmis ve okuyucu yonlendirilmistir. Yazar anlatic1 sayesinde okuyucu, piyesi nasil
okumasi gerektigini bilir ve metni o dogrultuda okur. Piyeste karakter anlaticinin varligini ise
Murat, Ferruh, Halime Hanim gibi sahis kadrosunda yer alan karakterlerin yasadiklar:1 olaylari
okuyucuya aktarmasi ile gérmekteyiz.

Safa'nin bu piyesinde diyalog, 6zetleme ve leitmotiv olmak ilizere ii¢ anlatim tekniginden
yaralandig1 tespit edilmistir. Tiyatro, diyaloglar tlizerine kurulu oldugu igin, icerdigi anlatim
teknikleri bakimdan diger edebi tiirlere gére daha siirhdir. Incelenen piyeste diyaloglarin
dagiliminda bir orantisizlik hakimdir. Safa, Milli Miicadele dénemini isledigi bu piyesinde,
okuyucunun duygularini harekete gecirmek adina sahislar1 uzun ve sik konusturmustur.
Ozetleme tekniginden de yaralanan Safa, karakter anlatici vasitasiyla yasanan olaylar1 en ince

ayrintisina kadar uzun uzadiya okuyucuya aktarmistir. Sayfalar siiren 6zetlemeler, okuyucuyu

70



PEYAMI SAFA’NIN GUN DOGUYOR PiYESINDE ANLATICI VE
ANLATIM TEKNIKLERI - Oznur CINAR

sikabilecegi gibi olaylarin akisini durdurdugu icin aksiyonu zedelemistir. Safa, leitmotiv
tekniginden ise basarili bir bigimde yararlanmistir. Piyesin basindan sonuna kadar sik sik
vurgulanan “Anadolu” kavramini Milll Miicadele’nin 6nemini vurgulayip, vatan, millet gibi

duygular1 okuyucuda canli tutmak i¢in bir arag olarak kullanmaistir.
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