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Seyma BUYUKKAVAS KURAN*

Safahat’ta Duyulan Sesler**

Voices Heard in Safahat

(074

Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adli eseri Osmanli topraklarinin ve biitiin islam cografyasimin icinde bulundugu
siyasi ve sosyal durumu yansitan bir “belgesel metin” niteligiyle de dikkat geker. Bu belgesel siirde sadece
goriilenler degil duyulanlar da ayr1 anlamlarla yiikliidiir. Safahat'ta “duyulan sesler” sairin ruh ve fikir diinyasi
ile odagini yonelttigi cografyanin icinde bulundugu hali yansitan gostergelerdir. Duyulan sesler Safahafin
geneline yayilmis niyeti, ana diistinceyi okura sezdirme iglevini yiiklenmistir. Calismada oncelikle Safahafin
isitsel evreni belirlenmeye calisilmis ardindan sairin i¢ ve dis diinyasinda duydugu seslerle kurdugu imgeler
¢oztimlenmistir. Calismanin amaci, sairin dis diinyaya ait kisisel algilarla 6zellikle sesle kurdugu anlama
ulasmaktir. “Safahat'ta sairin dikkatinin yoneldigi sesler hangileridir?”, “Sair nigin bu seslere yonelmektedir?”,
“Sairin duydugu seslerin kaynagi neresidir?”, “Duyulan sesler hangi anlama gelir, okura ne sdyler?” gibi
sorular egliginde sairin temel meselelerini, duyulan ses unsuru agisindan degerlendirmektir.
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ABSTRACT

Mehmet Akif Ersoy’s Safahat, takes also attention as a documentary work reflecting political and social status
of Ottomon’s lands and all islamic geography. In this documentary poem, not only things that can be seen but
also voices heard also have other meanings. Voices heard in Safahat are indicators that reflect poet’s spiritual
and ideological world and the situation of geography to which he directed his focus. These voices have
functions of perception of readers about the intention distributed throughout Safahat and main idea. In this
study, firstly it will be studied to determine aural world of Safahat, then images of particularly voices heard by
poet’s internal world and outside will be examined. The aim of this study is to reach the meanings that created
by poet with personal perceptions especially voices from outside world. And also to evaluate main matters of
poet with the following questions in terms of voices heard; Which are the voices received poet’s attention in
Safahat? Why poet turns to these voices? Where is the sources of these voices? What are the meanings of these
voices heard and what tells to the readers?
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Giris

Insanlar giinliik hayatta en fazla gérme ve isitme duyularimi kullanarak gevrelerini algilar. En
onemli iletisim vasitasi olan dil, etkisini bu birincil duyularla kurar. Resim, miizik, mimari, bale,
sinema, tiyatro gibi sanat dallar1 da gérme ve isitme duyusuna hitap eder. Insanlar kiiltiir ve
uygarliklarini biiyiik 6l¢lide gérme ve isitme duyusu tizerine kurmuslardir. (Ciiceloglu, 2015:
103) Gorme ve duyma ile algiladiklarimizin bize sundugu verilere dayanarak dis diinya
hakkinda kendi kuramimizi olustururuz. Bu kuram daha sonra gelen duyusal verilerle ya
kuvvetlenir ya da zayiflayarak yerini baska gecici bir kurama terk eder. Her birey kuramini,
kendi yasantisi ve deneyimleri ¢ercevesinde kurar. Bu 6zelliginden dolay:1 temelde algi son
derece 6znel bir siiregtir. Insanin yarattig1 her sey kendi algisal siireclerinden gegerek olusur.
Uygarlik ve kiiltiiriin temelinde bu siirecler yatar. (Ciiceloglu, 2015: 99) Ote yandan sanatci
hassasiyetine sahip insanlarin gérme ve duyma duyulari ile alg1 diizeyleri diger insanlara gore
elbette daha farkli ve yiiksektir. Kaplan “Ruh i¢in viicut bir vasitadir, goz, kulak, burun ilh.
diinyay1 idrak i¢in bir alettir.” (Kaplan, 1992: 232) der. Sanatcilarin diinyada goriip duyarak
idrak ettikleri ve sectikleri hususlar eserlerinde kendilerine has konu, tasvir, kisi, olay, niyet gibi
unsurlar olarak ortaya cikar. Algida segici olmak her insan icin gegerlidir fakat sanatgilarin
algilarindaki segicilikler, onlar1 orijinal kilan detaylar1 ve kaynagi olusturmasi bakimindan daha
onemlidir.

Safahat,” Mehmet Akif’in goziinden Osmanli topraklarimin ve biitiin islam cografyasinim iginde
bulundugu siyasi ve sosyal durumu yansitan “belgesel metin” niteligiyle dikkat ceker. Eserde
Istanbul, Berlin, Misir, Mekke ve Medine’de, Anadolunun kéylerinde dolasilir; buralarin
gortintiileri, sesleri okura ulastirilir. Girilen camilerde dinlenilen vaazlar, bir dost ziyaretindeki
karsilikl1 konusmalar naklen aktarilir. Savas alanlarindaki can mahseri, Anadolu kodylerindeki
sefalet, Istanbul’un sokaklarmin karanli§1 ve bakimsizligi, Bati’nin bilim ve teknikle kurdugu
1511t ve konforlu hayat, fotograf gercekligi ve belgesel detayiyla tasvir edilir. Mehmet Kaplan
da Akif’i ve eserini bu yoniiyle tanimlar: “Tiirk edebiyatinda onun kadar i¢inde yasadigi devri
biitiin teferruati ile géren ve gésteren baska bir sair yoktur. Safahat, adeta muayyen bir nokta-i
nazardan tasvir edilen bir manzum romana benzer.” (Kaplan, 1991: s.74) Bu manzum romanda
yahut belgesel siirde sadece goriilenler degil duyulanlar da ayr1 anlam tagir. Safahat’ta duyulan
sesler, sairin hem kendi ruh ve fikir diinyasin1 hem de odagini yonelttigi cografyanin i¢inde
bulundugu hali yansitir. Akif’in karakter 6zellikleri ve hayat goriisii bazi seslere karsi daha
duyarli olmasina, algisinin bazi sesleri dzellikle segmesine sebep olur. Duydugu sesler; eserin
geneline yayillmis sairin niyetini, ana diislinceyi okura sezdirir. Bu sesler “aygittir, vasitadir,
mecradir; anlam ise gayedir.” (Dolar, 2013: 21) Sairin duydugu sesler, okuyucuyu
yonlendirmede ve siirin duygusal odagin1 vurgulamada etkili olan gostergeler olarak kabul
edilebilir.

Safahat, Akif’i kendi gercekligine oldugu kadar hayata dair igerdigi seslerle hakikatin yalin
gercekligine de yaklastirir. Zira bu gerceklik algilar sairin asil giicii olur. Ciinkii;
“Mehmet Akif’in siirleri romantik bir duyarliliktan ziyade; ge¢mise sigmmadan, giiciinii bugiinden

alip yola ¢ikarak gelecegi kurgulayan bir siirdir. Akif, tarihselligini siirlerinde olusturdugu kimlik
kurgusu ve hitap ettigi kisilerle, kurdugu kolektif benlik algisina doniistiiriir. Insanlardaki kolektif

* Metinde parantez icerisinde gésterilen sayfa numaralari “Mehmet Akif Ersoy (2014), Safahat, haz. . Faruk
Huyugiizel - Fazil Gokcek - Riza Bagci, istanbul: Dergah Yayinlari”na aittir.)
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bellegi ortaya cikararak ortak bir kimlik tanimina ulasir. Boylelikle kolektif kimlik, insanlar
birtakim degerler diizleminde bir araya getirir. Biitiin bu nedenlerle onun siir dilinin temel
hedeflerinden biri kolektif kimligi gliclendirmektir. Ona gore, birey ve toplumun savas alaninda
oldugu kadar kendine ait olan1 korumada da kurtulusu bu niteliklerin siirekliligini saglamakla
miimkiindiir.” (Olpak Kog, 2021:187)
Safahat’ta duyulan sesler, sairin hem kendi ruh ve fikir diinyasini hem de odagini yoénelttigi
cografyanin iginde bulundugu hali temsil eder, yansitir. Ses; insani, toplumu yansitan, siirlerin
bir bagka anlam boyutunu olusturan unsur olarak dikkat ¢eker. Mladen Dolar toplum ve ses
arasindaki bu bagi soyle aciklar: “Sanki ses, toplumun yanimmzda tasidigimiz ve
uzaklasamadigimiz niivesidir. Ses sayesinde ve ses yoluyla toplumsal varliklarizdir, ses
toplumsal baglarimizin ekseninde durur ve 6znelligin mahrem c¢ekirdegi kadar toplumsalin
dokusu da seslerden olusuyor gibidir.” (Dolar, 2013: 20) Akif’in siirlerinde “temel toplumsal
bagin sesli [bir]bag oldugu” (Dolar, 2013: 115) fark edilecektir.

“Safahat’ta sairin dikkatinin yoneldigi sesler nelerdir?”, “Sair ni¢in bu seslere yonelmektedir?”,
“Sairin duydugu seslerin kaynagi neresidir?”, “Duyulan sesler hangi anlama gelir, okura ne
soyler?” gibi sorularla eser okundugunda sairin temel meselelerinin ses unsurunun
simgeselliginden yararlanilarak dile getirildigi goriilecektir. Bu simgesellik tespit edilirken
Mehmet Kaplan’in Tanpinar’in Siir Diinyas: adli ¢alismasinda ifade ettigi yontem takip
edilmistir. Kaplan, sairin segtigi bir rengi -bu ¢alismada ses- “tesirli bir unsur veya sembol
haline getiren psikolojik amili bulmak i¢in Jung’un serbest ¢agrisimlardan komplekslere gitmesi
gibi, sairin eserlerinde daginik musralar1 bir araya toplayarak, diger alakali unsurlarla birlikte
incelemek lazimdir. O zaman bunlarin muayyen bir noktada toplandig1 goriiliir ki, esas kaynak
iste budur.” (Kaplan, 1982: 216) goriisiindedir.

“Mehmet Akif, hayat1 boyunca neler gordii, neler duydu?” Hayat hikdyesi, hakkinda yazilmis
biyografiler, tarihi metinler bu sorunun gercek diinyaya ait cevaplarini sunacaktir. Fakat “Islam
Sairi” Akif’in, siirlerinde ifadesini bulan gorme ve duymaya ait algilarimin neler oldugunu
anlamak icin siirlerinin bir de bu acidan degerlendirilmesi gerekir. (Karaca, 2021: 887) Akif’in
siirleri, gorme duyusunun segtikleri baglaminda gorsel unsurlar, tasvirler (Yardim, 2020),
sinematografik unsurlar (inan, 2021: 795) gibi bashklarla incelenmistir. Bu ¢alismada Akif’in
siirlerinde duyma duyusunun idrak edip algiladigi hususlara odaklanilarak sair benin neler
duydugu ve duyduklarimin siirindeki anlami nasil agiga ¢ikardigi iizerinde durulmustur.

Safahat, sairin duydugu sesler baglaminda degerlendirildiginde ilk olarak A. “Duyulan Sesler”
ve B. “Sessizlik” seklinde iki temel ayrim dikkat c¢eker. “Duyulan Sesler” sdyle
simiflandirilabilir: 1. Sokagin sesleri, 2. Felaketin sesleri, 3. Inancin sesi, 4. Giiciin sesi.

A. Duyulan Sesler
1. Sokagin Sesleri

“Soziim odun gibi olsun hakikat olsun tek” (5.27) diyen Akif’in siirleri, toplumsal durumun
yansitildig1 bir belgesel 6zelligi tasir. Bu sebeple gergege, hakikate yoneliktir. Siirde duyulan
sesler dis diinyaya ait seslerdir. Sokaktaki cocuk sesleri, pencerelerden sokaga tasan evlerdeki
kadinlarin konugmalari, sokakta, kahvehane ve meyhanedeki insanlarin konusmalar1 gergekligin
ses yoniinii olusturur. Bu sesler, sairin dikkat ¢ekmek istedigi sorunlarla ilgilidir. S6z gelimi
“Mabhalle Kahvesi” ve “Meyhane” adli siirlerde sahneleme yontemiyle aktarilan diyaloglar
ozellikle toplumdaki yozlasmayi, ¢iirlimeyi, aile gibi kutsal degerlerin nasil yikilmaya yiiz
tuttugunu okura duyurur.
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“Kor Neyzen” siirinde hem kor dilencinin iifledigi neyden ¢ikan matem iniltisi kadar acikli ney
sesi hem de neyzenin oniindeki tabaga atilan bozuk paralardan ¢ikan tikirti Akif’in dikkatini
ceker. Bu iki sesin birbirine karismasi saire hiiziin verir. Ustelik bir zaman sonra neyzeni elden
ayaktan diismis inlerken goriir. Sefalet sebebiyle nefesi kesildigi i¢in neyi duyulmaz olur. O
sirada birden baslayan yagmurun dilencinin canagina carparak g¢ikardigi ¢inlamalar, bozuk
paralar c¢anaga atildigi zaman ¢ikan seslere benzer. Kor dilencinin {imitle g¢anaga uzanan
morarmis elini goren sairin hiiznii daha da ¢ogalir. Siirde duyulan; ney sesi, bozuk paranin ve
yagmur damlalarinin dilenci ¢anagina carparak cikardig: seslerdir. Bu sesler siirin anlam ve
duygu boyutunu olusturur ve etkisini artirir. Sairin algisiin yoneldigi sesler onun insanlara
merhametle bakan yoniinii aciga cikarir.

Sair, “Ahiret Yolu”nda adli siirine sokaktan gelen seslere dikkat kesilerek baslar. Bir tabutun
basinda edilen duaya “Amin” diyen mahallelinin ve “Fatiha” diyerek duasim bitirip “Merhumu
nasil bilirsiniz?” diye soran imamin sesini ve kadinlarin aglamalarim duyar. Akif icin bu hazin
manzarada unutulmayacak olan ses, heniiz bes yasinda yetim kalan kiiglik kizin “Babam ne
oldu?” diye soran sesidir. Cocugun sorusu ve hili, sairin hi¢ unutamadig1 bir agit olarak
hatirasinda kalir. Siirde bastan sona sairin duydugu seslere bagli olarak bir anlam diinyasi
kurulur. Babanin 6liimiiniin ardindan yetim kalan ¢ocugunun hali seslerden olusan bir gergevede
resmedilir.

“Istibdad” siirinde sair; sokaga yayilan neseli ya da acikli seslere dikkat eder. Bazi evlerden
safca konusan kadin sesleri gelir bazilarindan ud sesleri duyulur. Bir baska evden de davudi bir
sesle okunan Kur’an sesi gelir. Duyulan bu sesler sair igin evlerdeki, sokaktaki huzurun
temsilcisidir. Fakat bu huzur baska bir evden yiikselen feryatla bozulur, Kur’an ve udun
nagmesi kesilir. Sokaktaki biitiin evler sessizlige gomiiliir. Bu ses, kocasi askerler tarafindan
gotiiriilen bir kadinin feryatlari ve aglamasidir. Ote yandan sokaga o6liim sessizligi hakim
olmustur. Zuliim karsisinda caresiz ya da tepkisiz kalan insanlarin sessizligi sairi yaralar.
Kadinin feryad: ise biitlin mazlumlarin, yetimlerin feryadi, aglayip inlemesi olarak beyninde
oter durur. istibdadm zulmii sebebiyle olusan suskunluk, sinmislik ve sessizlige kars1 baska bir
seste teselli arar:

Dinle bak nerden in’ikas etti
Arnavutluk’ta giirleyen toplar
Geliyor iste payitahta kadar (s. 169)

musralarinda ifade edilen II. Mesrutiyet’in ilani igin atilan top sesleridir. Sair feryatla dagilan
huzurun top sesiyle tekrar temin edilecegini timit eder.

“Hiirriyet” adli siirde sair, II. Mesrutiyet’in yani hiirriyetin ilaniyla sokaklardan duyulan seslere
kulak kesilir. Cocuklarin “Yasasin hiirriyet!” diye haykiriglarini, alkis seslerini ve “Vatan
Sarkis1” gibi marslar1 duyar. Onu asil etkileyen bir baska ses daha vardir. O da yash bir kadinin
hiirriyet kutlamalar1 i¢in sokaga c¢ikmalarina izin verdigi iki kiiciik torununun ardindan
istibdadin siirgiin ettigi oglu i¢in “Ah bir kerre gelip gorse Yemen’den babaniz” (s. 172) diyerek
aglamasidir. Sair, siyasetin topluma yansiyan yoniinii cocuk ve kadin seslerinden hareketle
gosterir.

“Amin Alayr”nda sairin duydugu sesler, okula baslayan gocuklarin sarkilar1 ve 4min sesleridir.
Cocuklarin neseyle yiiriirken “istibdat devrinin” memurlarinin/hafiyelerinin arabast gelir ve
yollarini keser. iste tam bu sirada “bir iri ses” Akif’in hep bekledigi tepkiyi gosterir ve su sozleri
sOyleyerek yolu agar:
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Siz, ey heyakil-i bi-rihu devr-i mazinin,
Dikilmeyin yoluna karban-1 atinin;

Nedir tarikini kesmekte boyle isti’cal ?
Durun, ilerlesin Allah i¢in, su istikbal. (s. 262)

AKkif haksizliklar, zuliimler karsisinda boyle yiikselecek “bir iri sesi” hep bekler.

“Kocakari ile Omer” siirinde Hz. Muhammed’in amcas1 Abbas; karanlik ve soguk bir gecede
evden cikar. Siirde ilk duyulan ses, Abbas’in yolda karsilastigi tebdil-i kiyafet i¢indeki Hz.
Omer’le selamlasmalaridir. Medine sehrine Hz. Omer’in koruyuculugunun huzuru ve gecenin
sessizligi hakimdir. Sessizlik sehrin digindaki bir cadirdan yiikselen “Aciz agiz!” diye bagrisan
cocuklarin feryadiyla bozulur. Cocuklarin feryadiyla asil hikaye baglar. Bu feryat, halifenin
yiiklendigi sorumlulugun zorlugunu ve biiyiikliiglinii hatirlatir.

Sokaklar her tiirden insan ve olayla karsilagilan mekanlar oldugu icin c¢ok farkli sesler
barindirabilir. Fakat Akif’in hassasiyeti, sokaga ait sesler igerisinde en ¢ok merhamet duydugu,
acidig insanlarin yani ¢ocuk ve kadinlarin seslerine yoneliktir. Oyun oynayan, bayram yerinde
eglenen, okula giden, acliktan, kimsesizlikten aglayan ¢ocuklarin sesleri; sehit oglunun ardindan
torunlariyla ya da evlatlariyla hayat miicadelesi veren annelerin aglayislari, aglayan ve feryat
eden caresiz kadin sesleri onun hisli yiiregine dokunan sokaga ait seslerdir.

2. Felaketin Sesleri

Safahat, igerdigi insan sesleri agisindan biitiiniiyle degerlendirildiginde en ¢ok duyulan sesin
“feryat” oldugu goriiliir. Saire gore diinya, insanoglunun feryat i¢inde kaldigi, ney gibi inledigi
bir yerdir. Insan diinyada geginme belasiyla, savunmasiz olusuyla ve yasamak icin verdigi
miicadelelerle sagkina donmiistiir. Diinya hayati, kopiiren denizlerin art arda 6ten dalgalarinin
sesleri ve ormanlarin diinyayr tutan ugultusundan olusan bir korkung¢ giiriiltidiir. (s. 72)
Diinyanin bu bogucu seslerine evladini kara topraga gdmmiis ve eli bogriinde kalmis annelerin
inlemeleri, bir lokma ekmek i¢in namusunu kaybetmis bahtsizlarin aglama sesleri de
karismaktadir.

Diinyanin korkung giiriiltiisiinde en ¢ok, felakete ve zulme ugrayan Miisliimanlarin feryatlari
duyulur. “Tevhid yahud Feryad” adli siirin baslig1 sairin feryat sesine yiikledigi anlam ag¢isindan
6nemlidir. Miislimanlar ya birlik olup felaketlerden kurtulacak ya da feryatlar iginde kalmaya
devam edecektir. “Ya istiklal ya 6lim” fikrinde oldugu gibi. Burada sair arbede ve sathiye
iislubunda diinyadaki zultimleri, kétiiliikleri sorgular. Bu kotiiliikk ve zuliimler karsisinda kendisi
de feryat eder. “Akif’teki ¢1liklar zaman zaman zaptedemedigi bir isyan haline” (Okay, 2019:
123) gelir.

Sair, diinyay1 insanlarin feryat ve inlemeleri ile dolu bir yer olarak goriir ve Allah’tan
mazlumlarin feryadini dindirecek bir emrin gelmesini diler. Bir “cemiyet mistigi”* (Kaplan,
1982: 41) olan Akif’in derdi; caniler, katiller ve zalimlerin eline diismiis caresizlik ve feryat
i¢inde kalmis olan mazlum insanlar, Miisliimanlardir. Onlarin feryadinin dinmesi i¢in Allah’a
sOyle yalvarir:

* Mehmet Kaplan, Namik Kemal’i yeni¢agin en biiyiik hususiyeti olan cemiyet mistisizminin bizde ilk havarisi olarak
kabul eder. Namik Kemal’le birlikte hem edebiyatimizin hem cemiyetimizin degismeye basladigini belirtir. Cemiyet
mistisizmini de ayni1 din mistisizmi gibi, bazi ulvi kiymetler yolunda ferdin kendisini feda etmesi olarak tanimlar.
Akif de hayat, diislinceleri, eserleri ve faaliyetleri dikkate alindiginda bir cemiyet mistigi olarak kabul edilebilir.
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Zira ederek bunca sefalet-zede feryad,

Viveyl sadasiyla dolar sine-i eb’ab

Ya Rab bu yiireklerdeki ses dinmeyecek mi?
Senden daha bir emr-i sitkkiin inmeyecek mi? (s. 48)

Insanlarin feryatlarina ve sairin yalvarmalarma karsilik, goklerden sadece yanki sesinin
gelmesini sair, “mesuliyet imaninin eseri” (Topgu, 2021: 92) bir isyanla sorgular:

Yerden cikiyor goklere bin dh-1 serer-bar,
Gokler ediyor sade ¢ikan néleyi tekrar! (s. 48)

Miisliimanlarin yasadig1 felaketler sebebiyle Islom’in ¢ignenmis diyarindan yiikselen sesler
yiirekler parcalayan agit ve aglama sesleridir:

Gegenler varsa Islam’1n su ¢ignenmis diyarindan;
Su yiiz binlerce yurdun kanli, zairsiz mezarindan;
Yiirekler pargalar bir nevha dinler reh-giizarindan. (s. 354)

Miisliiman yurtlar1 viraneye donmiis ve baykus sesleriyle dolmustur. Artik bu yurtlarda ezan
sesleri degil uzayip giden gan sesleri ve sarhos naralari duyulmaya baslanmis ve binlerce minare
susmak zorunda kalmistir. Can sesi ve sarhos narasi Miisliiman bir iilke i¢in felaketin sesidir.
Felakete ugrayan topraklarda artik 6lmek iizere olan insanlarin son feryatlar1 ve yardim isteyen
insanlarin ¢igliklart duyulmaktadir:

Bes ayda kirk bini sénmiis ki yanmiyor tek ocak!
Sokak sokak dolasan sayha: Vapesin feryad,
Derin derin duyulan ses: Enin-i istimdad. (s. 502)

Balkanlarda Miisliimanlarin yasadigi mezalim yine duyulan seslerle tasvir edilir. Matem
cigliklar1 Miisliiman Balkan sehirlerini mahsere ¢evirmistir:

Simale dogru biitiin Pirzerin, Ipek, Yakova;

Feza-y1 mahgere donmiis giriv-i matemden. (s. 508)
Kotiligin ve katliamin ne kadar sekli varsa yasanan bu topraklarda kalan tek sey yiirek
dayanmayan feryatlardir:

Kemik siittinlar1 halinde figkiran ecsad;
Su kiil yiginlar1 altinda sakli gévdeleri
Tavaf eden, o yiirekler dayanmayan feryad. (s. 512)

Miisliiman yurtlarinda artik yabanci sesleri duyulmakta (s. 554), gokler yetimlerin iniltisiyle
inlemekte (s. 580), mezarlardan feryat sesleri gelmektedir (s. 450). Sair bu kadar feryat, inleme,
¢1glik ve haykirisa sebep olan Bati’nin zulmiinii durduracak bir ses arar:

Su hantiimani yikik ii¢ yiiz elli milyon can,
Nedense, mevte olurken biner biner mahktm,
Cikip da etmedi bir ses bu hiikme kars1 hiicim!
Nedense duymadi Garb’in o hisli vicdani,
Hurtsu sine-i a’sar1 inleten bu kani!

Nedense, arsa kadar yiikselen enin-i beser
Sizin semalara akseyledik¢e oldu heder! (s. 582)

Fakat ne aranan o ses bulunur ne de katledilen Miisliimanlarin arsa yiikselen inlemelerini diinya
duyar. Insan haklar1 ve medeniyet gibi kavramlarin gerekleri hatirlanmaz.
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Miisliman yurtlarinin yasadigi savas, atalet, yokluk ve hastalik gibi felaketler, Anadolu’nun
koylerinden birindeki diigiin manzaralarindan gelen seslerle hissettirilir. Yoklugun ve sefaletin
aynasi olan bir kdy diigliniinde ¢alinan davullarin sesi gii¢lii zamanlardaki gibi giim giim 6tmez
(s. 656). Gelin arabasi o kadar kirik dokiiktiir ki tekerleklerinden “yanik mersiyeler” duyulur (s.
660). Akif iilkenin bu hale gelmesine sebep olan siyasileri de dalkavuklarindan ¢ikan sesten
baska bir sese kulak vermemekle elestirir:

Bir muhalif hava yok, dinledigin ayn1 sada:
“Zat-1 saminize millet de, hiikkiimet de feda.” (s. 738)

Anadolu’nun bir zamanlar “insan Sesi ¢aglayan vadileri” artik 1ssiz viranelere donmiis, “binlerce
hayatin ezeli ahengi dinmis”tir. Her yere “harap issizlik” hakim olmustur. “Hangi viraneyi
essen kopuyor bin ¢ighk!” (s. 760) musrasinda ifade edildigi gibi korkung bir sessizlikle
oOrtiilmiis viranelerin i¢inde binlerce ¢iglik yani zulmiin, katliamin, vahsetin sonuglari, dehseti,
derecesi duyulmaktadir. Her sdnen ocagin ve viraneye donen yuvanin i¢i bin tiirlii zuliimle
oldiiriilen Tiirk milletinin ¢igliklar1 ile doludur. Bu zulmiin, katliamin sonuglarini gérenler de
korkudan, dehsetten yine feryat i¢inde kalacaklardir. “Biilbiil” siirinde de karanlik ve sessiz bir
gecede tlim vadiyi saran biilbiil sesi boyle bir ¢iglik gibidir:

Zalamin sinesinden figkiran memdid bir feryad,

O miistagrak, o durgun vecdi nagah dyle costurdu:

Ki vadiden biitiin, yer yer, eninler ¢aglayip durdu.

Ne muhrik nagmeler, ya Rab, ne mevcamevce demlerdi:

Agaclar, taglar irpermisti, giiya Siir-i Mahserdi! (s. 822)
Biilbiiliin feryadi, Dogu’nun hayirsiz evlatlarinin atmasi gereken ¢igligin temsilidir. Ciinkii
onlar ecdadin topragini; Selahaddin Eyyiibiler’in, Fatihler’in emanetini bastan sona Bati’ya
¢ignetmis, Osmanli topraklarinda ezan sesi yerine ¢an seslerinin duyulmasina sebep olmuslardir
(s. 824). Bu yiizden matem etmek, aglayip feryat etmek biilbiile degil Dogu’nun evlatlarina
haktir. Akif igin feryat sadece can acisiyla, zulmiin siddetiyle olusan bir ses degildir.

Nasibin yok mudur bir parca olsun 4demiyetten
Nasil aldirmiyorsun yiikselen feryada milletten. (s. 154)

Bu musralarda goriildiigii gibi feryat; felaketler, haksizliklar ve zuliimler karsisinda bir tepki
bigimidir. Akif, zulme ugrayan insanlarin, halkin sessiz kalmasini degil hi¢ degilse feryat
etmesini ister. Millet onun i¢in feryadiyla var ve goriniir olan, fark edilen, somutlasan bir
varliktir. Akif i¢in milletin feryat etmesi, ses ¢ikarmasi; haksizliga karsi ¢ikmasidir. Milletin
elinde topu tiifegi yoksa bile sesi vardir. Millet haykirarak, sesini yiikselterek zulme karsi
koymalidir. “Iginizden biri bir kétiiliik goriirse onu eliyle, buna giicii yetmezse diliyle
degistirsin; buna da giicli yetmezse kalbiyle (ona kars1 kin ve nefret beslesin). Bu ise imanin
asgari geregidir.” (Ozafsar, 2013: 451) hadisinde oldugu gibi feryat, eliyle giicii yetmeyen
Miisliiman’in sesiyle, diliyle, konusma veya yazmasiyla tepki gostermesidir. Ummetten bu
tepkiyi bekleyen Akif’e gore feryat edebilmek Allah tarafindan verilmis bir yetenektir. Ciizi
iradenin bir yansimasi; zulme, haksizlia karsi tepki gosterecek bir var olusun, iradenin
ispatidir:

Hayir, sen riih-i rahmetsin, bu sesler senden ister dad,
Verir miydin, eger dad etmesen, feryada isti’dad? (s. 188)
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Kullardan yiikselecek feryat Allah’in rahmetine, kurtulasa ermek i¢in bir aragtir. Yeter ki
immet; icinde bulundugu durumu, haksizligi, zulmii idrak etsin, tepkisiz kalmasin ve hig
olmazsa feryat ederek Allah’in rahmetini dileyecek bilingte olsun.

3. Inancin Sesi

islam sairi Mehmet Akif Ersoy’un Safahatinda dini hayat ve inangla ilgili ses unsurlari ve bu
unsurlarin barindirdigi anlam ve g¢agrisimlar siklikla yer alir. Eser boyunca sair; ezanlari,
tehlilleri, Kur’an okuyan, mevlit okuyan, dua eden, Fatiha okuyan, amin diyen sesleri duyar.

Islam dini ve inang sistemi ile ilgili duyulan sesler, IslAmiyet’in asr-1 saadet dénemindeki huzur
ve mutluluga sairin duydugu o6zlemin de isaretidir. Islamiyet’in yeryiiziine inisi Akif igin
“hakkin sesinin dalalin sesini” bogmasidir (s. 716). Dogru yoldan, adaletten, iyilikten ayrilan
insanoglu Islamiyet’in yesil golgesinde, adalete, iyilige, iimide y®nelmistir. Okunan ezan,
Kur’an ve dua sesleri Hakk’in ve adaletin sesleridir. Insanoglu bu sesleri duydukga diinyada
iyiligin, dogrulugun, erdemin, adaletin, merhametin var oldugunu hissedecek ve huzur
bulacaktir. Hakk’in seslerinin duyulmadig bir diinya Allah’in rahmetinden mahrum kalmis 1ss1z
bir mezarliga doniisecektir. Yine Hakk’in seslerinin duyulmadigi diinyada duyulacak tek ses ya
feryattir ya da korkung bir sessizliktir.

Islamiyet’in giinliik hayata yansiyan ses unsurlar saire gore hayatin varligma, anlamina,
kurtulusa ve huzura isaret eder. Bu ses unsurlarinin ilki ezandir. Safahat boyunca duyulan
ezanlar hem sairin gonliinde hem de diinyadaki etkileri ile tasvir edilir. “Fatih Camii” giirinde
miiezzinin sabah mahmurluguyla okudugu saladan duygulanan sair, ezan1 beklemeden karanlik
sokaga c¢ikar ve Fatih Camii’ne kosar (s. 30). Camide ¢ocukluk zamanlarinda babasiyla beraber
bu camiye geldigi giinleri hatirladig1 sirada ezan okunmaya baslanir. Sair ezan sesinin etkisini
sOyle dile getirir:

Sagim, solum, 6niim, arkam husu’a miistagrak

Zi1lal-1 adem iken bir sada biilend olarak

O kainat-1 huzu’u yerinden oynatti

Feza-y1 mahsere dondiirdii gitti eb’ad1. (s. 32)

Tevazu icinde beklesen cemaat, ezan sesiyle birlikte bir mahser yerindeymis gibi ayaga kalkar
velveleli siradaglar gibi saf tutarak yiirek yakan hiiziinlii yalvaris ve inleyislerle Allah’in
rahmetine ulagir. Bir ses, ezan sesi bu kalabaligi yerinden oynatip bambagka bir giice ve huzura
erismenin yolunu agmustir.

“Ezanlar” adli siirde biitiiniiyle ezan sesi konu edilmistir. Siir boyunca ezanin anlami ve etkisi
aciklanir. Saire gore ezan; insani sarsan ilahi bir sestir, Hakk’a yakaristir. Ezanla birlikte sanki
Allah’m biiyiikliiglinlin sirlar yeryliziine iner, biitiin yaratilmiglar Allah’in varligini tekrar idrak
eder, Yaradan’in nuruyla dolar ve adetd o cénéni goriir gibi olurlar. Seher vaktinde okunan
ezanla uyuyan kalplerde hiiziinlii bir inleyis baslar. Giindiiz duyulan ezanla ge¢cim derdine
mahkim olan insanoglu ezanin merhamet dolu sesi ve anlamiyla Allah’1 gérmiis gibi olur ve
diinya derdini unutur. Glines battiktan sonra baglayan hiiziin, yalnizlik hissi ve derin sessizlik,
aksam ezantyla yok olur, her yer Allah’in varligiyla dolar. Yeryiiziinde ezanin hi¢ susmamasi
Allah’in saltanatinin biiyiikligiindendir. Okunan ezan, tesbih ve zikirler Allah’in giiciine
hiirmetin ifadesidir. Gecenin sabaha dondiigii, hayatin biitiin iniltisinin sustugu vakitlerde uzun
bir feryada benzeyen ezan duyulur:
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Duyuldu sine-i sebden medid bir feryad.
Semaya ¢ikt1 o feryad, ah-1 immet olup!
Semadan indi o feryad, rih-i rahmet olup! (s. 190)

Bu ses, immetin ahi olarak semaya yiikselir ve rahmetin ruhu olup semadan yere iner.
Minarelerden duyulan ezan sesi, mahser giinii ruhlar1 dirilten Israfil’in ikinci kez iifledigi suru
gibi diinyaya yeniden hayatin ve sabahin baslangicini miijdeler.

“Necid Collerinden Medine’ye” adli siirde Hz. Muhammed’in kabrinde diinyanin farkli
yerlerinden gelmis Miisliimanlarin sessiz bekleyislerinin okunan ezanlarin yankilanan sesiyle
nasil bir okyanus dalgalanmasina ve inleyen bir mahsere dondiigii tasvir edilir:

Birinci “Eshedii en 14 ilahe illa’11ah”
Nidalariyle donerken semaya dogru cibah,
Duyuldu Merkad-i Pak’in de, ayni ikréri,
Derin derin gelen avazelerle tekrari.

Biitiin o0 ma’kese donmiistii cebheler simdi;
Onun sadalari arttk muhite hakimdi.

Ikinci mevc-i sehadetle aym aks-i medid,
Huda’y1 etti zeminden ig¢in i¢in tevhid.
Ucgiincii oldu sehadet ki: Tuttu eb’adi,
Muhammed’in ebediyyet-giizin olan yadi.
Ne gulguleydi o yadin peyinde dalgalanan!
Nasil uyanmadi bilmem ki uykudan Canan? (s. 610)

“Ezanlar nevbetindir: Inletir eb’ad1 hasyetten” (s. 828) musrainda ise ezan “Allah’in saltanatini
duyuran nevbet” olarak kabul edilir. Ezan’a Islamiyet’in sesi, sembolii olarak anlam yiiklenir.
Miisliiman yurtlarinda ezanin susup ¢an sesinin duyulmasi yani Miisliimanlarin yok edilmesi ve
yurtlarinin Bati’nin, Hristiyanlarin eline ge¢mesi tehlikesine karst Miisliimanlar birlik olmaya
cagrilir.

Safahat boyunca sairin kulagina; okunan ya da sdylenen mevlitlerin, tevhitlerin, tekbirlerin,
ilahilerin, aminlerin sesleri gelir. Ney ve ud da sairin sesini duydugu misikinin aletleridir.
Kutsala, otelere, Allah’a yaklastiran bu sesler canli cansiz biitiin varliklari costurur:

Baslanir Mevlid’e mu’tad olan adabiyle;

Once Tevhid okunur, gasy ile dinler herkes.

0, giizel, sonra, miiessir, sekiz on parlak ses,
Kimi yerlerde ilahi, kimi yerlerde durak;

Kimi yerlerde cema’atle beraber cosarak,
Kalan ii¢ bahri terenniimle, ¢ekerken “Amin!”
Ta uzaklarda gakar zulmet i¢inden bir enin. ..
O enin karsiki sahilden a¢ilmaz mu biraz,

Sar-i mahser gibi sesler ¢ikanr, simdi, Bogaz!
Tutusur, cebhe-i Sind’ya doner, sine-i cev:
Sanki yiizlerce yanik ney savurur, yer yer, alev!
Kayalardan, kiyilardan bir atestir caglar:
Lahn-i David ile inler yine giiya daglar!

Ah o kudsi nefes esbaha ederken sereyan,
-Karalar vecd ile piir-cis, sular piir-galeyan-
Dem ¢ekip, dem tutarak etmeye baslar feryad,
Bogaz’in her tarafindan bir ilahi insad:

[70]
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“Sultan-1 Rusiil, Sah-1 Miimecced’sin, efendim! (s. 890)

Tiirk-Islam geleneginde, tasavvufta nemli bir yeri olan dini masikinin farkl tiir ve bigimleri
sairin algiladigi dini sesler olarak Safahat boyunca duyulur.” Bu sesler dinin giinliik hayata
yansiyan yonii olarak insanlari birlestirici, toplumsal hafizay1 ve kimligi olusturucu 6zellikleri
sebebiyle diinyay1 askin bir ruhla anlayan, manevi yonii ve ruh hassasiyeti ¢cok yiiksek olan
sairin algisina hitap eder.

Safahat’ta dinle ilgili ezan, dua, tehlil gibi somut seslerin yani sira herkesin duyamayacagi
sairin algilar1 ve hassasiyetleriyle ilgili icte duyulan, kaynagi bilinemeyen, gayba ait, lahuti
sesler de yer alir. “Istigrak” adli siirde Allah’a yakin olmak isteyen sair, sabah vakti tabiatin
sessizliginde askla dolu oldugu zamanda duydugu bdyle bir sesle Allah’in varligmi ve
yakinligini hisseder. Diinyada ne gorse, ne duysa O’ndan bir parca oldugunu anlar:

Agiklardan gelen emvac-1 peyderpeyle, sahilden

Demédem oldu vecd-efza, hazin bir nagme, bir siven.

Kulak verdim o Ahenge; meger aheng-i si’rinmisg!

O cisis-zar olan kulzlim, senin umman-1 fikrinmis. (s. 258)
Sair, Yaradan’in varligini daha yakindan hissetmek, O’na kavusmak ister. Bu isteginin
gergeklesmemesinden mustariptir. Bir yandan Allah’a yakin olmak, O’nun hikmetine erebilmek
icin yanip tutusur. Bir yandan da diger biitiin varliklarin Allah’in yaratma sanatinin bir eseri
olduklarini hissettikleri i¢in nese ve askla ¢iglik attiklarin1 duyar:

Suhiidundan ctidadir, gok zamanlar var ki, imanim;
Bu vahdet-zara -giiya!- geldim amma bin pesimanim:
Huzir imkani yok, diinyay1 etmis cezben istila;

Ne hiisrandir, {14hi, ma’bedim, ¢epgevre, vaveyla !
Derinlikler, kovuklar, kuytular, sellaleler, yarlar,
Bulutlar, yildirimlar, ¢éller, enginler, sular, karlar,
Giinesler, golgeler, aylar, safaklar... Hepsi ¢ighkta;
Gelir tarrakalar ¢aktik¢a ecramin karanlikta! (s. 860)

Biitiin yaratilmislarin Allah agkinin cezbesiyle feryat iginde olduklarini duyan sair, kendisinin
de bu agka erme ve feryat i¢inde olma sirasinin gelmesini bekler.

“Hasbihal” siirinde duyulan biilbiil sesi, saire yoldas olur ve ona huzur verir. Biilbiiliin bir
akarsuyu andiran nagmeleri gokyiiziine ulagmaktadir. Sair i¢in biilbiil Hz. Muhammed’in
semboliidiir, sdyledikleri de Allah’in hitabi gibidir. (s. 104)

Bakma kabristanin ancak saha-i medhiisuna,
Dur da bir miiddet kulak ver néile-i hAmisuna! (s. 86)

Bu dizelerle baglayan “Mezarlik” adli siirde sairin kulagia yine bdyle sezgisel sesler gelir.
Mezarliga sessiz bir inleme hakimdir. Mezarliktaki taslar, siirler okumaktadir. Dirilerin hirs ve
algaklik kirine bulanmig, ge¢im kaygisinin cirpmislariyla dolu, velveleli ve giiriltiili
diinyasindan kagip “Bu kainat-1 huzirun feza-y1 samiti’ne (s. 88) sigman saire bu sessiz
inlemeler, ilahi ahenkteki siirler ne sdyler? Mezarliklar onun i¢in masiva derdinden kurtulunan
ve hayat denen sikintinin sonu oldugunu gdsteren, sonsuzluga agilan kapilardir. Sezgisel olarak

* Akif’in masikiye olan ilgisi igin bkz. (Oksiizoglu, 2021).
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duydugu seslerle sair, diinya telasginin sonu oldugunu, yasamak denen giiriiltiiniin sessiz bir sona
ulasacagini anlayarak teselli bulur. Fakat bu sirada “Ellezi halaka’l-mevte ve’l-hayate...” (s. 90)"
diyen lahiti bir beste duyar. “Hanginizin daha iyi is isledigini belirtmek i¢in, 6lim ve dirimi
yaratan O’dur. O, gili¢liidiir, bagislayandir.” diyen sesle beraber mezarliktaki sessizlik sona erer.
Kabirler, taslar, serviler heyecanla timitle inlemeye, ayni dilden konusmaya baglar. Sessiz
mezarliga anlam katan, burada bulunuslarinin sebebini agiklayan ses, babasinin mezari basinda
Tebareke okuyan bir ¢ocugun sesidir. Allah’in kelamindan okudugu sure hem mezardakilere
hem de hayattakilere varliklarinin sebebini ve amacini soyler. Mezarligi da hayati da anlaml
kilan Allah’in yaratma sebebidir. Sair duydugu sesle hayati anlamsiz bulan, 6liimii arzulayan
ruh hélinden siyrilarak Allah’in yaratma hikmetini hatirlayarak bir anlamda kendisine gelir.

“Necid Collerinden Medine’ye” siirinde ¢dl sicaginda kalan saire Hz. Muhammed, nefesiyle ve
sesiyle yetisir. Sairin kalbiyle duydugu Muhammed’in sesi, onu hayata baglar ve bir amaca sevk
eden sebep olur:

Yetismeseydin eger, yA Muhammed, imdada
Eserdi kumda yiizerken serin serin nefesin
Akarsular gibi caglardi her tarafta sesin. (s. 616)

“Siileymaniye Kiirsiisiinde” adli siirde sair; Silileymaniye Camii’ndeki cemaatin seslerini,
inleyislerini, amin deyislerini, mahfilden gelen bir feryadi ve caminin ruhaniyetine sinmis
sesleri ve kiirsiideki hatibin sesini duyar. Hatip, Miisliiman yurdunu bastanbasa pek cok kez
dolagmis ve oralarin perisanligini gérmis bir kisidir. Onun zahmetli yolculugunun sebebi de
icinden gelen “durma, yiirii azminde devam et” diyen bir sestir. iginden gelen bu ses, din gayreti
olarak agiklanir:

Bir sadé benligimin figkirip a’méakindan.

O sada iste benim gayret-i diniyyemdir,

Cosuvermez mi, icim sanki yanardag kesilir. (s. 294)
Hatip, Miisliiman iilkelerin geri kalma sebebini milyonlarca insandan ¢ikan “Boyle gordiik
dedemizden!” (s. 308) sesinde bulur. Cehalet, tembellik, tefrika gibi sorunlarin yol acacagi
tehlikeleri can sesiyle sembolize eder (s. 326).

Safahat sairi “Necid Collerinden Medine’ye” siirinde peygamberin kabri basinda bir “ah” sesi
duyar: Bu “ah” sesi peygamberin huzurunda vefat eden bir Sudanli’nin basucunda aglayan bir
Seylanli’nindir. Miisliiman cografyasimin farkli iki ucundan gelerek peygamberlerinin kabri
basinda bulusan, birlik olan Miisliiman kardesin digeri icin dh etmesi yani Allah* adinda
birlesmeleri sairin ideali olan “Islam birliginin” simgesidir:

Siikan iginde bir an gegti, sonra bir kisa “ah!”...

Ne gordiim, oh! Serilmis zemine Stidanli...

Basinda, aglayarak bir zavalli Seylanli,

Opiip 6piip kapiyor elleriyle gozlerini. (s. 616)

* “O, hanginizin daha giizel amel yapacagini sinamak i¢in 6liimii ve hayati yaratandir. O, mutlak gii¢ sahibidir, cok
bagislayandir.” (Miilk 67/2), (Kur’an-1 Kerim Meali, 2011: 633).

* “Ah: Asikin i¢ alemindeki atesin ve elemin ifadesi olan bir nida... Allah kelimesinin ilk ve son harfi bir araya
getirilirse ‘4h’ meydana cikar. O halde ah Allah demektir. Asikin ah demesi O’na sigmmasi demektir.” (Uludag,
2012: 26).
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d. Giiciin Sesi

Safahat 'ta 1slam diinyasinin yasadig1 felaketler; feryat, ¢iglik, aglama, inleyis, baykus ve ¢an
sesleriyle duyulur ve duyurulur. Tiirklerin ve biitiin Miisliimanlarin ge¢cmisteki gii¢lii glinlerine
dair hatirlayislar da yine ses unsuru etrafinda gerceklesir:

Gegti rii’ya gibi, Allah’1m, o giinler neydi!
Su bayirlarda -ki vaktiyle biitiin baglardi-
Sesi diinyayi tutan bir bereket ¢aglardi. (s. 660)

O eski giiglii ve zengin zamanlar “Inletir at sesi, kisrak sesi gobmgok ovay1.” (s. 662) misrastyla
tasvir edilir. Mutlu, giiglii giinlerin diigiinlerinde 6ten zurnalarin sesiyle feza inler (s. 664).

Giires baslayacag1 zaman calinan davullarin sesinin heybetinden fezanin kalbi kiit kiit atar (s.
666).

Safahat’ta giiciin sesi 6zellikle Batili insanlarin tasvir edildigi kisimlarda duyulur. Héatiralar’da
yer alan “El Uksur’da” adl siirde sair; Fransiz, Alman ve Ingiliz’den olusan on ii¢ kisilik bir
seyyah grubuyla karsilasir. Gruptan yiikselen kadeh seslerini ve kahkahalar1 duyar. Kutlama ve
gillme seslerini gliclin, zenginligin, hakimiyetin yansimasi olarak goriir. Giiliip eglenen
insanlarin mensup oldugu milletlerin cebi para doludur, iistelik diinyay1 borca baglamislardir.
Onlar diinya {izerinde otorite kurmus ve diger milletleri kendi emirlerini bekler hale
getirmiglerdir. Yine askeri anlamda giiglii olduklar1 i¢in her yerde onlarin s6zii gegerlidir. Bu
milletlerin fertleri kadeh sesleri arasinda giiliip eglenirken sairin aglama sesleri okura ulasir (s.
552). “Berlin Hatiralari”nda giiciin sesi, Almanya 6rneginde duyulur:

“Beyin”le “kalb”’i hem-aheng edip de isleteli,
Atild1 vahdet-i milliyye sakfinin temeli.

O vahdet iste, biitiin ihtisamiizdaki sir,

Cihana ra’se veren ses onun sadalaridir. (s. 586)

Almanya beyinle kalbi, madde ile ruhu bir arada calistirip gii¢lii hale gelmis, milli birligini
Olusturmustur. Birlik olusun ve giiciin sesi yani sonuglar1 diinya milletlerinin Almanlara karsi
korku ve saygi duymasini saglamistir. Alman milleti birlik olabilmistir. Ciinkii onlarin ortak
vicdant ayni kaynaktan beslenmektedir. Bu ortak beslenme kaynagini sair, yine bir ses
imgesiyle ifade eder:

Sizin isittiginiz bir terine, bir perde;

Besikte, sonra esiklerde, sonra mektepte.

Hiilasa her ¢atinin alt1 ayni sesle dolu. (s. 586)

Giiciin sesi; milletin birlik olusuyla, ortak kaynaklardan beslenmesiyle ortaya ¢ikabilmektedir.
Akif, Miisliimanlarm birlik olamayislarinin onlari felaket sesleri iginde biraktigini, Almanlarin
birlik i¢inde oluslarinin da onlar1 giiclin sesine sahip kildigmi anlatir. Almanya’nin giiclii
olusunun sebeplerini yine ses unsurlari ¢er¢evesinde siralar.

Ne ¢an sadés1 bogar san’atin terdnesini,

Ne susturur medeniyyet bu dhiret sesini.

Muhitiniz ne acdib muhit-i velveledar:

Ki her giiriiltiisii bir bagka intibdha medar !
Sandyi’in ne var afaki tutsa demdemesi ?
Bedayi’in de miinevvim degil ki zemzemesi.

Ne misikinize girmig uyusturur nagamat. (S. 588)
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Almanya’da din ile sanat birbirini desteklemektedir. Orada calismaya, liretmeye dair pek ¢ok
ses duyulur ve seslerin her biri ayr1 bir uyanist saglar. Almanya hem sanayide hem giizel
sanatlarda gelismistir. Bu ozellikler sesle ilgili sada, terane, ahiret sesi, velveladar, giirtilt,
demdeme, zemzeme, nagamat kelimeleri ile imgesel olarak tasvir edilir.

Akif, Batr’nin giiglii olma sebeplerini ve giiciin etkilerini “Berlin Hatiralari”nda ses merkezli
tasvir ederken kendi milletinin ve limmetinin nigin gii¢siiz diistiigiinii sese dayandirarak agiklar:

Besikte her birimiz bir teranedir isitir,

Ki bestekar tabiat degil de an’anedir.

Evet, bu an’anenin tellerinde mazimiz

Terennlim etse o parlak sesiyle razlyiz.

Fakat mefahir-i ecdadi nakleden “ana” tel,
Bakilmayip da asirlarca kalmadan miithmel. (s. 588)

Tirk milletinin besikten itibaren duydugu gelenegin sesi; parlak maziden bahsetmeyerek,
tmitsizlik asilayarak, daha dogmadan batacaksin diyerek, ninnilerle uyutarak karamsar ve atalet
igerisinde nesiller Uretmistir. Halbuki bu millet énceden kendi kahramanlarinin destanlarini
cocuklaria anlatip onlar1 zafer havasina doyurarak biiyiiten bir sese sahiptir. Fakat artik bu sesi
kaybetmistir.

Dogu’nun, ozellikle Misliiman diinyasinin giiclii zamanlarimin sesi, Safahat’ta ud sesiyle

A

sembolize edilir. “Sanatkar” adli siirde ud sesinin tarifi ve etkisi soyle dile getirilir:

O, perde perde tiiten nevha neydi, ya Rabbi!

Evet, bizim medeni Garb’1n ilk isittigi ses,

Coliin yanik yiireginden kopup gelen bu nefes,
Nida-y1 Hak gibi edvar hasreden bu hitab. (s. 902)

Gortildiigii gibi ud sesine Hakk’in seslenisine benzetilecek derecede yiiksek bir anlam
yiiklenmistir. Bu ulvi ses, Dogu’nun artik serap olan giiclii giinlerini hatirlatir. Ote yandan bu
ses bugiinkii timitsiz halin de sesidir.

2. Sessizlik

Safahat’ta ses, farkli varoluglarla ayri anlamlar tasirken sesin yok olmasi, sessizlik de baska
anlamlarin gostergesi olur. ilk olarak sessizlik; Akif’in mizacimin yatkin oldugu, aradig1 bir
haldir. Eseri boyunca diinyanin giiriiltiisiinden ka¢ip giiniin gecenin sessiz zamanlarina ve
yerlerine siginan sairin diinyaya uzak, Allah’a yakin, her seyden miistagni, inzivayi, huzuru,
sakinligi, sessizligi aradig1 dikkat ¢eker. “Sessiz yasadim kim beni nerden bilecektir.” (s.866)
diyen Akif’in sessizligi, tevazuunun ve merdiimgirizliginin (Cantay, 2020: 70) isaretidir.
Inananlarm iginde bulundugu felaketleri durduramamanin verdigi karamsarlik ve hayal kiriklig
da Akif’in sessizliginin sebebidir.

Seller gibi vadiyi eninim saracakken,

Hig ¢aglamadan, gizli inen yas gibi aktim.

Yoktur elemimden su sagir kubbede bir iz;

Inler “Safahat”imdaki hiisran bile sessiz! (s. 789)

Sessizliginden boyle sikdyet etmis olsa da verdigi vaazlar, yazdig: siirler ve iistlendigi zorlu
gorevleriyle Milli Miicadele’nin manevi lideri olmus fakat “Yine bir sey yapabildim diyemem
hatirana” (s. 750) diisiincesiyle kendisini, yapip ettiklerini yetersiz gérmiistiir. Orhan Okay
Akif’in bu kisilik 6zelligini s0yle degerlendirir:

[74]
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“Akif'in hayat karsisinda, birbirine zit iki farkli davrams tarzi var: Biri cemiyet iginde,
kalabaliklarla beraber ve onlarin meselelerini kendi meselesi yapan, goniilleri sarsan, kitleleri
arkasindan siiriikleyen insan. Digeri, biitiin bu siiriikleyici sohretine, kalabaliklarin arkasindan
geldiklerine inanmasina ragmen, bir¢cok seyi eksik biraktiginin, kendi aczinin farkina varan ve bu
yiizden yeis iginde yalnizligini hisseden adam” (Okay, 2009: s.39).

Safahat 'ta sessizlik; kimsesiz ve desteksiz kalisin, birlik olamayisin, tepkisizligin, yok olusun
da gostergesi olarak anlam yiiklenir. Akif eseri boyunca ¢ogunlukla disa doniik, miicadeleci bir
tavir sergilemis olsa da “Ye’se hi¢ diismeyecek zerrece imani olan” (s. 330) dese de diinyadaki
haksizliklar1 gérmekten, giicliiniin zayifi ezmesini anlayamamaktan dolay1 karamsarliga ve
timitsizlige diiser. Iginde bulundugu felaketi fark etmeyen, dini ezberleriyle isine geldigi gibi
yasayan, insani degerlerden, calismaktan ve ilimden uzaklasmis insanlar ve birbirinin derdiyle
dertlenmeyen Miisliimanlar, Akif’i derin bir yalnizlik ve kimsesizlik hissine iter. O, harap olan
Miisliiman yurtlari, zulme ugrayan ve katledilen miiminler i¢in diger Miisliimanlara birlik
olmalari, zulme kars1 ¢ikmalart i¢in haykirir. Fakat haykirislarina karsilik olarak korkung bir
sessizlikle yani tepkisizlikle, imitsizlikle, vurdumduymazlikla karsilasir.

Sair, “Canan Yurdu” siirinde sevgilinin yurdunun yani vatanin bir mezarlik gibi 1ssiz ve sessiz
olmasindan ve bu yurtta ancak kendi sesinin yankisini duymaktan dolayr mustariptir. Bu
sessizligin sebebi canan yurdunun yani Dogu’nun, Asya’nin, Isldim cografyasinin ve
Anadolu’nun Miisliimanlar sahip ¢ikip korumadiklar i¢in isgal edilmesi, yakilip yikilarak
harabeye donmesidir. (Kuran, 2021: 918) Miisliimanlarin birlik olamayislar1 yiiziinden canan
yurdu mezarlik gibi sessiz kalmistir. Sair bu korkung sessizligi soyle tasvir eder:

Geldim bu garib yurda, medhiis.

Feryadimi yok mu eyliyen gls?

Y4a Rab, bu nasil cihan-1 hAmis:

Bir “yok!” diyecek sada da yokmus! (s. 194)
Sair, yurdun diistiigii perisanlik karsisinda feryat etmekte ama diger insanlar tipki mezarliktaki
oliiler gibi tepkisiz ve sessiz durmaktadir. Bu hal, sadece Osmanli topraklarinda degil tiim islam
cografyasinda aynidir. Akif’i en ¢ok iizen, dertlendiren bu sessizlik, Miisliimanlarin kendi
yurtlar1 i¢cin miicadele etmemelerinden ve Miisliiman iilkelerin birbirlerine destek
vermemelerinden dogar. Bu “kendisine katlanilamayan, tekinsiz, Oliime benzeyen bir
sessizliktir”. (Dolar, 2013: 20) Aym sessizlik baska siirlerde de benzer ifadelerle dile getirilir:

Kimsesizlikten bunaldim, sind yok mu?
Vatansiz, hiniimansiz bir garibim... Miilteca yok mu?
Biitiin yokluk mu her yer? Béri bir “Yok!” der sada yok mu? (s. 356)

Balkan Savaglarinda, Miisliiman yurtlar1 ve ocaklar1 yanarken dirilerin imdada kosmadigin1 yine
sessizlik imgesiyle anlatir.

Asina gehre arandim... O, meger hi¢ yokmus...
Yaliniz bir kuru ¢6l var ki, ne sorsan: Hamis! (s. 360)

Bu topraklarda mazlum insanlarin gordiigii zuliimlere karsi diinyanin duyarsiz ve tepkisiz
kalisini da Akif yine sessizlik imgesiyle anlatir.

Su sessiz kubbenin altinda insandan eser yokmus!
Diyorduk: “Bir buguk milyar!” Meger tek bir nefer yokmus! (s. 350)
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Ayni siirde alti yiiz bin Misliiman’in birden bogazlandigi, giinahsiz ihtiyarlarin siingiilerin
altinda kivrandigi, ocaklarin kiil oldugu, Ha¢’1in Hilal’in 15181m1 sondiirdiigii masum Miisliiman
topraklara Allah’in inayetini bekler. Yaradan’in Miisliimanlarin gordiigii zuliimler ve yok olma
tehlikesine ragmen tecelli etmemesini “Nedir ilhddi imhélin o samit infialinle?” (s. 352)
sorusuyla yine arbede iislubuyla sorgular. Sessizlik, Miisliimanlarin gordiigii zuliimlere diger
insanlarin tepkisizliginin gostergesi oldugu gibi Yaradan’in da tecelli etmemesinin, inayet
gostermemesinin ifadesidir. Fakat hisli yilireginin yanginiyla sordugu sorulardan sair, “Ne
sandin? Fitratin ahkami hi¢ dinler mi feryadi?” (s. 352) dizesiyle vazgeger. Ciinkii insanoglu ne
kadar feryat ederse etsin yaradilisin hiikiimlerinin gecerli oldugunu hatirlayarak insana yardimin
yine kendinden gelecegini, Allah’in insana c¢alismasmin karsihifindan baska bir sey
vermeyecegini” sdyleyerek Miisliimanlara ve kendisine sorumlulugunu hatirlatir.

Sonuc¢

Akif'in gbzii, kulagi, yiiregi icinde yasadigi toplumun sorunlarina, acilarma yGnelmistir.
Safahat’ta sairin duydugu sesler; toplumun o&zellikleri, degerleri, kutsallar1 ve sorunlariyla
ilgilidir. Sairin duyduklari baglaminda Safahat degerlendirildiginde bu seslerin eserin duygusal
boyutunu ve sairin niyetini agiga ¢ikaran anlam gostergeleri oldugu tespit edilmistir. Ses ve
sessizlik Safahat 'ta kendi anlam dairelerini olusturmustur. Ses; oncelikle varligin, var olmanin,
zulme, haksizliga tepki gostermenin bir ifadesi olarak inancin sesi, sokagin sesi, felaketin
sesleri, giiclin sesi, inancin sesi bagliklarinda degerlendirilebilecek anlamlarla yiiklenmistir.
Sessizlik diinyaya karst miistagni bir ruhun aradigi ya da i¢inde bulundugu hal olarak anlam
kazansa da eserde baskin olarak Sliimiin, yok olusun, zulme ve haksizliklara tepkisizligin ve
Miisliimanlarin birlik olamayiglarinin ifadesidir.

Safahat’ta duyulan sesler ve sessizlik bir arada diisiiniildiigliinde bir savas ya da deprem
atmosferinin olas1 sesleri ile karsilagilir: Kadin ve ¢ocuklarin aglamalari, insanlarin feryatari,
¢igliklari, inlemeleri ve korkung bir sessizlik. Bu feryatlar1 ve sessizligi bitiren sesin ezan ya da
okunan Kur’an sesi olmasi dikkat ¢eker. Islam ittihadim savunan, miiminleri birlige ¢agiran
Akif’in; Miisliimanlar1 zayifliktan, yok olmaktan kurtaracak olan giiciin Allah’a inanmak ve bu
inancta birlesmek oldugunu bir de eserine sectigi sesler baglaminda ifade ettigi goriiliir.
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Catisma beyani: Makalenin yazari, bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal
iligkisi bulunmadigint dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atismasinin olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir: Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.



