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SANATTA BIR ANLATIM NESNESI OLARAK KUMAS

Giilsen Sefika BERBER”
Azize Reva BOYNUKALIN™

Ozet

Tarihi insanligin baslangicina dayanan; korunma, ortiinme gibi i¢giidiisel duygu durumlarini
karsilayan kumas, zamanla bedeni ve yasamsal alanlar1 doldurarak varligini siirdiirmiistiir. Kumag
bu fiziksel misyonunun yani sira antik ¢aglardan giiniimiiz sanatina kadar da bir ifade arac1 olarak
kullanilmigtir. Bu ¢alismada kumasin sanat tarihsel siiregte gecirdigi anlamsal doniistimler
incelenmistir. Kumagin sanat eserlerindeki dslup farkliliklar1 tizerinde durulmus, sanat
eserlerindeki anlambilimsel ve distinsel katkilari incelenmistir. Arastirmada nitel arastirma
yontemi kullanilarak literatiir taramasi yapilmis, veri toplamanin akabinde kumasin antik ¢aglardan
bugiine kadarki goriintiisel ve imgesel temsilleri agiklanmaya c¢alisilmistir. Kumasi bir temsil
nesnesi olarak ele alan ornek eserler iizerinden kumasin ilettigi metafor ve ¢oziimlemeler ortaya
koyulmustur. Arastirmada o6zellikle kumasin, Erken Ronesans déneminde natiiralizm, kutsallik,
saflik ve yicelik kavramlariyla iliskisine deginilmistir. Modern sanatta ifade olanaklarinin
genislemesi ile kumagin duyulara hitap eden bir anlatim nesnesine doniismesi ve gliniimiize kadarki
stiregte, degisen yeni anlatim olanaklar1 ve temsilleri aragtirilmistir.

Bu calisma, sanat tarihsel siirecte yer alan kumas imgelerine farkli bir bakis acisi sunmayi
amagclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kumas, Temsil, Ronesans, Modernizm, Postmodernizm

FABRIC AS AN OBJECT OF EXPRESSION IN ART
Abstract

Its history dates back to the beginning of humanity; fabric that meets instinctive emotional states
such as protection, covering continued its existence by filling the body and vital areas over time. In
addition to this physical mission, fabric has also been used as a means of expression from ancient
times to today's art. In this study, the semantic transformations of the fabric in the art historical
process were examined. The stylistic differences of the fabric in the works of art were emphasized,
and the semantic and intellectual contributions of the fabric in the works of art were examined. In
the research, a literature review was made using the qualitative research method, and in the first
stage of data collection, the visual and imaginary representations of the fabric from ancient times to
the present were tried to be explained. The metaphors and analyzes conveyed by the fabric are
explained through the sample works that deal with the fabric as an object of representation. In the
research, especially the relationship of fabric with the concepts of naturalism, sanctity, purity and
sublimity in the Early Renaissance period was mentioned. With the expansion of the possibilities of
expression in modern art, the transformation of the fabric into an object of expression that appeals
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to the senses and in the process, changing new expression possibilities and representations of the
fabric have been researched until today.

This study aims to present a different perspective to fabric images in the art historical process.
Keywords: Fabric, Representational, Renaissance, Modernism, Postmodernism
Giris

Antik ¢aglardan beri kendine 6zgli yapisi ve dokusu ile insanliga Ortiinme ve barinma islevi
saglayan kumas, bedenin koruyucusu olma 6zelligi tasir. Dogumdan 6liime dek insanliga farkli
kullanim alanlarinda eslik eden kumas, tarihsel siirec icerisinde sembolik anlamlar kazanarak
kiilttirel bir degere doniismiistiir. Kumas, tene temas eden bir nesne olarak insanla psikolojik bir
baglantiya sahiptir ve bu yoniiyle diger nesnelerden ayrilir. Bunun yaninda estetik, felsefi ve
sosyolojik agidan da kiiltiirlere ve toplumlara gore ¢esitli metaforik anlamlar iceren ¢ok yonlii bir
degerdir. Kumas da insanlik gibi, yasam stirecinin her asamasinda degisip gelismis, yeni kullanim
bicimleri ve anlamlar kazanmistir. Ornegin dogumda bebegin sarinmasi i¢in kullanilan kundak,
kumastandir. Olmiis bedenin sarindigi kefen de kumastir. Ayricalikli bir nesne olarak kumas
zamana, mekana, olay ve durumlara bagli olarak isim ve anlam degisikligine ugrar. Ernesto
Francalanci Nesnelerin Estetigi kitabinda “eger varolusun her alanina yayilmis goriingii olarak
postmodern durumun ve onun estetiginin yayilmaci ve diizenleyici 6zelliginin, simgesel bir
nesnesini segmek zorunda kalsaydik kumasi gosterebilirdik” der (Francalanci, 2012, s.199). Ayrica
kumas, formdan forma girebilme 6zelligi ile yasamin her alaninda sosyo-kiiltiirel bir deger tasimis
ve kiiltiir nesnesine doniismiistiir. Kumaslar etnik kdkenler, toplumsal hiyerarsi, kimlik, kisilik,
psikolojik etkenler gibi birgok durumu sembolik olarak ifade edebilme giiciine sahiptir. Ozellikle
kumasin 6rtme kapatma 6zelligi onun felsefi agidan farkliliklar1 zitliklar1 gizleyen bir metafora
doniistiiriir. Francalanci kumagin donemlere gore degisen anlamsal farkliliklarini su sekilde ifade
eder:

“Modern” kumagsin her zaman olumlu kavramsal bir anlami vardwr (Ortme ve oOrtiisiinii
kaldirma aynmi ¢oziimleyici hareketin iki kutbunu olusturur: her sey gizlidir ama her sey
arastirtlabilir, kuskulu bicimde olsa bile). ‘Postmodern’ kumagin ise her zaman olumsuz bir
islevi vardir, ister farklar karistirmak icin kullanildigi zaman olsun ister tersine kusku ve
belirsizlik yerlerinden uzaklasarak koklii ve zoraki se¢imleri dayattigr zaman olsun” (2012,
s.199).

Tiim sanat tarihi stirecine bakildiginda kumasin farkli sembolik anlamlarinin 6ne ¢ikmasi, onun
ifadeci bir unsur oldugunun gostergesidir. Resim ve heykellerdeki siirsel kullanimi tarih boyunca
izlenebilen vizyoner bir gegmis yaratmaktadir. Ozellikle klasik sanat eserlerinde kumasin farkli
kosullar altinda form degistirebilme 6zelligini gézlemlemek miimkiindiir. Farkli bicim ve dokulara
biiriinebilme 6zelligi, kumasi sanat yapitlarinda kompozisyona katki saglayan yardimci bir unsur
haline getirmistir.

Kumagin ortiicii 6zelligi ise baska metaforlar1 devreye sokar. Ortii 6yle miikemmel bir
oksimorondur ki, gizlerken bakma ve dokunma istenci arasinda bir tiir mekanizma gorevi goriir.
Kumagin 6rtme oOzelligi, ylicelterek saklamayi ortaya koyar. Ama ayni zamanda koruyarak
yiiceltmeyi de ifade eder. Ortme, kendi igerisinde koruma ve ayni zamanda sinirlandirma barindrir.
Viicuda, nesneye, yapiya veya mecazi anlamda gergegin iistiine ortiilen 6rtii her durum ve konuya
uygulanabilir. Nesne ile bakis arasina mat bir seffaflik, estetik bir maske ve mesafe koyar. Sanat
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tarihsel stirecte farkli ifade bigimlerini aktarmak i¢in kullanilan kumas, 6rtme 6zelligi ile oyunlari,
aldatmalar1, gercekleri ve yanilsamalar1 gizleyebilir.

“Bati sanati tarihinde ortiintin gosterilmesi zengin bir 6rnek ikonografisine sahiptir. Roma
dininin Kutsal Ates Rahibelerinden Hiristiyan katakomblarina kadar értii farkli anlamlar
icerir. Vestale inancinda értii, tanrinin korumast altinda hareket etme anlamina gelir.

Orante inanmisinda ise tam tersi insanin tanriya boyun egdigini gosterir. Bati din ve sanat
tarihinde 5. yiizyildan 18. yiizyila yani San Marco bazilikasindan Raffaello ’nun Velata
eserine kadar orti, basitten siislii ve karmagsiga, ¢izgiselden sagakli ve igslemeliye kadar
sonsuz sayida degiskene uyum saglar. Kutsal bir simge, bir tiir dinsel iiniforma olan ortii
Ronesans modernitesinin ve sonra 16. yiizyil Maniyerist baskisinin karsisinda ¢okiintiiye
ugramustir”’ (Francalanci, 2012, s.200).

Sanat tarihsel siiregte, kumagin kullanimina dair tislup ve temsil bigimleri zaman igerisinde
farklilhk gostermektedir. Sanatta kumagin donem ve usluplara gore farkli amaglarda kullanilmas
veya yer almasi degisen anlamsal ¢agrisimlarin ve metaforlarin gelismesine yol agmistir. Ornegin;

“Ortagag sanati, zenginligi temsil eden ziimriit renklerinde kumasi yatay egimli bigimlerde

kullannmustir.  Erken Rénesans’da kumagslt heykeller bi¢cim arayisint da beraberinde
getirmigtir. Kumasin sekillendirilmesi ve derinlik arayisi daha onemli hale gelirken,
renkler biraz daha yumusatilmis ve ¢esitlenmistir. Flaman sanatinda ise kumas ¢ok agir ve
hacimli bir nesneye déoniismiistiir” (Hollender, 1975, s.416).

Heykelin yeniden “gériiniir” olmaya basladigi Romanesk ve Gotik donem heykel sanat anlayisinda,
cogunlukla kumas katlar1 daha kiitlesel ve kati bir bicimde betimlenmistir. Ancak Ronesans sanat1
daha dogal ve akic1 bir kumas stili goriiliir ¢linkii kumasa ivime ve hareket kazandiranin bu akicilik
oldugu kesfedilmistir. Sanat yapitlarinda daha abartili duygu ve heyecanlar yakalamak i¢in kumas
katlarinin arttirilmasi bu donemde uygulanan bir ifade yontemidir. Gaiger, diisiince yapilarinin
bi¢imlendirmeye olan etkisini, Gilles Deleuze’iin, kumasin katlanabilirligiyle fikirlerin ¢ok
katmanliligint 6zdeslestirmesi iizerinden ifade eder (2003, s.279). Bu agidan bakildiginda
Ronesans’n bir aydinlanma ¢ag1 olmasinin resimlerde kullanilan yogun kumas katlarinin yeni fikir
ve diisiincelerin metaforik ifadesi olarak temsil edildigi sdylenebilir. Sanatta donemlere ve cografi
konumlara gore degisen kumagsin temsilleri giiniimiize kadar farkli ifadesel agilimlarini siirdiirmeyi
bagarmistir.

Sanatta Kumas ve Degisen Temsilleri

Sanat tarihi siirecinde, sanatin temsil kurulumu pek ¢ok degiskene bagli olarak farklilasarak her
donemin ve toplumun kendi estetigini bu temsil anlayisina gore bicimlendirmistir. “Temsil bir
olgunun, bir seyin ya da nesnenin digsal bir gergekligin, bir diizlemde, dil ya da diisiincede, aynen,
higbir anlam ve igerik kaybi1 olmadan yansitilmasi, betimlenmesidir” (Cevizci, 1999, s.839).
Temsil, bir nesnenin varligina biiriindiirmek anlamina gelmekle beraber soyut bir kavramin bir
nesne veya imge araciligl ile varlik kazanmasi anlamina da gelir. Sanatta temsil kavrami antik
caglarda Platon’un 6ne siirdiigii mimesis (taklit) kavramiyla baslamistir. Dolayisiyla sanatta temsil
kavrami felsefe ile iligkili olarak ortaya ¢ikar. Platon sanat ve sanat yapitinin ne oldugunu temsil
kavrami tizerinden agiklar. Platon’a gore sanat ideanin bir goériingisi, taklididir (Platon, 2014,
5.336-340). Platon’un bu 6gretisi ayn1 zamanda Bati sanatinin kuramsal alt yapisin1 da olusturur.
Nelson Goodman gorsel sembol sistemlerinin kodlarini agiklarken, bir nesnenin kendisine en
yiiksek derecede benzedigini fakat nadiren kendi kendisini temsil ettigini; benzemenin, temsilden
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farkli olarak, yansitici (reflektif) ve simetrik oldugunu agiklamistir (Goodman,1976, s.4). Bu
bilgiler dogrultusunda sanatta kumas nesnesine bakildiginda yalnizca bir nesne ya da malzeme
olmanin disinda ¢ogunlukla soyut kavram ya da konular1 temsil eden bir metaforla karsilasilir.
Gotik donem heykel sanatindan on dokuzuncu yiizyilin sonlarina kadar uzanan siiregte, Sanatcilar
kumagin etkileyici gorsel giiciinii siklikla kullanmislardir. Resimde ise ifadeyi giiglendirmek i¢in
kompozisyonun biiyiik bir kismini1 6zellikle kumaslara ayirmiglardir. Yirminci yiizyilda, sanatta
kumagin kullanimi yeni bir sanat anlayist ile doniismiis ve geleneksel dsluptan kopmaya
baglamigtir. Modern sanattan yiizyillar once eserlerde islenen: kumasin akigt ve ritmi, bigim
biikiilmeleri ve ani renk patlamalari gibi plastik unsurlar sonraki figiiratif ressamlara ilham kaynagi
olmustur. Ancak kumag imgesi, klasik resim sanatinda sanat¢inin figiirii bitytitmesi i¢in degerli bir
ara¢ haline gelirken, modern sanatta baskin bir 6zne olarak bigimsel nitelikleriyle ortaya
¢ikmaktadir.

Kumasgin estetik bir unsur olarak sanatta kullanimi sanat elestirmenlerinin dikkatini ¢ekmis ve bu
konuda farkli goriisler sunmuslardir. Kumasin hem temsil edilebilme hem de soyutlanmis bir form
gibi goriinebilme 06zelligi, onun sanatta Ozne olarak var olabildiginin kanitidir. “Kumasin
kirigikliklar1, kivrimlari, sekilleri ve genel formunun esnekligi, belli belirsiz soyut hale gelebilme
Ozelligi, geleneksel sanat ile modern sanat arasinda ilging kavramsal bir gecis yaratmaktadir”
(Brady ve Barton, 2013). Anne Hollender Kumas imgesi: Ortiiniin Sanattaki Rolii isimli kitabinda,
farkli sanat elestirmenlerinin estetik bir unsur olarak kumasa dair goriislerini derlemistir. Hollender
derlemesinde, Georges Woolishcroft Rhead Klasik donem sanatgilarinin kumasin renk ve
dokusunu ifade etmedeki basarilarinin ¢agdas sanatgilarda goriilemedigini belirtmistir. Cagdas
sanatgilarin kumast ayrintili betimleme konusunda yeterli bilgiye sahip olmadiklar1 halde onu
vazgegilemez bir imge olarak kullanmaya devam ettiklerine dikkat ¢ekmistir. Lord Leighton ve
Alma Tadema gibi ressamlarin eserlerindeki abartili kumas kullaniminin teknik ustalik ve tislup
kontrolii ile ¢agdaslarina nazaran ¢ok daha ikna edici oldugunu vurgulamistir. Charles Baudelaire
ve Oscar Wilde ise sanat elestirmenleri olarak hem modern hem de geleneksel kumasi i¢erecek
birlesik bir giizellik kavrami yaratma sorununa dikkat ¢ekmislerdir. Baudelaire, Ronesans kumas
kullanimindan ziyade daha modern bir anlayisi nerirken Oscar Wilde modern sanattaki kivrimli
kumas kullanimini reddetmektedir (1975, 5.413-416).

On yedinci yiizy1l Bati resimlerindeki kumasin gekici giizelligi, muazzam ifade giicii birgok
yazarmin dikkatini ¢ekmistir. Jhon Ruskin, Venedik’in Tagslar: isimli kitabinda klasik portre
resimlerindeki kumaslarin gérkemine ve temsil ettikleri asillik kavramina dikkati ¢cekmektedir.
“Uzun elbiselerdeki kumaslarin etrafa yayilan hayali kivrimlarinin giizelligi nedir ki? Burada
glizellikten daha fazlasi vardir” (Hollender,1975, s.416) soziiyle Ruskin, gérkemli uzun kumaslart;
karakterin, sayginligin ve nezaketin temsili olarak tanimlamaktadir. On sekizinci yiizyilin
ortalarinda William Hogarth da “uzun kivrimli” kumagsin asaletle olan iliskisini vurgulamistir.
Kumag kivrimlarinin asaleti ve yiiceligi temsil etmesinin en dogal ve belirgin 6rnegini Eski
Yunan’da gormek miimkiindiir. Eski Yunanlilar, yilinlii kumaslarin1 evde yapmis ve bu gelenegi
yillar boyu siirdiirmiislerdir. Dogadan elde edilen kumas, onlar i¢in, yag veya siit gibi organik bir
malzemedir. Orta ¢ag Avrupalilar1 ise kumasla ¢ok hasir nesir olmadiklarindan onu dogal bir
malzeme olarak benimsememislerdir. Aksine kumasi ekonomik gelir kaynagi olarak gormiislerdir.
Bu dénemde kumas, maddi bir t6z olarak, altin ya da cam statiisiinde bir degere sahiptir. Dolay1is1
ile bu donemde insanin maddiyata yonelik diirtiisiinii temsil etmektedir. Bu nedenle, tipk: degerli
metallerde oldugu gibi, kumagin dokusunun, renginin, agirliginin ve kendine has 6zellikleri onun
degerini etkilemektedir (Hollender,1975, s.421). Kumas sanatta hayal giiciinii besleyen bir unsur
olarak one ¢ikmugtir. Bat1 sanatinda kumas daha ¢ok ruhla biitiinlestirilmis ancak bedenden ayri
tutulmustur. Ayrica “ortme” ve “ortiinme” kavramlari da kumasa bagli olarak ortaya ¢gikmais, bedeni
giizellestiren bir unsura doniismiistiir. Ornegin Ronesans resimlerinde yer alan melekler, kanatlar
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yerine uzun gorkemli kumaslarla betimlenmistir. Kumas Ronesans’ta bedenden daha saf bir
imgedir ve giizelligi temsil eder. Dolayisiyla kumagin resimlerdeki yogun kullanimi cennetin
giizelligini vurgulamay1 amaclamaktadir.

Erken Ronesans donemi resim sanatinda kumas imgeleri kompozisyonun ayrilmaz bir pargasidir.
Ancak bazi eserlerde renk ve bi¢im ozellikleriyle resmin gizli tarihi olarak adlandirilabilecek kadar
hayati 5nem tasimaktadir. Erken Italyan resminin iki dnemli ressam1 Duccio ve Giotto, (Gorsel 1-
2) kumasg farkli sekillerde kullanabilen iki sanatgidir (Dixon, 2016).

Gorsel 1: Duccio diBuoninsegna, Maesta Cephesi, Panel tizerine Fresk, 214x217cm 1308-1311

Duccio “Maesta Cephesi” resminde hikdyenin derinligini, Isa'nin tutkusunu vurgulayabilmek icin
ince ipek kumaslar1 6zenle ve ustalikla boyamstir. Birkag panelden olusan bu duvar resminde 1sa,
diger figiirler arasinda kivrimli altin ipliklerle oriilmiis elbise giyen tek kisidir. Dolayistyla “Maesta
Cephesi” resmindeki her panelde Isa figiiriinii ayirt etmek oldukca kolaylasmistir. Bu altin 1is1lt1lar
sagan kumas, Oliime ve Otesine dogru hareketi yani dirilmeyi ve kaderin siiriikledigi her tiirlii
sikintida kusursuz kalabilmeyi temsil etmektedir.

Gorsel 2: Giotto, Yahuda nn Opiiciigii, Fresk Teknigi, 215x230cm, 1303-05

Giotto, Duccio’nun aksine resimde kumasi ¢ok daha anitsal bir bi¢gimle kullanmistir. Arena Sapeli
fresklerindeki tiim figiirler, mermerden oyulmus gibi goriinen devasa kumas kivrimlariyla
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ortlilmiistiir. Sanate1, kumasin saf agirligin bir ifade araci olarak kullanir. Resimde goriilen ihanet
sahnesinde, Yahuda Isa'y1 6perken, Isa’min bedenini de pelerininin igine sokar. “Sanki giydigi
giysilerle Isa’ya hazirladigi ihanet diinyasinin duvarlarini 6rmektedir” (Dixon, 2016).

Avrupa’da Ronesans déneminde hem Fransa hem de Italya’da on iigiincii yiizy1l heykeltirashginda
goriilen natiiralizmin yeniden ortaya ¢ikisi, Avrupa sanatinda kumasin tislup doniisiimiinde keskin
ayrimlara yol agtirmistir. Ancak daha da Onemlisi, bu donemde beden ve kumas arasindaki
baglantiya yonelik tutum degisikliginin ortaya ¢ikmasidir. Hem Italya’da hem de Kuzey’de Erken
Ronesans’in yeni gelisen natiiralist anlayisinda resimlerdeki kumas betimlemeleri, Hiristiyan
inancindaki bedeni gizleme fikriyle 6rtismektedir. Kumasgin, hikayeyi canlandiran figiirler kadar
basrolde oldugu bir baska resim, Sandro Botticelli’nin tinlii resmi, Veniis’tin Dogusu’dur (Gorsel
3). Eserde Tanrica giplaktir ve kendisini denizden karaya tasiyan kabuktan g¢ikarken viicudu
yalnizca sar1 saglarinin kivrimlar ile Ortiilidiir. Diinyaya gelisi, bekaretinden vazgegmesinin
simgesidir. Ancak resmin anlami kumas imgesiyle okundugunda tam olarak ortaya ¢ikar. Sahnede
Tanriga yeryiiziine gelirken, hizmetgisi onu ¢igeklerle islenmis ten rengi bir ortiiyle sarmak igin
ilerler.

Gorsel 3: Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu” Tuvaliizerine Tempera, 172cm x 278 cm, 1482-1486

Resimde bu ortii, kaderi, diinyevi yasama biiriinmeyi ve rahminin meyve vermesinin semboliidiir.
“Resmin tepesinde, Veniis'iin hiiziinlii giizel ylizliniin yaninda kumasin bir tutami hizmetcinin
dikkatli parmaklariyla vajina bi¢iminde sekillendirilmistir. Sanat¢1 6zenle hazirlanmis bu vulva
goriintlistiniin igine tek bir yesil yaprak yerlestirmistir” (Dixon, 2016). Botticelli'nin kumasi o kadar
Ozenle boyanmistir ki cinselligi torensel bir ciddiyetle ifade eder. Bundan sonraki dénemde de
mitolojik konular1 isleyen ressamlar, kumas imgelerini daha gérkemli ve hacimli resmetmislerdir.

On yedinci yiizyilda, Nicholas Poussin’in biiyiik 6l¢iide kumas kullanim gelenegi dikkat ¢eker.
Poussin’in resminde kumaglar uhrevi dansgilar gibi 6zgiirce yayilir. Dikkat ¢eken renk ritimleriyle
hareket ve enerjiyi arttirir. Asit sarist, agik turuncu, buz mavisi gibi riizgarda dalgalanan kumaslar,
Mondrian’in boliinmiis karelerden olusan soyut ve ideal resim anlayisini onciilleri olarak
yorumlanabilir.

Kumas genellikle ressamlar i¢in bir kagis yolu olmustur ve gerceklikten uzaklasarak somut diinyayi
temsil etme zorunlulugundan kurtulmuslardir. Ozellikle Rubens’in resimlerinde kumaslar
duygularin ifadesidir. “Rubens resimlerinde kumaglarin renk zenginligi arzu ve biiyiillenme
duygusunu harekete gecirir. Renkli kumaslar onun eserlerinde, giic ve liiksiin gorsel dilinin bir
pargast haline gelmistir” (Dixon, 2016). Gosterisli Rubens stili dokiimlii kumas algisi, Fransiz
devriminden 6nce portre resimlerinde de kendini gostermistir. Rigaud ve Largilliére'in portrelerini
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baktigimizda krallarin ve soylularin resimlerinde, kompozisyon boyunca akan ipeksi kumasglar
zenginligi ve gosterisi acikca ifade etmektedir.

.

Girsel 4: Demeter, Yunan eserinin Romakopyast, Mermer Heykel, MO 420

Heykel sanatinda ise kumagin kullanim alani resimden daha siirli olmustur. Yontularak
bigimlendirilen kumas ikonografik anlatimin disinda heykelin sanatsal formuna hizmet etmistir.
Ornegin, klasik heykel sanatinda Milo Veniisii’niin ¢iplak bedenindeki kumas, heykelin anatomik
saglamligin1 pekistirmektedir. Ayrica Neoklasik doneme kadar estetik mitkemmellik ideallerinin
bir yansimast olarak kabul edilen Apollo Belvedere heykelinin kolundaki kumag da heykelin postiir
ve anatomisine destek vermek icin konumlandirilmistir. Antik donemdeki birgok sanatciya ince
isciligi gosterebilmesi i¢in kumag yapma gorevi verilmistir. Yunan sanatindaki kumas, bu tiir
yapisal iglevleri yerine getirmenin yani sira, viicudu avantajli bir sekilde ortaya ¢ikarmak, figiiriin
hareketini ve hatlarin1 vurgulamak igin de betimlenmistir. Yunan sanatinda bedenle kumasin
arasindaki iliski karmasik ve karsiliklidir. Vatikan Sala Rotonda’da bulunan Demeter heykelinde
(Gorsel 4) anatomi kumasin vurgulanmasi amaciyla deforme edilmistir. Heykelde omuzlar
orantisiz bir sekilde genislemis ve gogiisler ayrilmis ve kumas asir1 genis bir gogsiin lizerine
yerlestirilmigtir. Kumagin kivrimlari, tist gévdeyi agirlastirmadan veya kayma tehlikesi olmadan
zarif bir gekilde kollarin {ist kisimlarinda toplanir ve elbisenin st kismi gogiislerin {izerine
uzanarak tatmin edici bir tepe ve kanal sistemi olusturur. Ozellikle Klasik Dénem’e ait Yunan
kumas temsilleri beden ile biitiinlestiginde anlam ve 6nem kazanir. Kumagin bu hali, erken
Misirlilarin veya Arkaik Yunanlilarin hayal giicline hitap etmemis gibi goriinse de sanatta kumasg
kullanimi her zaman bir iisluba hizmet etmistir (Hollender, 1975, s.417-418).

Helenistik donemde keten, pamuk, yiin ve ipek kumaslar kat kat kivrimlariyla sanatgilara ilham
kaynag1 olmustur. Sofistikelik, cinsel ¢ekicilik, gii¢ ve sadelik kavramlar1 bu donemde viicudun
etrafina yerlestirilen dogal dokulu dikdértgen bigimli kumaslarla ifade edilmistir. Beden ve kumas,
baglantilarinin mantig1 ne olursa olsun Antik Yunan sanatinda sanatsal dogruluk ve estetik
kriterlerini koruyarak betimlenmistir. “Kumas ve bedenin diyalektigi, Yunan sanatinin sirridir ve
kumagin gériinmedigi sanat eserlerinde de yoklugu hissedilir” (Hollender,1975, s.419).

Gotik ve Barok donemlerinde dokiimlii kumas gegmise nazaran daha dramatiklestirilerek ve az
kullanilmistir. Bu yaklasim, Ronesans’in aksine, kumasi viicudu ifade eden bir imge olarak
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diisinmemekten kaynaklanir. Yunan sanatinda kumas anatomiye hizmet ederken Barok donem
Bernini heykellerinde enerji ve dinamizmin kaynagidir.

Gorsel 5: Giovanni Lorenzo Bernini, Dikenli Ta¢h Melek, Mermer Heykel,1668-1671

Bernini, Dikenli Ta¢li Melek heykelinde (Gorsel 5) essiz yetenegi ve ustaligiyla kumasi riizgarda
dalgalaniyor veya havada uguyormus gibi gostererek, heykelin dogasindaki kiitlesel agirlik hissini
doniistiirmiistiir. Ronesans’ta bedenle biitiinlesen kumas asaleti temsil ederken Barok heykelindeki
“asalet”, bedenden bagimsiz olarak kumasin kendisinde var olur. Kumasgin figiiriin hareketini daha
estetik bir bicime sokma iglevi ilk defa natiiralist heykel sanatiyla kendini gostermis ve Avrupa'da
bundan sonra gelen tiim nesiller bu kullanimi takip etmislerdir.

Yirminci yiizyilla birlikte degisen diinya dinamikleri ile sanattaki klasik yaklasimlar sona ererek
sanatin diisiinsel bigimde algilandigi yeni bir donem baglamistir. Alisilmis sanat nesnelerine yeni
malzeme, teknoloji ve diger pek ¢ok slup eklenerek bu nesnelerin kavramsal bir duyumsama
araciligiyla algilanmasi saglanmistir. Kumas, sanatta sonu gelmez temsil nesnesi olma 6zelligini bu
donemde de devam ettirmistir. Paul Cézanne ve sonrasinda Kiibistler, kumasi, temsil dilinin bir
pargast olarak goriip son derece ayrintili olarak incelemistir. Matisse sanat yasaminin biiyiik bir
kisminda kumas formunu resmin biitiiniinde ele almaya calismistir. “Modern sanatin en temel
karakteristigi onun asir1 bir siibjektivizmi beraberinde getirmis olmasidir. Gordiigii seyi resmetmek
sanatciya sonsuz bir caligma ozglirliigii saglar ve bu 6zgiirliik icinde klasik formlar parcalanir”
(Tunali, 2011, 5.104).

R, WU

Gorsel 6: Paul Cezanne, Perdeli Natiimmort, Tuval tizerine

yaghboya, 75x55cm,1898

Ozellikle empresyonist resimlerde formlarin parcalanmasmnin yam sira sanatin simetri, denge
aciklik gibi temel giizellik prensipleri de degismeye baglamistir. Cezanne’nin natiirmort
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serilerindeki (Gorsel 6) kumas nesnesi sanat¢inin siibjektif algisinin tuval iizerindeki ifadesidir.
Perdeli Natiirmort eserindeki dokiimlii perdeler sadece estetik bir nesne olarak izleyicinin
duyularma hitap eder ve hoslanma duygusu meydana getirir. “Giizel, hostur ya da bagka bir
deyimle soOylersek giizel hoslanmanin objesidir” (Tunali, 2011, s.104). Dolayisiyla
empresyonizmde kumas yalnizca estetik bir obje olarak hoslanma duygusunu tetikleyen bir
fenomendir.

Cagdas sanatin diislince bigimi ve ¢ogulcu malzeme yaklagimi kumagin kullanim bigimlerinin
degismesine ve yeni kavramlar1 temsil etme yetisinin gelismesine yol agmistir. Alberto Burri
kumasgi rastlantisal yontemlerle tuvale yerlestirirken onu bir anlati nesnesine doniistiirmiistiir. 1945
yilinda savasta esir diistiigii esnada ulasabildigi tek nesne olan guval, galismalarinda, savas
esnasinda yasadigi ac1 ve 1zdirabin temsilidir (Gorsel 7). Atik malzeme olarak buldugu cuvallara
dikis, boyama, katlama, yapistirma, kesme, yirtma gibi teknikleri uygulamistir.

Gorsel 7: Alberto Burri, Cuvalve Altin, Siyah Kumas iizerine Cuval Bezi, iplik, Varak,86x 101cm, 1953

Tuvalin yapibozumcu sanatgisi olarak adlandirilan Amerikali Robert Rauschenberg atik, kumasg
gesitlerini yeni bir ifade araci olarak kullanmistir. “Rauschenberg’in ‘Yatak’ adli eserinde, (Gorsel
8) yama ve yorgan gibi geleneksel degerler, renklerin ve boyalarin 6zgiir disavurumunu yansitan
geleneksel olmayan yeni bir ifade yontemiyle birlestirilerek sunulmustur” (Arabali Kosar, 2017, s.
2041). Sanatcinin tuval bezi yerine gegen bu ¢alismasindaki yorgan, siradan bir ev nesnesinden
kiiltiiriin sinirlarinin sorgulandigi bir temsil nesnesine doniismiistiir. Sanat¢1 bu calismayla yasadigi
donemdeki Amerikan toplumunun yasantisina elestirel ve ironik bir tavir gostermistir.
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Gorsel 8: Robert Rauschenberg, Yatak, Ahsapiizerine Yorgan, Carsaf, Yagliboya, 191.1x20.3 cm, 1955

Cagdas sanat dogal ve yapay malzemelerin, farkli kavramlarin ifade araci olarak kullanildigi bir
donemdir. Bu siiregte Arte Povera’nin en onemli temsilcilerinden Michelangelo Pistoletto,
Pacavralarin Veniis’ii adli ¢alismasinda (Gorsel 9) kumaslarla tiiketim kiiltiiriine ironik bir
yaklagim sunar. Antik donemden bir heykel olan Veniis heykelinin 6niine yi1gdig1 kullanilmig
kumas yiginlar1 ile gergeklestirdigi enstelasyonda kumasa yiikledigi misyon “pacavra” olarak
nitelendirilmistir. Veniis’iin yiiziinii duvara donmesi ge¢misteki imgesiyle var olamadigini
simgeler. Veniis’iin pagavra kumaslar arasindaki goriintiisii giiniimiiz tiikketim nesneleri arasindaki
yok olusunu temsil eder. Tarihsel bir ikon ile giincel bir tiiketim nesnesinin bu kaotik diizenlemesi;
kumas y1ginlari, renkleri ve rastlantisal duruslari ile desteklemistir.

Gorsel 9: Michelangelo Pistoletto, Pagavralarin Ventis’ii, Beton, Emaye, Kumas,1967.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ¢cagdas sanatin en tartismali sanat¢ilardan Joseph Beuys’un heykel,
enstalasyon, c¢izim ve performans alanlarindaki caligmalarinda samanizmden etkiler gérmek
miimkiindiir. Beuys, Rudolf Steiner’in antropozofi dgretisinden etkiler tagiyan ezoterik ve mistik
kavramlar kullanmistir. “Kir Kurdu. Amerika’yr Seviyorum Amerika’da Beni Seviyor” isimli
performansinin genel baglami da samanist diinya gorisiiyle iliskilidir (Gorsel 10). Beuys’un
calismalarinda sectigi malzemeler eserlerin anlamlarini sekillendiren unsurlardir.

Gorsel 10: Joeseph Beuys, Kir Kurdu. Amerika’y1Seviyorum Amerika’da Beni Seviyor,1974

Beuys’un bir kir kurdu ile ii¢ giin gecirdigi, Rene Blok galesindeki performansinda, kege 6nemli bir
ifade araciydi. Merdaner bu performans siirecini su sekilde ifade eder;

“Beuys New York’a ucakla gelir gozleri ucaktan inmeden once baglanir. Havaalaninda
kegeye sartlir ve ambulansla sedyeye yatirilarak galeriye getirilir. Beuys gosterinin devam
ettigi ii¢ giin boyunca her seanstan once yerdeki kece parcalarindan birine sarilir ve yere
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yatmig bir sekilde bir siire durur. Bu siire igerisinde kurt, Beuys un hareketlerini izler kegeyi
koklar ve sirarak koparmaya ¢alisir. Beuys da yavas yavas iizerindeki keceden kurtulur.
Performans bitiminde Beuys gozleri kapatilarak kegeye sarii bir sekilde ambulansla
havaalanina gétiiriiliir ve Almanya’ya geri déner” (2016, s. 91-92).

Beuys bu performasinda kegeye sarilarak kendi dogal alanini belirlemistir. Kir kurdu keceye her
temas ettiginde Beuys’un alanina girerek ikisi arasindaki iletisimi gergeklestirir. Kece Beuys’un
diger galismalarinda da benzer anlamlarla var olur. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Alman Hava
Kuvvetleri'nin bir liyesi olarak ugagi Kirim Cephesi'nde diistiigiinde Tatar kabileleri hayvansal yag
ve kege kullanarak hayatini kurtarmiglardir. Dolayisiyla yagamsal bir bag kurdugu kege, Beuys’un
calismalarinda koruyucu ve hayat veren bir kumasi temsil etmektedir.

1970’ler, feminizmin hem en ¢ok tartisildig: hem de en provakatif oldugu bir dénemdir. Ozellikle
kadinla iliskilendirilen nesneler, semboller ve kavramlar sanatta, politikada ve pek ¢ok alanda
elestiri konusu olmustur. Bu nesnelerden biri olan kumas, hem tiretimi hem de siislemeci yapisi
itibariyle yiizyillarca kadina atfedilmis bir malzeme olarak algilanmistir. Kadinligin temsili olarak
sunulan kumas, Judy Chicago’nun “Aksam Yemegi Partisi” ¢alismasinda bu durumu elestirmek
adina kullanilmigtir. Sanat tarihindeki yapilandirilmus toplumsal cinsiyet rolleri, kumagin feminen
bir nesne olarak kabul edilmesine neden olmustur. Dolayisi ile feminist sanat¢ilar formlarin ve
nesnelerin hiyerarsilerini sorgularken kumasin alisagelmis temsilini de yeniden insa etmeye
caligmiglardir. Feminist sanatcilar, gorsel kiiltiirdeki kadinlhigin geregi olarak kodlanmis annelik ve
es olma gibi toplumsal varsayimlara meydan okurken kumasin anlatim olanaklarini
cesitlendirmislerdir. Dorothy Cross’un 1993 tarihli “Bakire Ortiisii” (Gorsel 11) isimli calismasi
gii¢lii ama hayaleti andiran bir Meryem Ana imgesini ¢agristirir. Irlanda'hi sanatci Botticelli (1485)
veya Raphael (1505) gibi sanatgilar tarafindan resmedilerek ikonlagtirilmig kutsal bakire (Meryem
Ana) figiiriinii olagandis1 bir sekilde ¢ift tonlu sigir derisi ve kumaslarla kaplayarak gérkemli ancak
hayalete benzer bir Meryem’e doniistiirmiistiir. Alisilmisin aksine bu enstalasyonda kutsal bakire,
bir kaide iizerinde degil, Cross'un biiyiikannesinin 1914 tarihli narin, saten parlakligindaki ipeksi
gelinliginin i¢inde, ¢iiriik bir elbise askisinda durmaktadir. Cross, ist iiste bindirdigi uzun kumas
yiginlariyla iki metre yiiksekliginde ve bir metre genisliginde gilizel ama {irkiitiicii bir figiir
olusturur. Parlak beyaz gelinlik, cinsel farkindalig1 olmayan geng bir gelinin saf halinin géstergesi
olarak bekareti cagristirmaktadir. S1igir derisi ise, kadini dogaya baglayan hayvansal bir baglantidir.
Sanatc1, giiclii bir figilir araciligiyla tirkiitlici bir kadimnsilik 6nerir. Bastirilmis diirtiilerin ve tehlikeli
arzularin birbirine karistig1 semiyotik rezervden ortaya ¢ikan bu galismada kutsal bakire bizi tekrar
tekrar ziyaret ediyor gibi goriinmektedir.
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Gorsel 11: Dorothy Cross, Bakire Ortiisii, Kasnak, Saten kumas, Deri,210 x100 cm, 1993

“Bakire Ortiisii” ¢alismasinda yiizii olmayan bakirenin basinin iizerinde seytani bir tag gibi
diizenlenmis meme uglari, abartili dokiimlii kumaslar kadin cinselligini ¢agristiran goster gelerdir.
“Tim bu gostergeler oliimii, dogurgan bir anneyi, lireme ve yeni yasam anlamlarini temsil
etmektedir” (Turton, 2012, s.7). Kadinlik ve annelik i¢giidiilerini kumaslarla ifade eden diger bir
sanatgt da Sarah Meyers Brent’dir. “Annem Beni Sever I11” (Gorsel 12), adli ¢alismasinda
kumaslarin tuvalden tagmasi insani duygularin yogunlasma durumunu ifade etmektedir. Brent'in
annelik vizyonundaki durusu tuval yiizeyindeki karmasa ve kaygi olarak aktarilmistir. Bigimsel ve
tematik olarak annenin ve bebegin yasadigi duygu durumlar1 ve hormonal aktarimlar, kumaslarin
rengi, dokusu, hacimleri ile belirgin hale gelmistir. Pliskiirtme kopiigiiyle agilmis tuval, camasir
diigiimleri araciligiyla kaotik ortamina ve dogumun siddetine génderme yapmaktadir. Bununla
birlikte kumaslar1 siisleyen sitilize bombus arilari, tirtillar ve filler kaotik ortama tezat
olusturulacak bir hava katmaktadir. Tuvalin altina diisen kumas pargalar1 da kompozisyonun
devamliligini saglarken yorgunluk ve yipranmislik ifadesini desteklemektedir.

Gorsel 12: Sarah Meyers Brent, Annem Beni Sever ITI, Tuval iizerine Kumas, Akrilik, Kopiik, 77,5x 50 cm,
2017

Kumas; rengi, dokusu ve sahip oldugu kiiltiirel kodlar1 ile Giilsiin Karamustafa’nin calismalarinda
belirgin bir temsil aracidir. Karamustafa’nin 1992°de sergiledigi enstalasyonda kullandigi
geleneksel Tirk yorganlari; etnik kimlik, gog, cinsiyet rolleri gibi konular1 odagina almistir.
Genellikle c¢alismalarinda kitsch kavramina yer veren Karamustafa, burada kumasin renk ve
dokularinda ucuz ve yoz kavramlarini harmanlayarak kitsch elestirisinde bulunmustur.

Gorsel 13: Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, Enstalasyon, 1992
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Sanat¢inin 3. Istanbul Bienali’nde sergilenen “Mistik Nakliye” (Gorsel 13) adli ¢alismasi kdyden
kente gogle birlikte kiiltiir degisimlerine dikkat ¢eken bir eserdir. Enstalasyonda rengarenk
geleneksel Tiirk yorganlar1 demir kiifelerin iglerine yerlestirilmistir. Diger eserlerinde oldugu gibi
baglamindan koparilmis, yeni bir yere yerlestirilmis melez nesneler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
nesneler araciligi ile kdyden kente gog¢ ile degisen hayatlar, hafiza, bellek, ani, kiiltiir gibi
kavramlarin yer degistirmesi ve tim bunlara bagli olarak yersizlesme-yurtsuzlasma olgusu
aktarilmaktadir. Dramatik bir hikdyenin anist ve hatirlattigidir bu. Giindelik yasamda altina
sigimilan yorganlarin, hayat1 da temsil ettigi distiniilebilir (Caliskan, 2019, 5.104).

Cagdas sanatta kumas multidisipliner calisan sanatcilar i¢in vazgegilmez bir anlati nesnesi
olmustur. Nurveen Barwari de kumasi bir hafiza nesnesi olarak disiiniip yorumlayan
sanat¢ilardandir. Kiiltiirlere ve topluma mal olmus kumaslar1 ironik bir deneyim ile kompoze
etmektedir. Yer yer tiikketim toplumuna karsi popiiler elestiriler yapan, moda ve ¢agdas sanat gibi
konular1 ele alan sanat¢1, kumasi tuvalde dengeli ve zengin derinlikler ile sunmaktadir. “Sanatg1
vatansiz bir toplulugun parcalanmis diasporik yasami ve iiyelik durumlarini etkenler iizerinden
sekillendirip; gog, miiltecilik, kimlik, yeniden yerlestirme miicadeleleri gibi kavramlar: alt baslik
olarak siraliyor” (Tan, 2020). Kumas dokusu sanat alimlamasi noktasinda Barwari igin
kendiliginden ¢ogulcu bir goriingii olup, her yeni bir okumayla da kendisini sil bastan yaratmay1
saglamaktadir. Ozellikle “Nerde Kadinlar Orda Pantolon” isimli ¢alismasinda kimlik ve cinsiyet
sorununa deginmektedir. Kumaslarin renkli, dokulu ve hacimli kullanimi sanat¢inin dogup
biiylidiigli bolgenin kullandig1 kumaglarin dilini yansitmaktadir.

Kumagin bir anlati nesnesi olarak mitoloji, din, kadin, kiiltir, kimlik, cinsiyet gibi genis temsil
etme olanaklar1 ¢agdas sanatin vazgegilmez malzemesi haline gelmesini saglamistir. Ahmet
Glinestekin’in  “Kirkyama” serisi kadin, kiiltiir ve kimlik konularmi igeren c¢alismalardan
olusmaktadir. Sanat¢1 “Kirkyama” serisinde, kumaslarin renk, desen, dikim bigimlerini kiiltiirel
kodlara gore sentezlemektedir. Glinestekin serisiyle ilgili;

“Yama bir fragmandir. Kaybolan bir seyin isareti ve yaratici tasarima meydan okuma
olarak duran bir biitiinliik zaafidir. Kalan olarak, yama yirtilma ve bozulmayr sembolize
edebilir, c¢oktan yitip gitmis olanin solmus gérkemiyle tamimlanabilir. Ancak, bir parca
olarak, heniiz kegfedilmemis olamin patlayici potansiyeline de sahiptir. Parcalarin bir araya
getirilmesi, formlarin karmasik bir matriste diizenlenmesi, ilerlemeye bir alternatif olarak
derinlik ve yogunluk gosterir. Gegici fakat uyarici pargalart bir anlati olarak okunabilecek
bir formda toplama ve birlestirme siireci ise kadina ozgiidiir” (Yurtalan, 2019).

“Kirkyama” serisinde sanat¢i, kumaglar araciligiyla gegmis ve gelecek arasinda bir sentez
gerceklestirmektedir. Ozellikle gecmis olgusunu anne ve biiyiikannelerinin kirkyama yaraticiligina
atif yaparak gerceklestirmektedir. Eski kiyafetlerle yapilan kirkyamalarin yikim sonrasi yaratima
isaret ettigini savunan Giinestekin, hayata karisma ve onun bir parcasi olmayi kirkyamalar
araciligiyla saglamaktadir.

Gergekiistiicii kavramsal fotograf¢r Nicolas Bruno’nun “Somnia Tarot” adli son sergisinde,
karabasan sonrasi olusan uyku felci deneyimini anlatmaktadir. Bu ¢alismalariyla sanat¢i omrii
boyunca muzdarip oldugu uyku felci miicadelesiyle yiizlesir. Yasadig1 karabasan sonrasi uyandigi
anda riiyalarini gizerek sanatsal siirecini baglatan Bruno, uygun dekor ve kostiimleri tasarlamaya
baslamaktadir. Sanat¢i bu siirecte katartik yolculugunun her adimini temsil ederek ve
kaydetmektedir.
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Gérsel 14: Nicolas Bruno, Oliim ve Denge, Dijital Fotograf, 2020

Sanat¢inin tarot kart destesinden esinlenen “Somnia Tarot” serisindeki “Oliim ve Denge” (Gorsel
14) isimli fotograf, uyku felci anini giizel ritya manzaralariyla betimledigi bir ¢alismadir. Bruno,
fotograflarindaki karakterlerin, ruh hallerini, sembolik nesnelerini ve arka planlarini, Major Arkana
ve Minor Arkana tarot kartlarindan etkilenerek uyarlamaktadir. Gorsel bir riiya dili yarattigi 78 adet
dijital fotograf serisinde figiirlerin tizerindeki kumaslari, bilinci orten, kapatan temsiller olarak
sunmaktadir (Sharples, 2021). Bruno’nun c¢alismalarinda kumagsin ortiicii oOzelligi figiirii
tektiplestirirken viicudun yasamdan 6liime gegisteki belirleyici unsuru haline gelir. Madde ile ruh
arasindaki catismada bir katalizor gorevi goren kumas izleyicide gizem duygusunu da harekete
gecirir. Micheal Kimmelman’in “sarili her seyde bir gizem havasi bulunur, i¢indekinin ¢ok
kiymetli oldugu kanisini uyandirir. Bir nesneyi pecelemek ona erotik bir anlam da katabilir.
Ortiildiigiinde kumasin altinda ki sert sekil zariflesir ve yumusar” (Kimmelman, 1995, s.56) ifadesi
Bruno’nun eserlerini agiklar niteliktedir. Sanat¢1 gérkemli ve dokiimlii kumaglar1 hem figiirlerin
kapali bilinglerini vurgulamak hem de onlar1 Klasik Yunan heykelleri gibi gostermek igin
kullanmistir. Ayrica sanat¢inin kumasi yumusak dokusundan uzaklastirmasi figiirii mermer ya da
tas etkisi veren bir metaforik bir yaklagimla ele aldigini gostermektedir.

Arazi sanatinda da; kumasin Ozgiin iretim bi¢imleri ve sanatsal ifadesi dogaya ve gevreye
tasinmustir. Kumasin dokunsal zenginligi, esnekligi, ortiiciiliigii, burusturulabilirligi, sokiiliip
dikilebilirligi, yani disaridan yapilan fiziksel ve kimyasal miidahalelere karsi verdigi tepkisel
Ozellikleri arazi sanati sanatcilarmin ilgisini ¢ekmistir. Yapisal 6zelliginin disinda ¢oklu anlamsal
cagrisimlar1 igeren kumas nesnesi Christo ve Jean Claude ciftinin ti¢ boyutlu uygulamalarinda
goriiliir. Christo ve Jean Claude ¢ifti kumasin fonksiyonelliginin yaninda, gorselligini de 6n planda
tutarak gergeklestirdikleri uygulamalarinda mimari yapinin tizerini orterek cephe yiizeylerine
hareket ve boyut kazandirmay1 amaglamislardir. Boylece mimari yapilar detaylarindan arindirilmus,
sanatsal ve kavramsal bir ifade aracina dontismiistiir. Christo ve Jean Claude’un binalar1 kumasla
kapladiklar1 ¢alismalarinda binalarin bulunduklar1 ¢evreyle uyumlu kumas renkleri se¢meleri
izleyici tizerinde garpici bir etki birakmaktadir. Her galisma igin farkli tipte kumas kullanmis
olsalar dahi kumaslarin ortak noktast hicbir yapay katki maddesi icermeyen dogal ve yeniden
islenebilen kumaslar olmalaridir.
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Gorsel 15: Christove Jeanne Claude, Kaplanmis L’ Arc de Triomphe, Kumas, ip, Arc de Triomphe, 2021

Paris’te bulunan 1800 yilinda insa edilen Arc de Triomphe anitinin kumaslarla sarilmasi ile
gerceklestirilmis “Kaplanmig L'Arc de Triomphe” isimli ¢aligma (Gorsel 15), Christo ve Jeanne
Claude ¢iftinin 1961-2019 yillar1 arasinda gesitli ¢izim, kolajlarla devam eden ve onlarin yillardir
hayalini kurduklar: bir eserdir. Giimiis mavisi 25.000 metrekarelik geri doniisebilir polipropilen
kumas ve 3.000 metre kirmizi iple sarilarak uygulanmis bir projedir. Ciftin hayali olan proje
onlarin vefatindan sonra yegenleri Vladimir Yavachev tarafindan gerceklesmistir. 30 y1l boyunca
Christo ile birlikte calisan projenin operasyon direktorii Yavachev, kumasin parildayan renginin
ve canlt iplerin, Christo'nun Fransiz bayraginin mavi, beyaz ve kirmizisina “siirsel yorumu”
olarak agiklamistir (Palumbo, 2021). Christo ve Jean Claude’un gevreci bir tavirla sergiledikleri
“Kaplanmig L’ Arc de Triomphe” isimli yapitinda binanin dis ylizeyi, diisey katlamalardan olusan
bol dokiimli kumasla ¢ok etkileyici bir goriiniime biirtindiiriilmiistiir. Kumas proporsiyonlarinin
etkisi striiktiire gérkemli bir goriiniim saglarken kumasin giimiis mavi rengi yapiya parlak metal bir
goriiniim kazandirmistir. David Bourdon; Christo Jeanne Claude ciftinin sanatin1 “gizlilik i¢inde
ifsaat” (Dogan, 1995, 5.108) olarak tanimlamaktadir. Tarihsel ve siyasi ge¢misiyle 6nem kazanan
Arc de Triomphe anitinin kumasla kaplanmis hali gizemli bir uyum igerirken mesaj verme
kaygisindan ¢ok yeni bir gergeklik ortaya koymayi amaglamistir. Christo eserlerindeki kumas
kullanimi i¢in sunlar1 sdylemistir;

“Insanlarin kendilerine ve cevrelerine daha bilincli yaklasmalarina yardimer olmaya
calistyoruz. Bir projeye basladigimda sonucunun nasil olacagini tam olarak bilmiyorum.
Projelerimde ¢ogunlukla farkli tiplerde de olsa daima kumas kullanmayr tercih
ediyorum. Ciinkii kumasg, dinamik ve dokununca karsilik veren bir materyal olarak, en ufak
esintide bile hareketlenebilmektedir” (Keser ve Oskay, 2015, 5.84).

Mimaride kumagin kavramsal ve estetik yoniiyle kullanilmasi yapinin, ¢evreyle uyumuna igaret
etmektedir. Kumagin mimari bir yapiyla yorumlanmasi 6ncii ve sira dis1 6zellikler icermektedir.
Christo-Jeanne Claude ciftinin kumaslarla gergeklestirdigi devasa projeler popiiler bolge ve yapilart
ikonlagtirmaktadir.

Sonu¢

Yasamin vazgegilmez nesnesi olan kumas, tarih boyunca hem bir kiiltiir nesnesi hem de sanat
nesnesi olarak metaforik bir ifade aracidir. Bu 6zellikleriyle sanatta ikonografik bir igerige sahiptir.
Sanat tarihi boyunca yapisi geregi her forma girebilen kumas nesnesi, sanat yapitlarinda farkli konu
ve kavramlar1 temsil edebilme 6zelligine sahip olmustur. Bu sebeptendir ki insanlik ve sanat var
oldugu siirece kumasa duyulan ilginin siirecegi goriilmektedir.
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Bati sanatinda, Antik donem Yunan sanatinda ve Ronesans’tan itibaren 6nemli bir yer edinmis
kumas nesnesi, formu destekleme, bedeni giizellestirme, asalet ve ylicelik kavramlarini temsil etme
ozelligiyle 6ne ¢ikmistir. Sanat tarihinin neredeyse tiim donem ve isluplarinda kumasin farkli
yontemlerle ifade giiciine taniklik etmek miimkiindiir. Bylesine uzun bir zaman dilimine ve
cografi alana yayilmis olan kumas, sanatta resim, heykel, enstalasyon g¢alismalarinda bi¢imi
zenginlestirip eserin anlatimina katki saglamistir.

Ronesans doneminde kumas, bedenden ziyade ruhsal olan1 temsil ederek sanatgilarin hayal giiciinii
tetikleyen bir unsur olmustur. Klasik donem resim sanatinda sanatgilar, ifadeyi giiclendirmek igin
kompozisyonun bilyiik bir kismini 6zellikle kumaslara ayirmiglardir. Klasik sanatta kumas bir
anlati nesnesi olarak ¢ogunlukla iistiine Ortiileni ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilmistir. Eserlerde insan
bedenini gizlerken dahi onu 6ne ¢ikaran ve giizellestiren uhrevi anlamlar tasimaktadir. Ayrica bu
donemde kumasin akiskan formu, bigimsel esnekligi kompozisyonlarda ritmin hareket ve enerjinin
ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Modern sanat eserlerinde ise kumasin sanatta kullanimini etkileyen
yeni bir sanat anlayisi gelismis ve geleneksel {lisluptan kopus baslamistir. Kumas imgesi, klasik
resim sanatinda sanatginin figiirii belirginlestirmesi i¢in bir araciyken modern sanatta baskin bir
Ozne olarak bi¢imsel ve ifadesel nitelikleriyle ortaya ¢ikmustir.

Kumasin formun orttiigii kiitlenin bigimine bagli olmasi durumu ¢agdas sanatta Orttiigii nesnenin
simiile edilmis varligi ile birlesmektedir. Klasik resim veya heykelde kumas, bedenlerin bigcimlerini
gizleyen ve gizeminin goriintiisiinii yansitan ikonografik bir motifken ¢agdas sanatta siyasi, sosyal,
cinsel, dini veya kiiltiirel gerilimleri yansitan bir temsil nesnesi olarak kullanilmaktadir. Kumasgin
sanattaki temsilleri postmodern durumun kendini belirleyen ana hatlar1 ile baglantili olarak
degiskenlik goOstermistir. Yeni sanat liretim ydntemlerinde bellek, kimlik, cinsiyet, kiltiir
aktarimcisi gibi pek cok misyon yiiklenen kumas; yirtik, kesik, boyali, parcali, islemeli, katlanmig
ya da diizensiz formlari ile soyut kavramlar: ifade eden ¢ok yonlii bir metafora doniismiistiir. Bu
doniislimiin  post modernizmin yikma, parcalama ve yeniden iiretme edimiyle Ortiistiigi
soylenebilir.

Kumasin gostergebilimsel agidan hem gosterileni hem de gosterilemeyeni temsil etmesi sanatta bir
katalizor gorevi tistlenmesini saglamistir. Dolayisiyla ¢ok yonlii anlatimi farkli teknik ve konulara
uygulanabilir olusu ile kumas, ¢agdas sanatta disiplinlerarasi bir temsil nesnesine doniismiistiir.
Kumasin giindelik hayat igerisindeki islevsel, kiiltiirel ve sembolik anlamlar1 diisiiniildiigiinde sanat
var olduk¢a onun nesnesi olamaya devam edecegi ongoriilmektedir.
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