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MODADA CIRKINLIK ALGISI

Arzu EVECEN"
Melek KOC™*
Ozet

Modayla ¢irkinlik kavraminin ayni s6z diziminde diisiiniilmesi, ilk bakista alisilmisin disinda bir
diistince gibi goriinebilir. Clinkii modern diinyayla birlikte tiikketimin odagina konumlanan modanmn
cirkin olanla yan yana anilmasi kendi i¢kin dogasina oldukga aykir1 bir diisiincedir. Modanin ortaya
¢iktig1 andan itibaren doneminin gilizellik anlayisina yakin ve hatta estetik kaygi giidiimiiyle
kendisinin de giizel olanin yaratiminda bizzat etken oldugu diisiiniildiigiinde “giizel” ligin tam zittt
olarak konumlanan “girkin” ligin modada su ya da bu bigimdeki (diger sanat alanlarinda var oldugu
gibi) varlig1 da yadsinmaz bir gercektir.

Tam da bu noktada ¢irkinlik kavramina tematik ve gorsel bir perspektiften bakmak miimkiindiir.
Modada alisilmisin disina ¢ikan goriiniimler bizi 6znel agidan ¢irkinlik kavramindan s6z etmeye
gotiiriirken, tematik bakimdan da bu kavram, tasarima yansitmak istenen bilingli bir zihinsel tavir
olabilmektedir. Bu ¢alisma, ¢irkinligin bir “kavram” olarak ele alinip baz1 moda tasarimcilarinin bu
kavrama ne sekilde yaklastiklarinin sorgulandigi nitel bir arastirma tiiriidiir. Belgesel tarama
yontemine dayanan bu ¢alismada, ¢irkinlik kavramina moda tasarimcilarinin perspektifiyle nasil
bakilabileceginin ortaya konulmast amaglanmistir. Bu dogrultuda yeni ve farkliyr arama yolundaki
zihinlere yonlendirici bir deger kazandirilmasi ¢alismanin 6nemini ortaya koymaktadir. Caligmada
cirkinligin giizellikten ¢cok daha diisiinsel bir edim gerektirdigini, bu amagla da bazi tasarimcilarm
izleksek tavirlarini tasarimlarinda cirkinlik kavrami {izerinden okunma yolunu secen dort farkh
tasarimct ve/ya marka 6rneklem grubuna alinmistir. Sonug olarak bilingli bir segimle izleyicinin
duygularini harekete gecirerek kolektif bir bellek olusumuna katki saglandigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Moda tasarimi, Cirkinlik, Uyumsuzluk, Giizellik, Kavram.

PERCEPTION OF UGLINESS IN FASHION
Abstract

Considering the concept of fashion and ugliness in the same narrative may seem like an unusual idea
at first glance, because the fact that fashion, which is positioned at the center of consumption with
the modern world, is mentioned side by side with the ugly is a thought quite contrary to its very
nature. When it is considered that the fashion is close to the understanding of the beauty of the period
and even is a factor on the creation of the beautiful with aesthetic concerns since its emergence, it is
an undeniable fact that the “ugliness”, which is positioned as the exact opposite of “beauty”, exists
in one form or another in fashion (as it exists in other fields of art).
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Right at this point, it is possible to view the concept of ugliness in a thematic and visual perspective.
Appearances which go beyond what remains extraordinary in fashion urge us to cite the concept of
ugliness subjectively whereas it could be a conscious attitude that has been intended to be reflected
on the design in a thematic sense. This study is a qualitative type of research that has examined
ugliness as a "concept™ and questioned how some fashion designers approach this concept. The
present study based on the documentary scanning method has aimed at showing how to look at the
concept of ugliness through the perspective of fashion designers. Provision of those minds in search
of what is new and different in this respect with a guiding value does emphasize the importance of
the study. Considering that ugliness requires significantly more intellectual endeavor than beauty,
four different designers and/or brands who choose interpreting/reading thematic attitudes of some
designers via the concept of ugliness in their designs have thus been included in the sample group.
Inconclusion, it has been shown that ugliness evokes emotions of audience ina conscious preference
and contribute to establishment of a collective memory.

Keywords: Fashion design, Ugliness, Mismatch, Beauty, Notion.
Giris

Bazi anlam ¢oziimlemelerinin karsitliklar iizerine kuruldugu géz oniine alindiginda “cirkin” ligin,
“glizel”in karsit1 olarak anlam bulmasi yazinsal alanda oldukga yaygin bir bi¢imdir. Kavramsal
kargitliklardan dogan bu bi¢imde ¢irkinligin, giizellik kavramindan beslendigi oldukga agiktir. Bu
goriis Bodei’in “girkin ve giizelin bir dualite olusturdugu” fikrine bir génderme yapar (akt. Giines,
2011, s.7). Bodei’e gore (2008, s.95) giizel ve ¢irkin her ne kadar zit kavramlar olarak diisiiniilse de
aslinda birbirlerini tipki iyi ve kotii kavramlari gibi tamamlamaktadirlar. Kagan (1982, s.111)
“herhangi bir niteligin olumlu anlaminin ortaya ¢ikarilmasinda, o niteligin kendi karsitini olusturan
ve olumsuz bir anlam tagtyan 6zelliklerin varliginin da ortaya ¢ikarilmasini 6ngérmesiyle” Bodei’nin
fikrine katilir. Kagan’a gore “aydinlik” kavrami, “karanlik” kavraminin var olmasmin bir
ongeregidir; tipki “agirlik” kavrami, “hafiflik” kavraminin; “pozitif yiik” kavrami, “negatif yiik”
kavraminin dngeregi olmasi gibidir. Bu baglamda, “cirkinligin” onun 6ngeregi olan “giizellik” le
birlikte ele alinmas1 semantik agidan birbirini tamamladiklar: fikrine uzanur.

Yazinzal alanda ¢ogu diisiiniiriin iizerine daha ¢ok konustugu giizellik kavrami1 ve onun karsit1 olarak
goriilen ¢irkinlik kavrami birbirinin zitliklariyla tamamlanip anlamsal bir yarg: olusturdugundan,
calismanin bu kisminda “giizellik” konusuna deginmenin gerekli oldugu goriilmiistiir. Giizellikle
ilgili elbette birgok goriis ve tanimlama vardir. Bu tanimlamalar belli ki “giizelin ne oldugu, kaynag
ve nitelikleri hakkinda birgok sanat¢1 veya filozofun farkli fikirler ortaya koymasina” dayandirilir
(Sena, 1972, 5.186). Bu konudaki (giizellik ve ¢irkinlik) felsefik goriislerini ortaya koyan baslica
disiiniirler; Platon, Aristotales, Sokrates, Pisagor, Polikleitos, Marcus Aurelius, Aguino’lu Aziz
Thomaso, Aziz Bonaventura, Aziz Augustinus, Immanuel Kant, Edmund Burke, Hegel, Jean Jagues
Rousseau, Shakespeare, Schlegel ve Weisse’dir. Bu da “giizellik ve ¢irkinlik kavraminin tarihsel
caglara, donemlere, mekanlara, toplumsalliklara hatta farkli bireylere gore farkli anlamsal
kurgularinin oldugu” vurgusunu hatirlatir (Demir, 2018, s.25).

Giizellik sorununa sistemli olarak ilk yaklasan, giizeli sevgi ile coskunun nesnesi olarak tanimlayan
Platon olmus, dogru ve uygun orantiyla ifadelendirmistir (Gengosmanoglu, 2001, s.6). Insanligm
varolusundan bu yana giizel olma arzusu istenilen bir durumdur. Platon da ayrica insanlarin “saglikh
olmak, diiriist yollarla zengin olmak ve bir ti¢iinciisiiniin de giizel olmak...” istegiyle donandigim
soyleyerek (Alphan, 2008, s.17) bu fikri desteklemistir. Aristoteles giizeli her seyden 6nce canli ve
dogal olan sey ile 6zdes gormiis, matematik ve orantiliyla ilgili bulmustur. O’na gore giizel,
“matematiksel bir kavramdir. Orantisiz seyler giizel degildir” (Gengosmanoglu, 2001, s.6).
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Sokrates’e goreyse giizellik “yararcilik” ve “hazcilik”la iliskilidir ve herhangi birsey insanlar
tarafindan yararl yani islevsel oldugunda giizeldir. Eger ki o sey, haz veriyorsa iste o zaman
reddedilmelidir (Plebe’ den akt. Comert, 2013, s.43). Kant ise “giizeli” begeni yargisiyla
iliskilendirir. “Bir nesneyi yada bir tasarim tiiriinii hi¢bir ¢ikar olmaksizin bir hoslanma yada
hoslanmama yoluyla yargilama yetisi” olarak tanimladigi begenide, hoglanma nesnesini giizel olarak
betimler (Kant, 2006, s.62).

Giizelligin anlamlandirilma siirecine yonelik goriisler 18. yy.’a dek devam etmis, 18.yy.’da Alman
disiiniir Alexander Baumgarten giizellik kavramina yeni bir anlam yliikleyerek giizelligi estetik
degere sahip olma ile es anlamli kilmigtir. Bununla birlikte yine “giizeli” sanat ve dogay1 tanimlamak
icin kullanilan “yiice” ve “pitoresk” le de yakinlastirmistir. Glinlimiize gelindiginde artik giizel,
“neden olan durum ya da nesne karsisinda duyulan begeni, hayranlik, heyecan, mutluluk™ olarak
tanimlanmaktadir (Sentiirer’den akt. Sagsoz ve Aydin, 2013, s.80).

Umberto Eco (2009:16) giizelligi gogu zaman hosa giden seyleri ifade etmek i¢in kullanilan bir sifat
olarak goriir ve giizeli “sempatik, hos, ¢ekici, cana yakin, sevimli, tatli, uyumlu, harika, narin, sirin,
giizel, blyiileyici, muhtesem, olaganiistii, hayranlik uyandirici, essiz, sira digi, masalsi, efsanevi,
gorkemli, efsunlu, miikemmel, degerli, goz alici, miithis, ylice, iistiin” sifatlariyla betimler.

Filozoflarn giizellik diisiincesi kimi zaman digsal (bigim) kimi zaman icsel (icerik) bir arayis
barindirmaktadir. Bu durumda eserdeki giizellik yargisi igsel-igeriksel (Platon, Plotinos, Hegel,
Schelling ve Heidegger vb.) nitelikler ile digsal-bigimsel nitelikler iizerinden sorgulanmaktadir. Igsel
nitelikler, “giizel bir eser temsil ettigi seyin idesine, 6ziine ve kavramina bir biitiin olarak uygun olan
seyler” olarak aciklanirken, digsal-bi¢imsel nitelikler ise tasarim ilkeleri (oranti ve simetri, diizen ve
harmoni, ¢oklukta birlik ve ekonomi) ile ifade edilmektedir (Demir, 2018, s.30).

Bu noktada calismanin temel noktasi olan ¢irkinlige s6zii getirecek olursak bahsedilen kavramm
“giizellik” kadar {stiinde diisiiniilmemis oldugu gercegini Eco’nun goriisleriyle agiklamak
miimkiindiir. Eco, ¢irkinligi hickimsenin {izerinde diisiinmeye deger bulmadigini, sadece giizelin zit
anlamlisi olarak tarif edildigini vurgularken kendisi tipki giizellik gibi ¢irkinligin de {izerinde fazlaca
durur ve giizelligin sikici ¢irkinligin ise aktif oldugu goriisiinii su sozleriyle dile getirir:

“Giizellik kimi agilardan sikicidir. Giizellik mefhumu ¢agdan ¢aga degisse de giizel nesneler her
zaman belirli kurallara uymak zorundadir... Cirkinlik tahmin edilebilir degildir ve barindirdi
olasiliklarin sonu yoktur. Giizellik dlgiilebilir. Cirkinlikse Tanr1 gibi sonsuzdur” (Eco’dan akt.
Henderson, 2018, s.12). Bu ifade bir zamanlar Victor Hugo’nun “giizelin tek hali vardir, ¢irkinin ise
bin hali” sdylemini referanslar gibidir (Ronchi, 2020).

Alman felsefeci Johann Karl Friedrich Rosenkranz’in 1853 yilinda yazdig1 ve Tiirkge’ye “Cirkinin
Estetigi” adiyla gevrilen eseri ¢irkinlik kavram {izerine yazilmis ilk yaym olarak bilinir (Yigit, 2019,
s.593). Karl Rosenkrantz burada cirkinlik ve ahlaki ser arasindaki benzerlige dikkat ¢ekerek,
¢irkinligin uyum, orant1 ya da biitiinlik olarak anlagilan giizelligin tersi oldugunu 6ne siiren
geleneksel bir bakis acisi oldugunu belirtir. Karl Rosenkrantz, dogada ¢girkinligin, manevi ¢irkinligin,
resimde ¢irkinligin, sekil yoklugunun, asimetrinin, uyumsuzlugun, bi¢cimsizligin, sekil bozulmasinm,
tiksincin gesitli sekilleriyle ilgili analizler yaparak, ¢irkinligin; uyum, oranti ya da biitiinliik olarak
anlagilan giizelligin karsit1 oldugunu one siirer (Eco, 2009, s.16).

Bununla birlikte birgok felsefeci de ¢irkinlik {izerine s6z sdylemistir. Platon ¢irkinligi hiclik ile
Ozdeslestirmistir ve ¢irkinlik kavramini her zaman olumlu sekilde ifade etmistir (Bodei, 2008, s.96).
Platonun ¢irkinlik kavramimi Bodei (2008, s.96) “cirkin saltik yoklugu, giizelin, yani duyulur
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bi¢imlerde parlayan ve farkli diizeyde de olsa dogruyla birlikte iyi takimyildizina dahil edilen
sonsuzlugun olumsuz izidir” seklinde tanimlamaktadir.

Kant ise ¢irkinligi, glizelligin karsit1 olarak igrenmekle es deger tutmaktadir. Ayrica dogadaki
cirkinligin (savas, hastalik ve 6fke) sanata doniistiiriildiigiinde giizel olabilecegini, sanatin ¢irkin

olarak goriilen ve bilinen her seyi giizele doniistiirecegini ifade eder (Kant’tan akt. Dogan, 2014,
s.19).

Charles Lalo’da ¢irkinligi “ahenge aykiri (hostil) bir durum, ya da bekledigimiz ve var olmasi
gereken bir ahenk yerine gecen bir ahenksizlik” sayar. Seail “insandaki kin, nefret gibi olumsuz

duygularla” ifadelendirir. Taine ise ¢irkinligin “sanat eserlerinde giizel olabilecegini”” savunmaktadir
(Sena, 1972, 5.235-236).

Eco (2009, s.384) en genel terimlerle “cirkinligi” su sekilde tanimlar:

“Itici, dehset verici, igreng, sevimsiz, tuhaf, nefret uyandirici, tiksindirici, nefretlik,
miistehcen, pis, kirli, uygunsuz, aykir, korkung, bayagu, tirpertici, tirkiitiicii, tiiyler tirpertici,
yakistksiz, feci, iirkiing, berbat, bas belasi, ucube, mide bulandirici, nahos, tatsiz, i¢
bulandirici, pis kokulu, dehsetli, soysuz, kaba, antipatik, hantal, bi¢imsiz, tipsiz, sekli bozuk
olandir”.

Bir nesnenin kiside giizel yada ¢irkin olarak yargilanmasi goriinen gergek ile ideallerin birbiriyle
ortlisme veya ortiismeme durumuyla agiklanir. Bu durumda algilanan nesne ile ideallar arasinda bir
uyumsuzluk var ise bu nesne ¢irkin, uygunluk varsa giizel olarak duyumsanir (Kagan,1982, s.111).
Cirkinlikte bir olumsuzluk, yetersizlik, teknik araglarla sonug arasinda bir uyusmazlik, bigimsel bir
oransizlik, bir uyumsuzluk vardir (Timugin, 1998, s.125).

Cirkinlik kavrami felsefede oldugu kadar sanat alaninda da kendini gosterir. Sanatta ¢irkinligin
bilingli sekilde ortaya konulusu klasik sanat anlayisindan uzaklagmasiyla baslar. Soyle ki, klasik
sanatta yer edinmis olan “estetik kaygi” yani “giizellik kaygis1” avangart sanatla birlikte sanatin bir
ol¢iitii olmaktan ¢ikar. Artik sanatta giizellik arayisi reddedissel bazi sanat akimlarindan Kiibizm,
Dadaizm, Neo-Dadaizm, Siirrealizm, Nihilizm ve Kitsch v.b.’le birlikte yerini ¢irkinlige birakir
(Uncu ve Calisir, 2018, s.457).

Sanatta kazanilan bu yeni estetik dil, giizelin varlig1 kadar ¢irkinin de asaletin oldugu kadar asagihk
olanin da estetik bir temsil degerinin olabilecegi fikrini ortaya koyar (Sakall1, 2018, 5.122). Ozellikle
Duchamp’1n “pisuar” bir sanat eseri olarak ortaya koymasi, estetik normlarin hige sayilmasina yol
acar. Boylece sanat artik, bigimin giizelliginden ziyade igerigin yaraticiligina tasinarak klasik
estetikten uzaklasir. Bu su demektir; Duchamp sonrasi kavramsallasan sanatla birlikte sanat eserleri
goze hitap etmekten uzaklasirken, ilettikleri diisiincelerle 6n planda olur. 80’1i yillarda ise sanat daha
once hig karsilasilmadig sekilde kendini, provokatif bir egilimin etkisine kaptirir. Ozellikle Julia
Kristeva’nin abject (igreng) kavramiyla birlikte (Dogan, 2014, s.1), bedenle iligkili tiksinti ve/ya
korku olusturacak durumlar (6liim, siddet, hastalik, yaralanma v.b.) sanata yansimistir. Abject
sanatin bedeni ele alisinda beden ideal bir giizellik algis1 yaratmaz onun yerine ¢irkin ve tiksindirici
goriiniimlere biirtiniir (Sakally, 2018, 5.122).

Kuspit (2010, s.44-52), bu tarz estetik degerlerden arindirilmis eserler igin “Postestetik” terimini
kullanir. O’na gore sanat artik estetik deneyimin ifadesi ve aracisi olmaktan ¢ikar. Postestetik sanatin
temel bir olgusu olarak gordiigii protest sanattaki amagsa diinyanin ¢irkinligini ortaya koymak {izere
kurgulanmasidir. Burada estetik, diisiinsel ve giizel sdzciikleriyle esse kotii olarak betimlenir.
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“Cirkin” ve/ya “girkinligin” sanatta izleksel agidan ele alinabilir bir kavram oldugu da oldukga
aciktir. Ancak bazi disiiniirler ¢irkinin sanata konu oldugunda ve giizel sekilde sunabildiginde bir
bakima giizele yaklastigini savlar.

Bilindigi iizere sanat eserleri bicim ve icerik olmak iizere iki temel nitelige sahiptir. Eserde ilk
goriilen sey onun bigimi, esere sanatci tarafindan yiiklenen anlamsa onun igerigidir. Uncu ve Caligir
(2018, s5.457) “bir sanat eserinin estetik olarak sahip olmasi gereken temel unsurlarin bigimsel
yeterlilik oldugundan” s6z eder. “Igerigin ise illa estetik agidan giizel olma gibi bir zorunlulugu
yoktur. Ornegin, tiksindirici bir gerceklik, bicimsel olarak kusursuz bir gorsellikte yansitilabilir.
Cirkin olan, sanat¢inin usta yorumuyla estetik bir bi¢ime biiriindiigiinde bambaska bir haz ve ilgi
uyandirmaktadir”. Tipk: bu Baudelaire’in “igren¢ olan bir seyin, sanatsal ifade giiciiyle giizellige
dontstiigiinii; bu da sanatin -ya da sanat¢inin- sasilasi ayricaliklarindan biri oldugunu” dile getirmesi
gibidir (Bozkurt, 1995, s.10). Aristoteles’in de anlatisi yine sanattaki ¢irkinligin giizele doniismesi
tizerinedir. Aristoteles sanatta ¢irkin olan seyden duyulan tiksinti duygusunu, ¢irkin olam
yansitmadaki giizellik ile asabilecegini ve ¢irkin olan seyi giizel olarak betimleyen sanatin estetik bir
rahatlamaya yol agabilecegini soyler (Kagan, 1993, s.145).

O halde sanat giizel ve ¢irkini konu edinebilir. Sena (1972, s.237)’ya gore “sanat ¢irkini kendi
siirlar igine aldiktan sonra, onu deha merceginden gegirecek giizel kadar cekici bir degere
kavusturabilir. Yani sanat i¢in mutlak ¢irkinlik yoktur”. Cirkinlik ve sanat farkli olarak diisiiniilse de
aslinda bu durum gayet ironik bir algi olarak ifade edilmektedir. Budurumda giizellik kadar ¢irkinlik
de oldukga etkileyici olabilmekte ve ¢irkin olarak goriilen herhangi bir sey de giizel olabilmektedir
(Eco, 2009, s.16).

Moda ve Cirkinlik

Modadaki cirkinlik algisinda ilk goze carpan belli ki tasarlananin bi¢imidir. Bu bi¢imin zihinde
olusturdugu bireysel yargi, ¢irkinlik kavraminin olusumundaki en temel etkenlerden biridir.
Tasarlananin bi¢imi ise bir bakima beden goriiniimiine iliskindir. Bu yiizden tasarimcilar giizelligin
ve ¢irkinligi daha ¢ok beden goriiniimii izerinden kodlama yoluna gider. Evecen (2015, s.222-
225)’in de dedigi gibi bedenle yaratilan ideal giizellik anlayisi donemlere ve kiiltiirlere gore
degisiklik gosterse de giiniimiizde temel islevinden siyrilmis beden, modanin tiiketime hizmet etmesi
i¢in ihtiya¢ duydugu en 6nemli kaynaklardan biri halini almistir. Bu ylizden “bedenin goriintiiye
indirgendigi toplumlarda yasli veya sisman olmaya izin yoktur” (Agacinski vd., 2014, s.231). Beden
goriiniimiiniin ¢irkin modayla olan iligkisini simdilik bir kenara birakirsak “modada cirkinlik
kavrami nedir?” ve “nasil olur da moda cirkinlik kavramindan beslenmeye ihtiya¢ duyar?’
sorularinin cevaplarini aramak yerinde olacaktir.

Cirkinlik kavraminin genel anlamda modada hangi anlamlar tasidig1 sorunsalina bir¢ok agidan
bakmak miimkiindiir. Trendera’dan (trendleri bir neslin bakis acisiyla analiz eden bir sirket) bir trend
tahmincisi olan Megan Collings, “giizellik bakanin géziindedir fakat ¢irkin moda, yaygin olmayan
demektir, yani herkesin giydigi, genel niifusun su anda “in” (revagta) olarak gordiigii seyler degildir”
seklinde ifade eder. Ancak, ¢irkin moda ve ¢irkin giyim arasinda bir fark oldugunu dile getiren stilist
Dani Michelle (kendisi Bella Thorne, Lucy Hale ve Kourtney Kardashian’in stilistligini tistlenmistir)
son zamanlarda Preen’den aldigi oldukg¢a ¢irkin, ama olduk¢a harika olan bir elbiseyi 6rnek
gostererek “cirkin moda o anda estetiksel olarak carpici goriinmeyen bir tasarima, on y1layada trende
hitap eder” seklinde bir sdylemde bulunur. Bu noktada su sorular akla gelir: Cirkin giyim yalnizca
kotii tasarlanan kiyafetlerden olusur. Oyleyse neden herkes bir anda ¢irkin moday1 begenir...? Bu
kapsayict akimi etkileyen birgok faktor vardir fakat bu faktorlerin ilki ironik olarak yaklasik ii¢ yil
once moda haline gelen anti-moda tavrina sahip normcore’un (rahat unisex giyim) dogusuna kadar
uzanir (Cheng, 2017).
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Gergekten de Vogue dergisi tarafindan yayinlanan bir yazida “cirkin moda” kavrami “anti-moda”
anlayistyla iligkilendirilmistir. Comme des Gargons, Maison Martin Margiela, Yohji Yamamoto,
Issey Miyake, Ann Demeulemeester, Vivienne Westwood, Rei Kawakubo gibi marka ve
tasarimcilarin yer aldigi bu anlayista, endiistrinin estetik dayatmasina karsi ¢ikilmis, boylece bagka
bigimlerde ve anlamlarda giysiler sunma yolu secilmistir (Tiirkmen, 2021).

Modada, herhangi bir “¢irkin” trend aslinda gergekten de ¢irkin olmayabilir. Bu terim, moda sektorii
tarafindan siradan tasarimlarin digina ¢ikan parcalari tanimlamak icin ortaya atilmistir. Dogrusu
birg¢ok “cirkin trend”, her zaman moda haline gelmekte ve podyuma ¢iktiktan uzun siire sonra bile
¢ogu kisinin gardirobunda kalmaya devam etmektedir. Bu ayni zamanda, modanin baz1 toplumsal
normlar1 reddetme seklidir (Magsino, 2020).

Cirkinlik kavrami iizerinden beden ve moda arasindaki iliskiye yeniden donecek olursak beden
goriiniimiinde bi¢cim bozmak, bedeni deforme etmek ve alisilmisin disinda goriintii sunmak tam
anlamiyla ¢irkin modanin gériintiisiine indirgenebilir. Konuyla ilgili olarak Henderson (2018, 5.172);
William Henry Flower’in 1881 yilinda “bigim bozma modasi” konusuna odaklandigi bir kitap
yazdigindan s6z eder. Flower, burada “barbar ve uygar irklarin adetlerini inceleyerek istisnai
bireylerin degil, ¢ok sayida topluluk iiyesinin, sadece birbirlerini taklit etmek icin gerceklestirdigi
degistirme ya da bi¢im bozma eylemlerini” incelemistir. Henderson (2018, s.172)’na gére bu kaynak
“bi¢im bozukluguyla cirkinlik arasindaki kuvvetli tarihsel baglanti, ortiik bir ¢agrisim tagryordu”.
Cirkin beden anlayig1 ayn1 zamanda 6nceden de s6z edildigi lizere sismanlik ve obezligin oldugu,
yaglanma ve kilo almayla birlikte viicut seklinin kayboldugu v.b. goriiniimlere de atif yapar (Sagaert,
2017, 5.48).

Modadaki bigim bozma kavramini bir bagka agidan ele alan Aktulum (2020, s.450-460) ise bu
durumu grotesk yani bir bakima gotik estetigin bir izi olarak betimler. “Gotik estetigin igreng,
karanlik, trkiitiicii, gizemli, korkung ve 6liimciil gibi 6zellikleri oldugu kadar bagka kavramlar ve
imgelerle de karistir§ini1” one siiren yazar, “modadaki gotik estetgin izlerini bigim bozma ve
parcalama goriiniimii ile insanin hayvanlastirildigini, bireyselligini yitirdigini, bi¢imsizligin ve
igrencligin icinde 6ziimsendigini” ifade eder. Boylece “alisilmigin digina ¢ikan beden kimligini
kaybeder ve doniisiime ugrar”.

Modadaki cirkinlik ayn1 zamanda modanin yenilik¢i bellegine de tam anlamiyla uyar. Siirekli bir
degisim ve doniisiim hali modanin ickin dogasina uyan bir yaklasim bi¢imidir. Moda her dénem
farklr sekil, model veya tarzlarda giindeme gelen gegici yenilikler olarak her daim canli ve
dinamiktir. Kagan (1982, s.132)’in da dikkat ¢ektigi lizere modadaki sasirtict degisim dinamigi, (ki
burada giysinin de i¢inde yer aldig1 her tiirden nesne) ilk ortaya ¢iktiginda toplum tarafindan karst
konulur ve c¢irkin olarak algilanir. Kagan’a gore bu durum 6nceden benimsenmis ideal stereo tip
kaliplarina kars1 koyarak baska ve yeni kilikta ortaya ¢ikan modalarin kisa bir siirede kabullenilip
prestijin sembolil halini almasi ve birer giizellik normuna déniismesini saglar. Bu modadaki ¢irkinlik
algisinin baska bir ornegini teskil eder. Glinlimiizdeyse modasi ge¢mis seyler ¢irkin sifatiyla
yargilanir.

Bir bagka benzer 6rnek Henderson (2018, s.170)’dan gelir: Kiiltiirlere, kosullara, zamana v.b. uygun
giyinilmemis giysiler de bir bakima “irkin” yaftasiyla kars1 karstyadir. Ornegin 1860’1l y1llarda cok
popiiler olan ¢emberli veya kabarik etekleri calisanlarinin giymemesi i¢in Courtaulds adli tekstil
firmast “...fabrikalarimizda giyilmeye hi¢c uygun degildir... Fabrikalarimizda calisan tiim el
iscilerimizden, ¢emberli kabarik eteklerini evde birakmalarini rica ederiz” seklinde ifade ederek
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“cirkin moda” goriinlimden uzak durmak gerekliligi konusunda ¢alisanlarini uyarmistir. Cilinkii bu
tarz giysiler fabrikalarin ¢aligma kosullarina uygun degildir (Henderson, 2018, 5.170).

Tabii olarak bu durumun tam tersini de diiginmek mimkiindiir. Baslangigta ortaya ¢ikan moda
toplumda giiliing veya ¢irkin olarak algilanirken, Smith (2008:25)’in de dedigi iizere ge¢mis bir y1lda
hayranlikla karsilanan moda bugiin popiilaritesini yitirip bir hayli giiliing de gelebilir.

Buraya bir parantez agarsak ¢irkin modanin belki de en eski 6rnegini 18. ylizyilin Fransa’sina
dayandirmak miimkiindiir. Alexander Fury’nin New York Times’da belirttigine gore, 1790°da
“Incroyables” (Tr. Inanilmazlar) adi verilen birtakim Parisli geng, sokaklarda siskin, dolgulu ve
viicudun orantisint bozan ceketler ve pantolonlar giyerek dolanmaya basladilar. Ayrica
Incroyable’larin kambur etkisi yaratan pileli, burusmus ve ¢amurlu, yiiksek yakali ceketleri vardi. O
zamanin burjuvazisinde yaygin olan canli morlar ve miicevherleri andiran yesiller yerine bu
toplulugun en moda rengi couleur de crottin, bir bagka deyisle at giibresi kahvesiydi (biitiin bunlar
biiylik oranda Mugatu’nun Derelicte’ini andirtyordu). Ne yazik ki bu on sekizinci yiizyilin tuhaf
kisilikleri birer anormallikti ve bu konuda Fury, “Incroyables’in yeniden ortaya ¢ikmasinin yaklagik

iki ylizy1l alacagini, ancak yeniden ortaya ciktiklarini ve bunu da bir modayla yaptiklanni” yazmigtir
(Kelleher, 2018).

Modada ¢irkinlik algisi yaratma durumu bilingli bir tercihse burada tasarimcinin oldukga etken bir
konumda oldugundan s6z etmek miimkiindiir. Tasarimcilarin imge evreninde yarattig1 “girkin’ligi
kendi duyumsamalarina gore tasarimlarina aktardiklari bir goriintiidiir bu. Tasarim ve defile
sovlarinda “cirkinligi” en etkileyici bi¢imde aktaran bazi tasarimcilara gz atmak gerekirse
bunlardan baglicalar1 olan McQueen, Rei Kawakubo ve Demna Gvasalia’ya sozii getirmek
miimkiindiir.

Cirkinlik Avcilari: McQueen- Rei Kawakubo- Demna Gvasalia/Vetements-Balenciaga

McQueen tasarimlarinda groteks ve gotik tarzi ile ¢irkin modaya yon veren baslica tasarimcilardan
biridir. Guizellik ve girkinlik, dinginlik ve kaos gibi karsitliklardan yararlandigi tasarimlariyla
McQueen, izleyiciyi sasirtan goriinimler sunmaktan da geri durmaz. Temalarinda uyumsuzluk,
bicimsizlik, igrenglik v.b. {izerinde fazlaca duran McQueen, ideal giizellik anlayisindan fazlaca
ayrilarak viicudu insansi ozelliklerden uzaklastirir (Aktulum, 2019, s.461-462). “...Bilmiyorum,
ortaya bir karisim ¢ikarmak istiyorum, insanlarin gosterilerimi terk etmelerini ve kusmalarim
yeglerim. Ug tepkileri tercih ederim” derken (Gil-Curiel akt. Aktulum, 2020, s.96) de izleyicide
yaratmak istedigi olumsuz duygu durumunu agik¢a ifade eder. Bu bakis agisiyla da cirkinlik
kavramina siki sikiya bagli kalir.

Gosteri ve kiyafetler ne kadar ¢irkin olurlarsa olsun, McQueen her zaman izleyiciyi bastan ¢ikarmayi
basarmistir ve sovlarda seyirciler asla gozlerini ¢ceviremezler. Bu yolla moda bir sanat formu, bir
kacis ve bir katarsise doniisiir Ve biz onu heyecan vericiliginden ve biiyiileyiciliginden dolay takdir
ederiz. Eco'nun belirttigi gibi, gilizel/cirkin karsithiginin giderek artan bir ¢oziinmesi vardir.
McQueen, degerlerimizi ve zevkimizi sorgularken giizel ile ¢irkinin giiler yiizlii bir kombinasyonunu
elde ettigi icin bu siirecin harika bir 6érnegidir. Bu, onun moda iizerindeki sonsuz etkisini agiklar,
ancak kiyafetleri bazen tatsiz, kaba veya fazla sok edici oldugu gerekgesiyle giyilemez olarak kabul
edilir. Onun igsel karanlik duygusu ve biiyiik yetenegi, miithis ve ¢irkini, bayagi ve tirkiitiicliyii moda
araciligiyla sanatsal bir ifade haline getirir (Savane, 2021, s.105-106).

“The Hunger” (Gorsel 1) koleksiyonu tam da burada soz edilenlere iligkin tasarimlar tasir. Bu
koleksiyonda McQueen grotesk ve gotik tavirlarla vampir temasi {izerinden hayvansi goriiniimler
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saglar. Bu durum ise igrenglik izleyine bir gondermedir. Buigren¢ligi McQueen tasarimindan birinde
transparan korsenin igine yerlestirdigi canli solucanlarla verir. Giiveleri ise bedenin iizerine
yerlestirir. Buradaki amag bir tekinsilikle tiksindirici etki yaratarak insan bedeninin 6ldiikten sonraki
ciirimesine bir anistirmadir (Aktulum, 2020, s.436-437).

Gorsel 1: McQueen, The Hunger, 1996

Alexander McQueen’in ¢irkinlik kavramini referansladigi bir bagka tasarimi “Armadillo Boot”
(Gorsel 2) adini1 alan ayakkabisidir. Tasarim bir yengeg pengesi ve 1sil 151l pullarla kapli olarak
olugturulmustur. Dokuz inglik ¢ivili topugunun yani sira icten platformlu olarak yapilmistir. Oldukea
cirkin olarak goriilen ayakkab1 modeli; giyildiginde parmak uglarinda duran bir balerin hissi
uyandirmaktadir. Ayakkabilar sadece sov ve gosteri amaci ile tasarlanmig ve {retilmistir. Bu
koleksiyon da oldukga diislemsel fikirler; diinyadaki yasamin yok olacagi, sularin, buzlarm
erimesiyle yiikselecegi, insanligin geldigi gibi geri donecegi diisiiniilerek olusturulmustur. Birgok

| tinlii ismin kullandig1 bilinmekle beraber bunlar arasinda en bilineni grotesk gosterilerinde kullanan
Lady Gaga’dir (Kelleher, 2018).

Gorsel 2: McQueen, Armadillo Boot, 2010

Comme Des Garcons-Rei Kawakubo

Modada Cirkinlik Algis1 8
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Rei Kawakubo yaptig1 tasarimlarda hem moday1 hem de Bati’nin giizellik anlayisini sorgulayan bir
baska tasarimcidir. Ozellikle kadinliga atfedilen bazi degerleri anti-estetik bir cercevede sundugu
tasarimlarla alt tst eder (Parlak, 2006, s.66). Koleksiyonlarinda yiizey dokularina farkh
bigimsizlikler vererek (yirtik, sokiik, asinmig v.b.) tasarimlariyla alisilmigin disinda formlar yaratr.
Viicudu saran, asimetrik ve ayn1 zamanda cinsiyetsiz beden imgeleriyle olusturdugu tasarimlarinda
viicut seklini bozarak bir ¢irkinlik algisi yaratir (Goksel ve Utkun, 2009, 5.59). Bu durumda bigim ve
konstriiksiyon dgelerini altiist eden tasarimei, tasarimlarinda dekonstriiksiyonu ve deformasyonu
kullanir. Beden kontiirlerini ortadan kaldirir. Bunu yaparken uzun sargilari1 beden etrafina sararak bu
yolla kenar bosluklarini gizler (Fenerci, 2019, 5.183-185).

Kawakubo “genel alg1 bigimlerinin alisilagelmis tutumuna karsit, kurgusal bedenler, dekonstriiktif
giysiler, zaman zaman islevselligin kayboldugu alisilmamis formlar tasarlayarak” anti-moda
kavramina daayrica gonderme yapar (Gtilen, 2014, s.74). Kawakubo’nun, Body Meets Dress (Gorsel
3) koleksiyonundaysa tipki burada anlatilanlar gibi kadin siliietinin formu bozularak kusurlu bir
goriintii elde etmek amaglanmistir (Cileroglu ve Balci, 2015, 5.196).

\J

\

Gorsel 3: Rei Kawakubo, Body Meets Dress, 1997

Kipoz, Kawakubo’nun bu koleksiyonu hakkinda, bedenin farkli yerlerinden ¢ikan hacimsel etkilerle
ideal giizellik normlarin1 degistirdigini One siirer. Aym zamanda bu kolleksiyon Vogue
Amerika tarafindan “sezonun en ¢irkin koleksiyonu” olarak da ifadelendirilmistir. Kawakubo, bu
begenilmeme durumuna son derece olumlu tepki verir ve sézlerine su sekilde devam eder: “Zaten
begenilseydi amacima ulasamadigimi diisiintirdiim” (Tiirkmen, 2021).

Vetements-Demna Gvasalia

Vetements’in kurucusu olan Demna Gvasalia, koleksiyonlarinda estetik kaygi giitmeden g¢irkin
modaya yon veren bir diger tasarimcidir. 2014 yilinda Deutsch-Georgen’e “modadan sikildigint”
sOoylemesi (Kiihn, 2019) ve “...insanlarin giysilerimin ¢irkin oldugunu diisiinmesini seviyorum;
bence bu bir iltifat” seklindeki ifadeleri tasarimcinin girkinlikten beslenirken aldigi hazzin en agik
gostergelerinden biridir (Persson, 2019).

Vetements’in tasarimlar1 viicudu sarip sarmalar ve ¢arpik, uygunsuz tarziyla klasik giizelligin tim
ilkelerine kars1 gelir. Uygunsuz kiyafetler, viicudun belli kilit 6zelliklerini ortaya c¢ikarmak icin
ataerkil klasik giyim anlayisina karsi da daha kapsayicidir (Dickinson, 2017).

Modada Cirkinlik Algis1 9
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Bazi kolleksiyonlarinda sekillerin, hacimlerin ve oranlarin uyumsuzluguyla, bazilara abartih,
normalin disinda ve bazen de anlasilmaz goriintimlerle ¢irkin stiller yaratir (Membrado, 2019).
Tasarimlar hantal ve uyumsuz stiliyle klasik giizelligin tiim ilkelerine aykir1 goriiniir (Kiihn, 2019).

Vetements SS20 SHOW’u (Gérsel 4) cirkinlik kavramina fazlasiyla uyar. Giivenlik ve fastfood
caliganlarinin tiniformalari abartilip ters yiiz edilirken, terzilik ve spor giyim tarzlari her zamanki
XXL boyutlarina ulagirken, ev markalarina (Bose, Vodafone, Heineken, PlayStation, sonradan
Ecstasy’ye doniisen Internet Exploler ve nice benzerleri bu markalar arasinda) koleksiyonda bir kez
daha yeni bir baglam verilmis ve Demna Gvasalia, her zamanki gibi hepimizin asina oldugu
kinayeleri alip onlar1 tamamen degistirmistir. Baska yerlerde, Norve¢’in Death Metal Miizik
akimindan ilham alan, boyali ceset yiizleri olan dolgulu palto modelleri v.b podyumda boy
gostermistir. Aksesuarlar arasinda kablosuz kulakliklar, bir go-pro kamerasi ve hatta bir porsiyon
patates kizartmasi bile vardir (Davidson, 2019).

Gorsel:4-Vetements, SS20 SHOW, 2020

Kurumsal logolarla ve jenerik kiyafetlerin gostergeleriyle ugrasmak, her zaman Vetements’m
yontemlerinin merkezinde yer almistir. Simdi Vetements, donem kapitalizminin ¢okmekte olan
toplumsal ¢iirlimesini elestirme giindemine her zamankinden daha fazla dokunur ki ayn1 zamanda
Raf Simons’un erkek giyim sovu da bu yoniin bir gostergesidir. Vetements, sirket yoneticilerine ve
bankacilara, popiilizme, internete ve moda endiistrisinin amansizca kar odakli agir1 iiretiminin neden
oldugu israf dalgasina kars1 alayci suglamalar yapmaktadir (Mower, 2019).

Balenciaga- Demna Gvasalia

Cirkin modaya her biri giysi tamamlayicisi olan ayakkabilarla uzandigimizda, tipki McQueen ve
diger tasarimci ve markalar gibi Balenciaga’nin da adindan sikga soz edildigi goriiliir. Balenciaga,
her sezon pragmatik ancak avangart rotuslarla kendi tuhaf, ¢irkin spor ayakkab1 serilerinin dongiisel
olarak yeniden baslatilmasini1 saglayan boylesi bir kutuplastirma trendinin zirvesinde oturmustur.
Ozellikle Crocs, Triple S ve Toe koleksiyonu ¢irkin spor ayakkabi trendinin modern ve fiitiiristik bir
giincellemesini sunmaktadir. 2015'te yonetimi devraldigindan beri ¢irkin sikligin dnciiliigiinii yapan
Kreatif Direktor Demna Gvasalia tarafindan tasarlanan koleksiyon, Balenciaganin teknik ilerleme
adina yeni, benzersiz siluetlerle flortlesmesinin bir devami niteligindedir (Li, 2020).

Modada Cirkinlik Algis1 10
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Bir dergi yazar1 James Dickinson (2017), Balenciaga’nin Crocs (Gorsel 5) ayakkabist hakkinda;
“heniiz Crocs kadar evrensel bir sekilde nefret edilen bagka bir ayakkabi daha bulamadim. Bu
ayakkabilar hakkindaki her seyden buram buram girkinlik tiitiiyor: ayaklarinizi orantisiz olarak
biiylik gosteriyorlar, gereksiz bicimde hantallar ve utang verici derecede kullaniglilar. Bu yiizden,
Balenciaga’nin tasarimcilarindan biri olan Demna Gvasalia Paris Moda Haftasi’nda bu ucubelerin
10 ecm’lik platform topuklu versiyonunu podyuma gonderdiginde biitiin Internet alemi sok oldu”
diyerek belki de bu ayakkabiy1 6zetlemektedir (Dickinson, 2017).

Gorsel 5: Balenciaga, Crocs, 2018

Balenciaga’nin bir baska tasarimi olan Toe (Gorsel 6) hakkinda da benzer yorumlar bulmak
miimkiindiir. Balenciaga'nin ¢irkin spor ayakkabilarinin son tekrar1 olan bu ayakkabi, ilk olarak
Sonbahar/Kis 2020 podyumunda goriiciiye ¢ikmistir. “Toe” adli kapsiil serisi, ayakkab1 markasi
Vibram ile olan is birliginin bir sonucudur ve seri (iki sinirli sayida) ¢orap spor ayakkabi ile bir
yuksek topuklu ayakkabidan olugmaktadir. Geri doniistiiriilmiis 6rgiiden olusturulan koleksiyon,
Vibram'in her bir parmagi ayiran patentli Five Fingers esnek tabani ile Balenciaga'nin zaten siiper
duyusal olan ayakkabi deneyimine ekstra yiikseklik ve si¢rayis kazandiran dayanikli ip topuk
tarafindan yiikseltilen riikiig sporcu ¢ekiciligi ile birlestirmistir (Li, 2020).

Gorsel 6: Balenciaga, Toe, 2020

Sonug¢
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Her alana yerlesmis bir “¢irkinlik” sdylemi vardir. Fakat bu sdylemin 6znel bir yargi m1 yoksa
bilingsel gerceklikle ortlisen kurallara dayali bir kavram mi oldugu biraz tartismalidir. Ama su bir
gercektir ki cirkinlik (tipki giizellik gibi) her donemde ve kiiltiirde baska diisiinceler ve formlara
biirtinerek siirekli sekil degistirmistir.

Modada ¢irkinlik kavramina gelindiginde izleyici agisindan en genel yaklasimla kisisel anlamdaki
begenilerin karsilanamadig bir diisiince bigimiyle ortiisiir. Bir moda nesnesi (burada giysi) zihinde
var olan giizellik algisiyla uyusmadiginda (tipki Kagan’in ¢irkinlik kavrami 6nermesi gibi) burada
bir ¢irkinlikten s6z edilebilir.

Bu diisiince bigimini yine bireysel bir tutumla agikladigimizda modada alisilmisin disina ¢ikilmis
goriinlimler, ideal giizellik anlayisindan uzaklasan orantisiz tasarimlar giizelligin bigimle ortiistiigii
bireysel algilara isaret eder. Ciinkii modadaki ¢irkinlik tipki giizellik kavrami gibi ¢ogunlukla beden
iizerinden okunur.

Gergekten de modadaki ¢irkinlik algisi yaratma durumu bedenle oldukgea iliskilidir. Kusursuz bir
bedene ait olmak ve toplumsal giizellik normlarina ulasmak moda severlerin ve modacilarin giysiye
yukledikleri anlamla fazlaziyla ortiisiir. Clinkii giysinin bedenle uyumu yani ideal bedeni dogru
bigcimde sergileme bigimi kisisel algida tatminsel bir giizellik unsuru olarak goriinebilir. Dolayisiyla
viicut kusurlarini gizleyemeyen tasarimlar, viicut tiplerine uygun tasarlanmamis giysiler, bedeni
oldugundan biiytik, kaba, uyumsuz ve kusurlu gosteren tasarimlar modadaki ¢irkinlik sdylemine
uzanir.

Kisisel tutumu bir kenara biraktigimizda modadaki ¢irkinlik kavraminin diger bir bakis agis
tasarimciya iliskindir. Cogu tasarimciya gore ¢irkinlik glizellikten ¢ok daha dikkat geken ve belirli
kalipla aktarilmak zorunda kalmadan sinirsiz olanaklar sunarak izleyiciyi etkileyen bir kavramdir.
Modanin da bir gosteri diinyast oldugu g6z Oniine alindiginda ¢irkinlik kavramiyla sunulan
koleksiyonlarin izleyenelerde yarattigi derin duygular daha etkin ve garpici bir hale doniismiistiir.

Bazi tasarimcilar ¢irkinlik kavramini kadin bedenine atfederler. Tasarimlarinda bu durumu agik yada
ortiik bigimde aktarirken giysiyi kadin bedeninde bir anlati nesnesi haline doniistiirmiislerdir.
Buradaki amag giysiyi sergilemekten ¢ok daha 6te bir seyler soylemektir. Kurgulanan tasarimlar ise
rastlantisalliktan uzak ve cogunlukla grotesk bir tavirla islenmistir. Modadaki c¢irkinlik algist
yaratmaktaki asil amaglari ise var olan bir durumun ¢irkinligini figiire edip istenilmeyen gerceklige
bir tepki sunmaktir.
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