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AMERIKA’DA TOPLUMSAL GERCEKCILIK ve KENTSEL YALNIZLIGIN
RESSAMI EDWARD HOPPER’IN (1882-1967) YAPITLARINDA KENT
IMGESI ve ISIK-GOLGE (CHIAROSCURE)

Tugba RENKCi TASTAN"
Ozet

1929°da Amerika’da patlak veren ve etkilerini 1930°1u yillarda da siirdiiren Biiyiik Buhran (The
Great Depression) ile milyonlarca insan issiz kalmig hem diinyada hem Amerikan toplumunda ciddi
bir ekonomik kriz yasanmistir. Yasanan siyasi ve ekonomik alandaki hareketlilik, toplumsal yapiy1
ve sanatsal alandaki tretimleri ve sanat hareketlerini biiyiik Olglide etkilemistir. Toplumsal
Gergekgilik akimi da bu siirecin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. 20. yiizyilin en 6nemli
sanatgilarindan Edward Hopper (1882-1967)’1n da taniklik ettigi bu donem, toplumsal ¢okiisiin ve
buhranin yasandigi ve bireyin yalnizlastigi pek ¢ok insanin yasamini her alanda olumsuz yonde
etkiledigi zorlu bir siiregtir. New York’lu bir sanatg1 olarak Edward Hopper gergekei tarzdaki
yapitlarinda; Amerikan toplumunun giinliik hayatina, modern/endiistriyel yasamin birey ve toplum
tizerindeki etkisine, bireyin sessiz sakin anlarina ve kent yasaminda bireyin varolugsal problemlerine
odaklanmustir.

Makale, Amerika’da yasanan Biiyliik Buhran ve sonrasinda ortaya ¢ikan sanat hareketlerini ve
yapitlarinda siklikla isledigi temalar sebebi ile kentsel yalnizligin ressam1 olarak tanimlanan Edward
Hopper’in modern ve ¢agdas kent imgesini ve insanini yapitlarinda incelemeyi amaglamistir. Bu
kapsamda metin iginde, dncelikle arastirmanin temel konusu olan Edward Hopper hakkinda bilgi
verilmis, sanatginin yasadigi sancili donemin sanatsal gelismelerdeki karsiligi ve neticeleri ele
almmistir. Ardindan Edward Hopper’in sanatsal pratiginin ne olduguna ve donemin sanat
akimlarindaki yerine, sanat felsefesi ve sanatsal tavrina, yapitlarinda siklikla bagvurdugu bir teknik
olarak 1s1k-golgeyi etkili kullanimina deginilmistir. Arastirmadaki verilerin elde edilmesinde, belge
tarama yontemi kullanilmistir. Son olarak, metin iginde yer alan veriler sonu¢ bdlimiinde
tartisilmistir. Gorsel ve plastik sanatlar tarihi agisindan oldukga zengin etkilesimlerin, evrim ve kokli
doniisiimlerin oldugu bir donemde yasayan sanatgi, 6zgiin iislup anlayisindaki sanatsal tiretimleri ve
faaliyetleri ile yasadigi topluma giiclii bir bakis ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Gergekgilik, Yalnizlik, Edward Hopper, Kent, Isik-Golge, Gorsel
Sanatlar

IN THE WORKS OF EDWARD HOPPER (1882-1967), THE PAINTER OF SOCIAL
REALISM AND URBAN LONELINESS IN AMERICA, THE URBAN IMAGE AND
LIGHT-SHADOW (CHIAROSCURE)

Abstract

With the Great Depression that broke out in America in 1929 and continued its effects in the 1930s,
millions of people were unemployed and a serious economic crisis was experienced both in the world
and in the American society. The dynamism in the political and economic field has greatly affected
the social structure and artistic production and art movements. Social Realism movement emerged
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as a result of this process. This period, witnessed by Edward Hopper (1882-1967), one of the

most important artists of the 20th century, was a difficult process in which social collapse and

depression had a negative impact on the lives of many people in which the individual became

lonely. As a New Yorker artist, Edward Hopper in his realistic works; It focuses on the daily

life of American society, the impact of modern/industrial life on the individual and society, the
guiet moments of the individual, and the existential problems of the individual in urban life.

The article aims to examine the modern and contemporary city image and people of Edward Hopper,
who is defined as the painter of urban loneliness due to the art movements that emerged in the Great
Depression in America and its aftermath, and the themes he frequently deals with in his works. In
this context, firstly, information about Edward Hopper, which is the main subject of the research, is
given, and the artistic developments and the consequences of the painful period in which the artist
lived are discussed. Then, the artistic practice of Edward Hopper, his place in the art movements of
the period, his philosophy of art and artistic attitude, and the effective use of light and shadow as a
technique he frequently applies in his works are mentioned. Document scanning method was used to
obtain the data in the study. Finally, the data in the text are discussed in the conclusion part. The
artist, who lives in a period of very rich interactions, evolution and radical transformations in terms
of visual and plastic arts history, has displayed a strong view of the society in which he lives with
her artistic productions and activities in a unique style.

Keywords: Social Realism, Solitude, Edward Hopper, City, Chiaroscuro, Visual Arts
Giris

Amerika Birlesik Devletleri’nde borsanin merkezi olarak bilinen Wall Street’in 1929 yilinda
¢cokmesi ile meydana gelen ekonomik kriz, tiim diinyaya yayilmis; siyasal, sosyal ve kiiltiirel pek ok
alanda olumsuz bir etki yaratmistir. Milyonlarca insanin issiz kaldigi, toplumsal gerilimin tirmandig
ve tilkede biiyiik bir ekonomik krizin yagsandigi bir donem olmustur. Bu durum kiiltiir ve sanat alanini
da derinden etkilemistir. Yasanan gelismeler, sanatgilarin yapitlarinda ele aldiklar1 konular arasina
girmistir. Amerikali sanat¢ilarin bir kismi bu donemde kirsal yasami ve kirsaldaki is giiciinii
yiiceltirken, digerleri ise kent yasaminda insaninin yalmzlasmasi, kent yasami ve modernizmin insan
dogast tlizerine olan olumsuz etkilerini konu edinmislerdir. Arastirmanin siijesi olan E. Hopper
buradabahsi gegen ikinci gruba dahil olmustur. Edward Hopper Amerikali ve New Y orklu bir sanatgi
olarak bu dénemi yasamis, derinden hissetmis ve 6zellikle kent insanin iginde bulundugu durumun
yankilarini ve belirtilerini kendine 6zgii bir iislup anlayisinda ele almistir.

Sanatg1 kentsel manzaralarinda genellikle, bos sokaklar, apartmanlar, trenler, aydinlik ancak bos
benzin istasyonlar1 ve bos lokantalarda yalniz oturan insanlarla modern yasamin ¢agdas unsurlarina
dikkat ¢ekerek; biitiin bu gergin ve sessiz ortamlari modernizm ve biiyiik buhranla iliskilendirmigtir.
E. Hopper’in eserlerindeki anlatimla bu yalniz insanlar ve bos ve sessiz mekanlar; adeta diiriistliik,
kabullenis ve sogukkanlilik duygusuna biiriinmiiglerdir (Honour ve Fleming, 2016, s. 804, 805).

Bu aragtirma, Amerika’da Gergekgilik ve Toplumsal Gergekeilik akimi hakkinda genel bir bakis
sunmay1, Edward Hopper’1in kentsel yalnizlik ve kent imgesinde ve gorsel ve teknik ifade giiciinde
151k golge (chiaroscure) oyunlarina yer vermesi iizerine yapit analizli bir ¢aligma ortaya koymayi
amagclamistir. Metin iginde, ana basliga gegmeden evvel, sanat¢1 ve yasadigr donem hakkinda elde
edilen verilerden detayl1 bir inceleme yapilmistir. E. Hopper’in sanatina giden yolda, kendi sanat
pratigini ortaya koymasi ve gelistirmesine etki eden temel etmenler, belli veriler esliginde ortaya
konmustur. Bu dogrultuda, dncelikle sanat¢inin yasami hakkinda genel bir biyografik bilgi verilmis,
egitim hayati, etkilendigi sanatgilar, Gislup anlayisi, Avrupa seyahatleri, yasadigi donem ve toplum
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gibi konular tizerinde durulmustur. Ardindan arastirmanin igerigine ve amacina uygun olarak,
yapitlarinda siklikla kullandigi 1s1k-g6lge teknigi ile one ¢ikan yapit ornekleri incelenmistir.
Aragtirmada verilerin elde edilmesinde literatiir tarama kullanilmis olup, elde edilen bilgi ve
bulgularla genel bir degerlendirmede bulunulmustur.

Edward Hopper’in Yasami: Ashcan Okulu, Paris Seyahatleri ve Etkilenimleri

Edward Hopper, 22 Temmuz 1882 yilinda New York’daki Hudson Nehri kiyisindaki kiigiik bir
kasaba olan Nyack kasabasinda orta sinif bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Cocukluk
doneminde, heniiz 5 yasindayken ¢izime ilgi gostermis ve sanata merak duymustu. Ailesi bir
sanatseverdi ve E. Hopper’in sanatsal yetenegini tesvik etmis ve desteklemislerdir. Ailesi E.
Hoppar’a resimli Kitaplar almis, sanatg1 sanat kariyeri boyunca onu etkileyecek olan ve 6nemli
yapitlar vermesini saglayacak olan 1sitk gblge konusunu incelemistir (Smith, Edward Hopper)
(Thompson, 2014, 5.190).

E. Hopper liseden sonra, 1899-1900 yillar1 arasinda, kisa bir siire New York City’deki
Correspondence School of Hlustrating ’da okumustur. 1900 yilinda ise New York School of Art 'ta,
sanat¢inin yasamina dokunan ve sanatini etkileyen hocast Robert Henri (1865-1925) 6nderliginde
egitim almistir. 1900 ve 1906 yillar1 arasinda burada Ashcan ekoliinden sanat¢i Robert Henri’nin ve
William Merritt Chase’in (1849-1916) 6grencisi olmustur. Okuldaki sinif arkadaslar1 arasinda
George Bellows (1882-1925), Guy Péne du Bois (1884-1958) ve Rockwell Kent (1882-1971) gibi
isimler vardi. Ashcan ekoliiniin gergekei ressami R. Henri, Amerika’nin 6nde gelen empresyonist
ressamlarindan olup; o6grencilerini giinliik yasami ve kendi diinyalarini gergekgi bir sekilde
resmetmeleri konusunda her zaman tesvik etmistir (Murphy, 2007). Ogrencilerine sik¢a verdigi
tavsiyelerlebilinen R. Henri, E. Hopper’n 6zellikle erken sanat egitimi gelisiminde de oldukga derin
bir etkiye sahiptir. Robert Henri’nin 68rencilerine verdigi tavsiyelerden biri de suydu: “Sanati unutun
ve hayatinizda ilginizi ¢eken neyse onu resmedin.” (Smith, Edward Hopper).

Amerika’da modernist figiiratif sanatin gelisimi 1890’larda baslamistir. Toplumsal gergekei
sanat¢ilardan olusan geng sanatgilar 1908°te once 8 'ler Grubunu (The Eight) kurdular. Grup, daha
sonra adin1 Ashcan Grubu olarak degistirmistir. Bu grubun resimleri T. Eakins’in gercekgiliginde
onlarailham ve 6rnek olan toplumsal gercekei anlayista olup, siradan insanlarin glindelik yasamlarim
ve New York sehir yasamini konu alan resimlerden olugsmustur. Bu grubun amaci, yasamla sanati i¢
ice sunmak ve Avrupa akademik ve estetik gelenegine karsi koymakti. Dolayisiyla Avrupa sanatina
sirtlarin1 donmiislerdi. Hem gergekei hem de kaba bigemde elestirel resimler yaptilar. Bu gruba daha
sonra, Edward Hopper, George Bellows (1882-1925), Glenn Coleman (1887-1932), Grant Wood
(1892-1942), Jerome Myers (1867-1940) ve Ben Shahn (1898-1969) gibi isimler katilmistir
(Demirkol, 2008, s. 102). Bu grup, ABD’de ilk defa sanatcilarin kiiratorliigiinde gergeklesen
bagimsiz bir sergi yapmistir (Cumming, 2008, s.380).

E. Hopper Amerika’da William Merritt Chase, Robert Henri ve Kenneth Hayes Miller (1876-1952)
ile alt1 y1llik sanat egitiminden sonra Avrupa'ya birkag kez seyahatlerde bulunmustur. Geng sanatgi,
kariyerinin basinda Paris'e yaptig1 bu ii¢ uzun yolculuktan sonra, sanat hayatimin devaminda bir daha
Paris’e gitmemistir. 1906 Ekiminden, Agustos 1907'ye kadar Pariste kalmistir. Sanat¢inin en uzun
kaldig1 déonem de bu donemdir. Daha sonra ise, 1909 yilinin Mart ve Agustos aylar1 arasinda
kalmistir. Son olarak da 1910 yazini1 Paris’te gecirmistir. Ailesi, 48 Rue de Lille adresindeki Eglise
Baptiste adli kiigiik bir pansiyonu kendisine kalacak yer olarak bulmustur. Paris’te kaldig1 siire
zarfinda E. Hopper, 42 tane resim ve iki eskiz defterinde iirettigi sulu boya ve diizinelerce ¢izim
yapmistir (Burns, 2019, s. 115).
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O donemde Paris’e parali sanat egitim almaya giden ¢cogu Amerikal1 sanat 6§rencisinin aksine,

E. Hopper herhangi bir resmi egitim almak istememistir. Hatta, ¢ogu Amerikali sanat

ogrencisinin katilmak igin can attigi Paris’teki salonlara veya sergilere herhangi bir tablo

sunmamustir (Burns, 2019, s. 117). E. Hopper bu dénemde, kendi bireysel sanatsal pratigini

insa etmeye ¢alisan geng bir sanatgiydi. Dolayisiyla Paris’te iken, yalnizca resim yapmis ve
ustalarin eserlerini incelemistir. Bu durum sanat¢inin, Paris’te kaldig1 siire¢ boyunca sanatsal ice
doniiklik ve kapanmishk duygusu, arayis ve dslup kaygisi iginde olmasiyla ilgili oldugu
aciklanabilir. E. Hopper, Paris sehri ile bas basa vakit gegirmis ve bu sehri resmettigi resimlerinde,
Parislileri, sehrin kentsel peyzajini ve Seine Nehri’ni resmetmistir.

Resim 1: Le Louvre et la Seine, 1907, Tuvaliizerineyaghboya, 60x72.7 cm Whitney Museum of American
Art, New York. (Kaynak: Burns, 2019,s.122).

Sanatci, Paris’te yaptig1 calismalarda, modernist bir strateji olarak bos kentsel alanlar1 kullanmis ve
Paris mimari yapilariyla ve ortami ile ¢evrelenmis eserler iiretmistir. Bu ¢alismalar, Hopper’in bir
sonraki ¢aligsmalarina zemin hazirlamigtir. Paris'te ¢alisan Amerikal1 sanat¢inin, figiirleri ve ortam
birlestirdigi birkag 6rnekte teknigini ve miicadelesini géstermistir (Burns, 2019, s. 114).

Sanat¢inin Paris’te iken yaptig1 gézlemler ve arastirmalar, Amerikan sanatina giden yolda 6zgiinliige
ulagmasi ve tarzini gelistirmesinde 6nemli bir adim olmustur. Sanatg1 Paris seyahatlerinde edindigi
sanatsal etkilenimleri ve tecriibeleriyle, modernizm ile gelenege iliskin 6zgiin bir diyalog kurmusgtur.
E. Hopper’in sanat pratigi avangardlardan uzaktir. Gergekeilik akimina ¢ok daha fazla ilgi duyan
sanatg1, buna zit olarak Fovizm ve Kiibizm’in dogmasina ¢ok az ilgi duymustur. Ancak, Paris’te
bulundugu yillarda Fransa 19. yiizyil sanatim, 6zellikle Edgar Degas (1834-1917) ve Edouard
Manet’in (1832-1883) calismalarini yakindan incelemis ve etkilenmistir. Oyle ki, E. Hopper’in bu
sanatgilarla arasinda kalict bir baglilik olugsmus ve sanatini gelistirmesinde onemli bir kaynak
olmustur. Ancak sanat¢inin kendi sanatsal iislubunu big¢imlendirmesinde, Yeni Diinya olarak
bahsedilen iilkesi, yasadigi sehir olan New York sehri ve gdzlemlerinin etkisi bilyiik olmustur
(Honour ve Fleming, 2016, s.804) (Murphy, 2007).

1906-1910 yillarinda Paris, Londra ve Amsterdam’a olan seyahatlerinden sonra sanat¢i, New
York’ta Washington Meydani’na yakin ve 1967 yilinda yasaminin sonuna dek yasayacagi atdlyeye
yerlesmistir (Thompson, 2014, s.190). Sanatc1 atdlyesindeki ilk donemlerinde, ruhsal ve duygusal
olarak zor bir siirecten gecmistir. Bunun sebebi ise, gercekei tarzda ¢aligsan sanat¢inin yapitlari, o
donemin popiiler sanat akimlarina (6rnegin kiibizm, soyut resim ve sonraki sanat hareketleri vs. gibi)
aykir1 olmasindan &tiirii idi. Cilinkii E. Hopper boyle bir sanat ortaminda, olduk¢a muhafazakar bir
diisiincedeydi ve duygusal bir bilmece igindeydi. Sanat¢inin iiretimleri, motivasyonu ve ruh hali
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biiyiik 6l¢iide etkilenmis ve bir siire resim yapamamistir. Bu durum, sanat¢inin tiretimlerinde
yer alan gerilimin merkezinde de derin yanki bulmustur (Smith, Edward Hopper).

E. Hopper, hem toplumsal yapilarin degiskenlige ugradigi hem de sanat tarihini etkileyen
devrimsel doniisiimlerin yasandig bir ¢agda yasamistir. Buna ragmen, donemin popiiler ve
sikliklatercih edilen avangard sanat hareketlerine mesafeli yaklasarak, -Robert Henri hocasinin

nasihat ettigi gibi —daha ¢ok kendi inandig1 yoldailerlemis ve calismalarini gergekei bir tarzda ortaya
koymay1 benimsemistir.

Edward Hopper’in Erken Donem Uretimleri

Erken doneminde tuvallerine alic1 bulamayan sanatci, ekonomik mecburiyetlerden &tiirii isteksizce
kariyerine ticari illlistrator olarak baslamistir. Sanat¢1 1905 yilindan 1920’lerin ortasina kadar
illiistrasyon isleri almis ve bir reklam ajansinda ticari dergilere tasarim yapmak iizere yar1 zamanli
olarak caligmistir. Ancak bu is E. Hopper icin sanatsal acidan tatmin edici bir is olmamustir.
Dolayisiyla sanatgi, bir siire sonra tekrar resme yonelmistir (Grzymkowski, 2018, s.112).

Resim 2: The Mansard Roof, 1923, Kagit Uzerine Suluboya, 35.2x50.8 cm, Brooklyn Miizesi Koleksiyonu.

Edward Hopper suluboya, yagliboya ve graviir gibi farkl tekniklerde ¢aligmis; ilk sanatsal basarisi
ise yagliboyalarindan 6nce suluboya ve graviir ¢calismalariyla olmustur. Erken doneminde, kiicik
kasaba ve kirsal manzaralar1 resmederken, bu konuda teknik olarak suluboyayr kullanmuistr.
Gloucester / Massachusetts'te gecirdigi yaz aylarinda, suluboya tekniginin taginabilir olusuy,
sanatginin disarda resim yapmasina olanak saglamistir. Ozellikle The Mansard Roof isimli
tablosunun 1923 yilinda Brooklyn Miizesi tarafindan satin alinmasi, sanat¢inin bir kamu kurumuna
yaptigi ilk satis olmasi agisindan onem tasir (National Gallery of Art, Edward Hopper).

Chicago Sanat Enstitiisti'niin ilk kadin kiiratorii olan Katharine Kuh (1904-1994), 1943 yilinda E.
Hopper hakkinda sdyle demistir: “E. Hopper ilk dnce bir graviircii olarak tanindi, ancak 1924'ten
beri sulu renkleri ve resimleri halkin siirekli ilgisini ¢ekti. Basit bir Amerikan manzarasini ele alma
ve onu siirsel gercekeilikle doldurma konusunda biiyiik bir dehasi var” (Levin, 1996, s. 189, 190).
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Resim 3: House by the Railroad, 1925, Tuval Uzerine Yaghboya, 61x73.7 cm, MoMA Koleksiyonu.

E. Hopper da birgok sanat¢i gibi taninmak i¢in miicadele etmistir. New York’ta 1910’da

Bagimsiz Sanat¢ilar Sergisi ve 1913’teki Armory Show' gibi 6nemli grup sergilerinde yer

almistir. 1920 y1linda Whitney Sanat Kuliibii’nde kariyerinde 6nemli bir doniim noktasi olacak

olan ilk kisisel sergisini agmistir. Sanater ilk kisisel sergisinden birkag y1l sonra, 1924 yilinda,
New York’da Frank KM Rehn Galerisi’nde ikinci kisisel sergisini acti. Sergi ticari olarak oldukga
basariliydi ve sanatcinin sergide yer alan biitiin yapitlar1 satildi. Bu galeri sanatginin kariyeri boyunca
onu temsil etmistir. Sanat¢inin 1925 tarihli House by the Railroad isimli eseri, 1930 yilinda
MoMA’nin kurulusunda miize koleksiyonuna alinarak, miizenin koleksiyonuna dahil edilen ilk
caligmalardan biri olma 6zelligini tasir. Bu eserde, ana hatlar1 ve mimari yapidaki giiclii bir sekilde
tanimlanmis isiklandirma i¢inde formlar, sinematik bir bakis agisina sahip kirpilmis bir kompozisyon
icindeki resmin i¢indeki {irkiitiicii sessizlik havasi vardir. Dolayisiyla bu eser, Hopper’in sanatsal
tarzinin tipik 6zelliklerini blinyesinde barindirtyordu (Murphy, 2007).

Sanatgi, glinlimiizde de bir¢cok geng sanat¢inin yasamis oldugu sorunlarla, o donemin Amerikasinda
kars1 karsiya kalmis, erken doneminde eserlerine alict bulmakta giigliik ¢ekmistir. Buna bagl olarak,
eserlerinin belli bagli kamu kurumlarinda yer almasi da zaman almis, bu konuda yeteri kadar destek
bulamamistir. 1920’11 yillarda gerceklestirilen kisisel sergilerinde elde ettigi basarilar ve yapmis
oldugu satislar, sanat piyasasinda taninirligini artirarak kariyerinde énemli birer basamak olmustur.
Sanatg1 1923’te kendisi gibi Robert Henri’nin 6grencisi olan sanatg1 Josephine Verstille Nivison
(1883-1968) ile evlenmistir. J. V. Nivison, esini her zaman desteklemis ve E. Hopper’in yasaminmn
ve sanatinin vazgecilmez bir pargast olmustur. Kadin figiirleri olusturmasinda esine poz vermis ve
siklikla sanat¢iya modellik yapmistir. Esini suluboya ile daha sik c¢alismasina igin tesvik etmistir.
Esinin katilmig oldugu sergilerinin, tamamladigi ¢alismalarinin ve satiglarinin titiz bir sekilde
kaydini tutmus sanat¢inin adeta kisisel asistanligini ve menajerligini iistlenmistir (Murphy, 2007).
Kendisi de bir ressam olan J. V. Nivison, esinin kariyerini kendi sanat kariyerinden 6nde tutmus ve
E. Hoppar’a sanat yagami boyunca en biiyiik destegi vermistir.

20. Yiizy1l Baslarinda Amerika’da Biiyiik Buhran ve Toplumsal Gergekgilik Akinm

1930’larda Biiyiilk Buhran siyasal ve ekonomik belirsizliklerin biiyiimesine yol agmistir. Biiyiik
Buhranla birlikte issizlik problemi ortaya ¢ikmis ve Amerikan isgiiciiniin dortte biri issiz kalmastir.
1933 yilinda ise, iilke genelinde Biiyiik Buhranin etkisi artmig ve bunun sonucunda 13-15 milyon
arasindaki Amerikali igsizler kervanina katilmistir. O donemin ABD baskan1 Franklin D. Roosevelt
(1882-1945) 1933’te ilan ettigi ve uygulamaya basladigi New Deal (Yeni Sozlesme) adli proje ile
sanatcilara istihdam saglamistir. Bu projeye gore, 4.000 sanat¢i yeni ¢alismalar yapmak lizere
gorevlendirilmistir. New Deal’1n bir pargast olan Public Works of Art Project (PWAP) (Halk Sanat
Calismast Projesi) kapsaminda 15.000 yapit {iretilmistir. Ayni proje kapsamindaki bir diger
program; Work Progress Commission (WPA) 1935 yilinda, Federal Art Project (FAP) kapsaminda
biiyiik buhranla birlikte, issiz kalan sanatgilara is alan1 saglamak ve destek olmak icin, afis, duvar
resmi ve tablolar siparis etmistir (Demirkol, 2008, s.104) (Yap1 Kredi Yaynlari, 2015, s. 126).

Biiylik Bunalim’la birlikte, bolgeselcilik akimi donemin Oncii sanat akimlarindan olmustur. 1935
yilinda ise, kabul goren bir akim haline gelmistir. Milliyetgiligi ve toplumsal dayanisma vurgusu ile
one c¢ikmigtir. Resmettigi konular her ne kadar gergeklere ¢cok az dayansa da, iilkenin ortabati ve
kirsal yasaminin idealize edilmis, umut verici tasvirler olmasi bakimindan iyi karsilanmistir (Yapt

! 1913 y1linda New York’da eski bos bir silah deposunda agilan The Armony Show Amerikan sanat1 igin oldukg¢a &nemli bir sergidir. Bu
sergide P. Picasso, G. Braque, Matisse, W. Kandinsky gibi modern soyut anlayistaki Avrupali sanat¢ilar ve Amerikali sanatgilarin eserleri
bir arada sergilenmisti. Bu serginin anlami suydu; Amerikan sanati figiirden soyut sanata ve disavurumcu sanata yonelmeye bagl amistir
(Demirkol, 2008, s. 103).

Amerika’da Toplumsal Gergekgilik ve Kentsel Yalnizligin Ressami1 Edward Hopper’in (1882-1967) 109
Yapitlarinda Kent Imgesi ve Isik-Golge (Chiaroscure)



@)

e-1S5N:2548-0634

A International oL Volume:§, Issue:13 November-December / 2021
Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 6, Say: 13, Kasim-Aralik / 2021

Kredi Yayinlari, 2015, s. 126). Bolgecilik akimi ile en ¢ok iliskilendirilen sanatgilar; Thomas
Hart Benton (1889-1975), Grant Wood (1891-1942), John Steuart Curry (1897-1946)° dir
(Hodge, 2013, s. 159).

Biiyiik Buhran, gergekgi sanat akimindaki ressamlarin eserlerine konu olmustur. Bu ressamlar,
buhran doneminde ortaya ¢ikan insan trajedilerine yonelik (mevcut geleneklerini siirdiirerek) bu
toplumsal meseleyi konu edinmislerdir. Amerika’da toplumsal duyarliliga sahip duvar resmi
siparigleri alan Diego Rivera (1886-1957), David Alfaro Siqueiros (1896- 1974) ve Jose Clemente
Orozco (1883-1949) bu lig Meksikal1 sanatgi, kendi lilkelerindeki Meksika devrimini desteklemek
igin ¢arpict duvar resimleri yapmislardir. Bu kez ise, benzer durumu Amerika igin yapmislardi. E.

Hopper ise, toplumsal gercekcilik kapsamindaki bu reformlardan ziyade, varolus sorunlarina
odaklanmistir (Phillips, 2016, s. 69).

Iki diinya savas1 arasindaki dsnemde Amerika’da soyut, gercekgilik ve gercekiistiiciiliik akimlar
hakimdir. Edward Hopper ve Charles Sheeler (1883-1965), daha ¢cok o donemin gergekeilik akimi
kapsaminda (her ne kadar bu siniflandirmay1 kendileri kabul etmeseler de) degerlendirilmislerdir.
Yine benzer sekilde, New Deal ¢caginin bolgeci ressamlar1 Thomas Hart Benton (1889-1975), Grant
Wood (1891-1942) ve John Steuart Curry (1897-1946) gibi sanatcilar ve Amerikan manzara
ressamlar1 ve diger ¢agdaslari herhangi bir gercekei grupla siniflandirilmayaizin vermemislerdir. Bu
sanatgilar Amerika’da tarimin merkezi olan Orta Bati’ya ¢ekilmis ve {iretimlerinde muhafazakar
Amerikan degerlerini arayisa girmislerdir. Bu amagcla, sanatsal bir izolasyon bi¢imini
benimsemiglerdir (Honour ve Fleming, 2016, s. 804).

Kent olgusu, disavurumcular1 ve gercekcileri hem kendine ¢ekmis hem de onlar1 kendinden
uzaklastirmistir. Kentler, sanatcilarin yalmzlik duygularini derinlestirmis olup, E. Hopper da bu
durumu hisseden ve eserlerinde konu alan sanat¢ilardan olmustur. Sanayi metropolii, E. Hopper'm
sanatinda ele aldig1 baslica konudur. Bu baglamda, modern hayatin yogunlastig1 kentlerde yasayan
insanin koklerinden kopma hissini ve kendine yabancilagsmasini irdelemistir. Sanat¢i bu konulan
sessiz bir limitsizlik, kabullenis, teslimiyet ve kaderine raz1 olmus etkide betimlemistir (Honour ve
Fleming, 2016, s. 804, 805). Dolayisiyla sanat¢i, 20.ylizyilin doniisen Amerikasina tanik olurken,
kentsel ¢aligmalarinin merkezinde, artan ekonomik esitsizlikler ve Biiylik Buhranin toplum igindeki
izlerini evrensel bir temsiliyet ile sunmustur.

Kokleri 20. yiizy1l 6ncesine dayanan toplumsal gercekcilik akimi, 19. ylizy1l Fransasinda Gustave
Courbet gibi sanatgilarin dnderliginde ortaya ¢ikan gergekeilik akimina kadar uzanir. Bu akim,
calisan is¢i sinifina odaklanmisti. Amerika’da ise 20. yiizyilda Ashcan Okulu ilk toplumsal gergekei
cevresiydi. Onciisii Robert Henri’ydi. Henri’yi ise gercekcilige yonlendiren hocasi Thomas
Eakins’di. Edward Hopper’in bu akimla ilgisi, 1902°den itibaren New York’ta ders vermeye
baslayan Henri’nin 6grencisi olmastyla baglamistir (Phillips, 2016, s. 68).

George Bellows (1882-1925), Robert Henri, Edward Hopper, Diego Rivera Ben Shahn gibi isimlerin
temsilcisi oldugu Toplumsal Gergekgilik akimi, toplumsal baglama 6nem vermistir. Bu terim sanat,
sinema ve fotografa atfedilen genel bir terimdir. Bu akimin ressamlar1 daha g¢ok isci sinifi ve
yoksullarin giinliik hayatlarina dikkat ¢ekerek, dogal betimlemelere yer verdiler (Phillips, 2016, s.
68).

Gergekeilik akiminin alt siiflarla ve yoksullarla ilgilenmesi ve toplumsal elestiride bulunmast
toplumsal gercgekeilik akimini etkilemistir. Bu anlamda Toplumsal Gergekgilik, Gergekeilik
(Realizm) akimindan etkilenmistir. Ayrica toplumsal biling diigiincesi, I. Diinya Savagsi’ndan sonra,
pek ¢ok kisi tarafindan paylasilmaya baglanmistir. Yoksul siniflarin zorlu yasam kosullarina
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odaklanan sanatgilar, yazarlar ve fotografcilar bu sayede toplumsal gercekgiler olarak anildilar.
1930’lar boyunca toplumsal ger¢ekgiler, yoksul simifin ekonomik sikintilarini tarafsiz ve
mesafeli bir bicimde kayit altina aldilar. Toplumsal gercekcilik akimi Sosyalist bir tutum
benimsemis ve yoksullar1 genellikle, soylu ve onurlu, gii¢lii ve daha iyisini hak eden kisiler
olarak tasvir etmistir. Bu akim bazi noktalarda resmi komiinist sanat bi¢imi olan Sosyalist
Gergekgilik ile baz1 ortak 6zelliklere sahiptir. Ancak her iki goriisii birbirinden ayiran sey; 1930’ Iu
yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan toplumsal gerceklik akimi gayri resmi ve 6znel iken, 1934 yilinda
Joseph Stalin (1878-1953) tarafindan Sovyetler Birligi’nin resmi sanat bigimi olarak tayin edilen
Sosyalist Gergekgiligin ise, devlet destekli resmi bir yapi olmasidir (Hodge, 2013, s. 156,157).
Dolayistyla her iki diisiince bigiminde bazi yonler ortak olsa da, faaliyet alanlar1 ve sergiledikleri
tutumlar ile resmi ve gayri resmi (organik) bir yapida temellendirilerek birbirinden ayrisir.

Toplumsal Gergekeilik, diger pek cok sanat hareketi gibi, bilingli bir sekilde planlanmamistir.
Toplumsal ve ekonomik durumlar ve sartlar hareketin 6niinii agmistir. Ayni dénemlerde birbirinden
haberli veya habersiz pek ¢ok sanat¢inin benzer goriisler ortaya koymasi ve bu goriisleri sanatsal bir
dilde ifade etmesi ile ortaya ¢ikmistir. Bununla ilgili farkli akim ve yorumlar da ortaya ¢ikmistir.
Ornegin, Bélgecilik (Regionalism); Amerika’da ortaya ¢ikan Amerikan manzara resmidir. Amerikan
gercekeileri, Amerikan yasamindan kesitlerle birlikte, kirsal yasamin nostaljik resimlerine de
yogunlasmisglardir. Toplumsal Gergekgiler, Bilylik Buhran sirasinda kentte yasayan yoksul kesimin
trajik durumlarina yogunlagmislardir. Bolgeciler ise, duragan kirsal hayati resmetmisler ve eserleri
daha umut dolu ve olumlu bir igeriktedir. Bolgecilik daha ¢ok, farkli tekniklerin bilesimini kullanmig
ve gercek gibi goriiniin imgeleri soyutlama yaparak karistirmislardir. Toplumsal gergekeiligin tarz
ise, gercekei, nesnel ve elestireldir (Hodge, 2013, s. 159). Edward Hopper da Amerikan tarzi
gercekeilik geleneginde degerlendirilmistir.

1913 yilinda Amerika’da New York’da ilk uluslararast modern sanat caligsmalarinin sergilendigi
Armory Show etkinligi diizenlenmistir. Bu sergi Amerika’nin kiiltiir tarihi i¢in olduk¢a 6nemli bir
olay olarak goriiliir. Modern sanatin Amerika’dakabul gérmesi ve yayginlasmasi konusunda 6nciilik
etmistir. Bu sergiden sonra, modern sanat galerileri agilmis, koleksiyonerler tercihlerini modem
sanattan yana yapmaya baglamiglardir (Erden, 2016, s.289) (Hodge, 2013, 5.156).

1933°te Modern kelimesi; fovlar, siirrealistler, izlenimeciler, kiibistler, soyut resim ve hatta E. Hopper
tarz1 da dahil olmak iizere sanatta muazzam bir ¢esitliligi kapsamaktaydi. Dolayistyla modernizm,
gercekeilik akimi icin bir tehdit olusturmuyordu. Ancak 1950’lilere gelindiginde, soyut
disavurumculugun basarisiile E. Hopper’1n temsil ettigi tiirden sanat, modernizm tarafindan yutulma
tehlikesi i¢inde olmustur. Modernizm, kendi iginde yasadigi evrim ile birlikte, modernizmin bir
pargasi olan E. Hopper ve akranlarinin temsil ettigi sanatin varligi da tehlikeye girmistir (Danto,
2010, s. 152).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’daki sanat diinyasina soyut disavurumculuk akimi hakim
olmus, toplumsal gergekeilik akimi geri planda kalmistir (Phillips, 2016, 5.69). 1913 ve 6ncesindeki
yillarda, Alfred Stieglitz’in (1864-1946) galerisindeki sergilerde, Henri Matisse (1869-1954), Pablo
Picasso (1881-1973) gibi sanatcilarin isleri kiyida kosede sergilenirken, gercekeilik akimi i¢in bu
tarzlar sanatta ciddi bir tehdit olusturmuyordu. Ancak E. Hopper’in déneminde soyut
disavurumculuk kiyida kdsede kalmis bir akim degildi. Aksine Hopper ve Hopper tarzi ¢aligsan, onu
anlayan gercekei sanatcilar geri planda kalmisti. Dolayisiyla gercekgiler ve soyut disavurumcular
arasinda ciddi bir g¢ekisme olmus, her iki akim arasinda kutuplagsma yasanmistir. Soyut
disavurumculugun ortaya ¢ikmasi, Amerika’da New York’taki ¢ok sayida gercekei tarzda calisan ve
temsil eden sanatgilarin gelecegini de tehdit etmekteydi. Edward Hopper ve gercekeiler, kendi
gelecekleri i¢cin miicadele etmedikleri takdirde tarihten ve sanat diinyasindan silinip gideceklerini
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diisiinmekteydiler. Soyut disavurumculuk ile, sanatsal {iretimin pratikte degisime ugramasi

sanat diinyasinin kurumsal alt yapisimi degistirerek gergekgileri zor duruma sokmustur.

Modernist elestirmen Clement Greenberg (1909-1994), soyut ve gercekeilik arasinda higbir

temel farkin olmadigini belirtmis, miihim olann tiir ve tarz degil, nitelik oldugunu séylemistir

(Danto, 2010, s.150, 151, 154). Sanat yapiti, iiretim ve {slup sorgulamalarinda ve
tartismalarinda C. Greenberg 6nemli bir noktaya isaret etmistir. Sanat dogasi geregi; anlami, islevi
ve temsili acisindan 6zerk olmalidir. Bu anlamda sanatgi, tarihsel ve elestirel bir bakisla, kendi
sanatsal pratigini 6zgiin ve nitelikli bir bigimde olusturabilmelidir.

Edward Hopper’in Sanatinda Kent Imgesi ve Istk-Gélge (Chiaroscure)

Edward Hopper yapitlarinda, modernizm ve Endiistri Devriminin ortaya ¢ikardig: yeni diinya ile
birlikte; yabancilagsma, ayrisma, kentlesme ve giindelik kent yagaminda yerlesik hale gelen durumlart
kendi gbzlemleriyle gercekei bir tarzda ele almistir. Bu baglamda, endiistriyel toplumda artan
yabancilagsma ile, insanin kozmik biitiinden ve diizenden kopmasini irdelemistir. Birey ve modem
kent arasinda diinyay1 algilama ve yorumlamada varolusun psikolojik karmasgikligini ortaya koyan
sanatci, tarzi ve teknigi ile Amerikan sanatini gelistirmis ve farkli bir yon vermistir.

Edward Hopper, gergekei bir tarzda caligmasina ragmen basitlestirme ve genellestirmeyi ustalikla
yapmis ve 1s1k-golge teknigini? etkili kullanma beceresi onun galismalarini farkli bir noktaya
tagimistir. Sanat¢inin yapitlarinin bir diger énemli 6zelligi ise; giindelik yasamda siradan olami
oldukca anlamli ve huzursuz yapabilmesidir. Bu durum, E. Hopper’in yapitlarinda salt konu ve
teknik meseleye degil ayn1 zamanda; evrensel bir ruh hali ve yalnizlik gibi 6nemli bir psikolojik
duruma da isaret eder. Yapitlarinda izleyiciye bir seylerin yolunda gitmedigi veya olay oncesi
sessizlik/olmak iizere olanin hissini vermektedir (Cumming, 2008, s.408). Sanat¢1 yapitlarinda
iislupsal olarak sade bir anlatim1 benimsemis olsa da bu sadeligin arkasinda farkli bir anlam, diisiince
ve kaygi oldugunu izleyiciye sezgisel bir bigimde duyumsatir.

Yazar James Peacock’a gore;

“Resimlerin goriinen sadeliginin arkasinda biiyiik bir karmagsiklik ve derinlik yatiyor. Ayrinti
eksikligi, izleyiciyi gecmis ve yaklasan olaylar, karakterler arasindaki iliskiler ve bu
karakterlerin yasamlarini inceleme ihtiyacimizin neden oldugu arzu ve endiseler iizerine
spekiilasyon yaparak imgeyi tamamlamaya davet ediyor.” (Peacock, 2017).

E. Hopper, 20. yiizyilin, ¢cogu beyaz ve kendisi gibi orta simif olan siradan Amerikalilarm,
modernizmin esrarengiz kosullar1 altinda kendilerini ne kadar tedirgin ve yalmiz hissettiklerini
inceleyerek fiziksel ve duygusal bir yaklagimla resmetmistir (Doss, 2015, s. 5). Yine J. Peacock’a
gore; “Hopper'in ¢alismalarinda, ugultulu bir sehir bile yalmizlig1 ortadan kaldirmaz, aksine onu
artirir.” (Peacock, 2017) diyerek modern yasamda kendi 6zgiin dogasindan, koklerinden ve
benliklerinden uzaklasan ve daha ¢ok igsel diisiince ve kaygilarina goémiilen bireyler, kendi ic¢
diinyalarinin sesleri i¢inde kaybolmuslardir.

2 Isik-golge teknigi bir diger adiyla chiaroscuro, sanatgimin yapit iizerinde hacim duygusunu géstermeye iliskin ortaya koydugu bir
tekniktir. Giovanni Civardi’ye (d. 1947) gbre; chiaroscuro bir sanat calismasinda, agiktan koyuya renk skalasini ifade eder. Tarihsel siiregte
¢ogu uygarligin sanatinda kullanilmis olup, 16. yiizyilda 6zellikle Italya’da gliniimiizdeki anlamiyla ortaya ¢ikmistir. Giotto di Bondone
(1267-1337), Titian (1488/90-1576), Leonardo Da Vinci (1452-1519), Michelangelo (1475-1564), Rembrandt (1606-1669) vb. gibi biiyik
sanatgilarin yapitlarinda resmin kompozisyon etkisini karakterize eden 151k gélge oyunlariyla chiaroscuro teknigi kullanilmi stir (Civardi,
2019, s. 3). Edward Hopper’in Paris’te bulundugu donemde, etkilendigi sanatcilar arasinda Rembrandt da yer almistir (Grzymkowski,
2018, s. 113). Rembrandt, yapitlarinda derinlik elde etmek ve kompozisyonun merkez noktasini 6ne ¢ikarmak i¢in yogun bir sekilde
chiaroscure tekniginden faydalanmistir.
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Sanat¢inin resmettigi yerler, cagdas yasamin dogasini ima eden, insan faaliyetlerinden yoksun
mekanlardir. Yalnizlik ve gizemle dolu, otel odalari, sinema salonlari, eczaneler, tren yollari,
kopriiler, terkedilmis benzin istasyonlar1 vb. gibi o donemin ikonik Amerikan mekanlaridir.
Bunun disindaki konulardaki yapitlarinda, genellikle tek basina olan dalgin bir figiir ya da
birbiriyle iletisim kurmayan bir ¢ift figiir bulunur. Sik sik kendi 6zel endiseleriyle mesgul olan
bu insanlar nadiren kendi evlerinde betimlenmistir ve gogunlukla gecici mekanlarda; otel odalarinda,
sinema salonlarinda veya restoran ve kafelerde zaman gecirdigi halleriyle resmedilmislerdir. E.
Hopper’m yapitlarindaki sahnelerde, figiirler sadece kisisel alan sayilan ev ve otel odasi gibi
mekanlarda degil; restoran, tiyatro/sinema salonu, kafe gibi kamusal alanlarda da yalnizdirlar ve
diistincelidirler. Bu sahnelerde derin bir bosluk ve sessizlik goze ¢arpar ve kentsel yasamin giiriiltiisii
ve kargasasinin aksine, ezici bir sessizlik ve huzursuz edici bir atmosferle doldurmustur. Kisisel
olmayan alanlarda yalniz bireylerin i¢i bos ve karanlik gozlerle bakan goriintiileri, izleyiciye
insanligin bugiin daha da artan yalnizlik ve izolasyon durumunu hatirlatmaktadir. Dolayisiyla sanatct
bu mekanlari tasvir ederken, igsel olan1 digsallastirarak, i¢ diinyasini, ruh halini, duyguyu ve kisinin
diinyadaki konumunu yansitan alanlara doniistiirmiistiir. Bu baglamda, sanatg1 kendine 6zgii bir
gercekeilik markasi olusturmustur (Peacock, 2017) (Murphy,2007) (National Gallery of Art, Edward
Hopper).
1953 yilinda E. Hopper sanat felsefesi hakkinda soyle bir agiklamada bulunmustur: “Biiyiik sanat,
sanat¢inin i¢sel yasaminin disa doniik ifadesidir ve bu i¢ yasam, onun kisisel diinya vizyonuyla
sonuclanacaktir.” (MoMA, Edward Hopper). Buna gore, E. Hopper, yapitlarinin disa doniik ifadesi
araciligiyla, izleyicisi ile igsel bir diyalog kurar. Yapitlarini sanat izleyicisinin begenisine sunmak
yerine, evrensel bir sorunsala odaklanarak hem kendisinin hem de toplumun i¢ diinyasinda yasadig1
veya tanik oldugu sosyolojik ve psikolojik bir meseleye odaklanmistir. Bir E. Hopper tablosuna
bakan izleyici, kagcinilmaz bir sekilde kendi i¢ diinyasina doner ve tabloda kendi yasamindan izler
bulur. Bu anlamda E. Hopper’1n bazi yapitlarinda, izleyici bir tablodan ziyade kendine bakiyor gibi
hissedebilir.

E. Hopper, Amerikan giinliik yasaminin siradan gibi goriinen sahnelerine odaklanirken, {iretim
siirecinde yapitlarindaki her boliim; kompozisyon, 6l¢ii, oran, bigim/form, 151k-golge/agik-koyu ve
renk agisindan derinlemesine diistiniilmiistiir. Sanatg1 6zellikle yapitlarini belli bir diizende uyumlu
renk armonilerini gozeterek ortaya koymus; rengin, agik-koyu ve ara tonlarini bir arada kullanarak
yapitta derinlik, denge ve birlik etkisi yakalamistir. Sanat¢1 Cary Smith’e (d.1955) gore; “Hopper
tablosunun o6niinde dururken, rengi duygusal bir sekilde viicudunuzda hissedebilirsiniz” demistir
(Smith, Edward Hopper). Renk uyumu, ton degerleri ve yogun 151k-gdlgenin kullanimindaki ustalk,
yapit izleyicisiyle hem duygusal hem de teknik anlamda diyalog kurmasini saglamistir. Bu anlamda
sanatg1 kendi kisisel anlatiminda teknik bir gergeklige ulagmistir.

Kompozisyonlarmi geometrik temelde olusturan sanatci, resme baglamadan dnce 6n eskizlerini
mimkiin oldugunca gelistirmeye 6zen gostermistir. Gorsel ritimler olusturmak i¢in de renk
tonlamalar1 yapmistir. Sanat¢inin yapitlarindaki bu gorsel ritim, goziin resim etrafinda zahmetsiz ve
dengeli bir sekilde gezinmesini saglar. Ayrica sanat¢inin kursun beyazi® kullanmast; renk konusunda
ince, canli ve parlak renkler elde ederek siirsel bir gorsel deneyimi sunar. Dolayisiyla sanatgi, renk
ve boyakullanimindaki ustaligi ile gergekligin kendisini daha ironik bir gergeklikle ortaya koymustur
(Smith, Edward Hopper).

3 E. Hopper 1959 yilindaki bir roportajinda teknige iliskin sdyle sdylemistir; “Cinko beyazinin kireglenme ve catlama 6zelligine sahip
oldugunu diisiiniiyorum. Cinko beyazi ¢atlamaya ve pul pul olmaya meyilliyken; kursun beyazi sadece tozlanir.” (Morse, 2011).
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Resim 4: Nighthawks (Gece Kuslar), 1942, Tuvaliizerine Yaglhboya, 84.1x152.4 cm Chicago Sanat
Enstitiisti Koleksiyonu.

Sanat¢1 kariyerinin basindan beri, dramatik i1siklandirmaya ilgi duymustur. i¢ mekanlarm
aydinlatilarak, disaridaki karanlikla tezat olusturmasi buna 6rnektir. Gece, karanlik caddeye dokiilen
parlak elektrik 1siklar1 veya belli bir 151k kaynagindan pencereleri ve ¢evreyi aydinlatan etkilerin 1g1k-
goblge oyunlar1 E. Hopper'in resimlerinin birgogunun tonunu belirlemis ve yapitlarina gizemli bir
atmosfer katmistir (National Gallery of Art, Edward Hopper). Dogal ve yapay 1s181in golgelerini
zihinsel bir kayitla, yapitlarina aktaran sanat¢inin iiretimlerinin genelinde; giiclii renkler, mekan
carpitmasi, ince ve kat1 bir teknik kullanim vardir (Cumming, 2008, s. 408). Isik kaynagina gore,
mekan ve form farkli bir agiya girdiginde, meydana gelen yon degisimi ile gélge perspektifindeki
kirilmalar veya yansimalar titizlikle uygulanmistir. Sanatgi iislup olarak fazla ayrintiya yer vermek
yerine, mekan ve formlar1 daha ¢ok perspektif ve 1s1k-golge teknigiyle goriiniir kilmistir. Isik-golgeyi
yogun kullanimi ile kontrast alanlar olusturmus; gélge perspektifi, dinamizm ve hareket, estetik ve
gerilimi bir arada sunmustur.

E. Hopper imgeyi, 15181n geldigi yone gore kendi i¢inde parcalara ayirarak renklendirmistir.
Dolayisiyla renk gegislerinde direkt tonlama yapmak yerine, 15181 dogrudan gelmesiyle boliimler
arast keskin ve sert golge gecisleri bulunur. Sert 151k-g6lge etkisi ve doygun renk kullanimi ile
yapittaki gorsel mekan algisi ve derinlik duygusu, 15181n algisal boyutunu ortaya koymus ve
imgelerin kiitlesel ve hacimsel degerlerini artmistir.

Resim 5: Summertime,4 1943, Tuvaliizerine Yagliboya, 74x111.8 cm, Koleksiyon: Dela vare Art
Museum, Wilmington, U.S.A.

* Federal tarzda olan bir mimari yapinin merdivenlerinde duran beyaz elbiseli ve hasir sapkali kadin, bir yaz giiniin giin 15131 ile kars1
karstyadir. Mimari yapinin dis cephesi ve resmin geneli mavi, beyaz ve gri tonlar hakimdir (Delaware Art Museum, Summertime). Binann
dis cephe ve hacimsel ve kiitlesel yapisini ortaya koymak igin, renk, doku, form ve 1g1k-golgeden yararlanilmistir.
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Resimlerinin igerigindeki sessiz, derin ve dingin mekan etkisini elde etmesinde 151k-gdlge

oyunlarinda golge boyu ve yonili 6nemli bir rol oynar. Ayrica gilines 1s181inin gelis agisindaki

kurgu, kirilmalar veya uzunluk-kisalik derecesindeki oranlar dogrultusunda giiniin farkh

saatlerine iliskin bir kaynakta olusturdugu sdylenebilir. Resimlerinde, binanin dig cepheleri,

pencere pervazlari, kaldirimlar vb. gibi mekansal parcalarin her biri 6zel bir 151k egimine gore
belirlenmistir. Her ton, gélgesel bir igleve sahiptir ve 151k kaynagina gore hafif bir ag1 ile kirilmig
olarak 151n1 yansitir.

Sanatci 151k gdlge etkisi ile koyu ve agik tonlar arasindaki kontrastligi vurgulamak amaciyla sert ve
keskin yansimalar1 bir arada kullanmistir. Isik kaynagindan gelen 1sinlar, yansima ve yayilim ile
golgeler tiretir ve 151k diiz agisal bir ¢izgide yayilir. Golgelerin bigimlenme ve diizenlenmesi ise, 15tk
kaynagindan gelen 1sinlarin gelis orani, yogunlugu ve yoniine gore belirmektedir. Sanatci da dogal
veya yapay tek bir 151k kaynagindan gelen 1sinlari, resim diizlemindeki mekan igine gélge perspektf
kurallarin1 gézeterek dagitmistir. Bu durum i¢ veya dis mekanin yapisina gore bigimlenir ve boylece
cok fazla detaya girmeden mekansal derinligi elde edilir.

Yiizeyin egimi veya dokusal yapisi da 151k gélgenin belirlenmesinde 6nemli bir role sahip olup, 15k
farkli yerlere dagilmistir. Mekén diiz ve sert bir yapisal 6zellikte ise, yansima da (gercegine bagli
kalarak) net ve keskin kenarlidir. Buna zit olarak, yiizey piitiirli veya dokulu ise, yansimada bulamk
bir etkide ele alinmistir. Yiizey seffaf yapidaise, belli belirsizig ige gecen yumusak golge oyunlarina
yer vermistir.

B e SRR —— BRI S

Resim 6: Early Sunday Moming (Erken Pazar Sabahi), 1930, Tuvaliizerine Yaghboya, 89.4x153 cm,
Whitney Museum of American Art Koleksiyon.

Erken Pazar Sabahi (1930), Yaz (1943), Sabah Saat Yedi (1948), Bos Bir Odada Giines (1963) ve
Ozellikle de Automat (1927) ve Nighthawks (1942) gibi cogu yapitinda E. Hopper, belli bir ruh halini
ve atmosferi olugturmak igin, 151k golge etkilerini oldukga ustaca kullanmistir. Bu durum, sinemada
siyah-beyaz (film noir) tarzindaki filmlerde g¢ekilen kullanilan sinematografik® tekniklere de
benzetilmektedir (Grzymkowski, 2018, s.114).

° E. Hopper'in sinema ile iliskisi genglik donemine ve o zamanki aldig1 egitimine dayanmaktadir. E. Hopper’in 6gretmeni olan Robert
Henri, dgrencisine imgeyi zamana ve mekana gore dogru kadrajlama yontemlerini dgrenmesi igin tiyatroyu daha yakindan incelemesi
gerektigini tavsiye etmistir. Sanat¢i da eserlerindeki kompozisyonlarini bu tiyatral yontemlerle kurgulamistir. Sanat¢inin Pazar Sabah
(1930) ve Gece Kuslari (1942) yapitlari, sinematografik ozellikler tasiyan baslica dmeklerdendir (Thompson, 2014, s. 191).
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E. Hopper’in yapitlarinda goriilen kurgular sinema alaninda, 6zellikle siyah-beyaz film

yapiminda oldukca basarili olan yonetmen ve yapimci Alfred Hitchcock’in (1899-1980)

filmlerinde de goriilmektedir (Cumming, 2008, s.408). E. Hopper’in eserleri Alfred Hitchcock

disinda, Wim Wenders (d.1945), David Lynch (1946) ve Terrence Malick (1943) gibi film

yapimcilarini da siklikla etkilemis ve bir sonraki nesiller igcin nemli bir ilham kaynagi olmustur
(Klein, 2019).

Bu bilgiler 1s181nda E. Hopper’1n sanattaki etkisinin resim ve illiistrasyon alaniyla sinirli kalmayarak,
sinema ve tiyatroyu da kapsadigi da goriilmektedir. Sahne sanatlarindaki giindelik yasam
gozlemlerini ve birikimlerini resimlerine aktarmis, bu resimlerdeki kompozisyonlar da bazi
yonetmenlere sinema alaninda gorsel ve kurgusal sahnelerinde esin kaynagi olmustur.

Sonug¢

Kiiresel bir krize doniisen Amerikan ekonomisinde yasanan ¢okiisiin, toplumsal yapiya ve sosyal
yasama etkisi yillarca siirmiistiir. Amerikan hiikiimeti issizlik sorununun etkilerini azaltmak i¢in
cesitli kalkinma stratejileri uygulamistir. Modernlesme, kentlesme, teknoloji ve sanayilesme ile
birlikte tiretim ve tiiketim artmus toplumsal refah seviyesi yiikselmistir. Ancak, sosyal bir varlik olan
insan da endiistriyel toplumla birlikte, kendi kiiltiirel kdklerinden kopmus, yalnizlasmis ve kendine
yabancilagsmistir.

Bu baglamda, Edward Hopper da sanatinda; kentlesme, endiistriyel gelisimler, savas ve ekonomik
buhranla kendine ve c¢evresine yabancilasan orta sinif topluma ait insanlar1 gozlemleyerek
resmetmistir. Sanat¢i resimlerinde, modemitenin olusturdugu diinyanmn toplumdaki etkisini, insanmn
modern yasam ve kentlesme olgusu ile yabancilasma ve yalnizlagmasini ele almistir. Yasadigi
donemin Amerikasini toplumsal yapiyi, insan iliskilerini, bog mekanlari, kamusal ve kirsal alanlari,
incelemis nesne ve 6zne (birey/insanin kendisiyle) iliskisinde yasanan modern ¢agdaki varolussal
krizini vurgulamistir.

Sanatci yasadigi donem ve toplumsal yap1 i¢cinde hem varlik felsefesi hem de kiibizmin ve soyut
sanatin popiiler oldugu bir siiregte sanatsal bir kaygi ve ruhsal bunalim hissetmesi sanatina da etki
etmistir. Yapitlarinda siklikla, kaygi, gerilim, gizem, sessizlik ve yalmzlik duygusu siirsel bir
anlatimla 6n plana ¢ikmistir. Dolayisiyla sanatgi, tiretim siirecinde kendi igsel diinyasindan da
yararlanmigtir. Bu anlamda sanat¢inin yapitlari, resimsel bir tasvirin 6tesinde, diislindiiriicii bir
Ozellige de sahiptir. Bunu da teknik agidan parlak ve keskin renk kullaniminda hem mekansal ve
bigimsel kurgusunda hem de giindiiz ve aksam betimlemelerinde 1s1k-gdlgenin degisen zit etkilerine
yer vererek elde etmistir.

Fotografik, figiiratif ve gercekci bir iislup anlayisi benimseyen sanat¢i, o donemin popiiler
akimlardan olan kiibizm, fovizm, soyut sanat veya sonraki yillarda yilikselmekte olan soyut
disavurumculugu tercih etmemistir. Bunun yerine daha az ragbet goren ve o donemde kismen
popiilaritesini kaybeden gercekgi tarza ilgi duymus ve kendi inandig1 yolda hareket ederek yapmak
istedigi tarzda sanatsal gelenegini olusturmustur.  Bunun temelinde ise, E. Hopper’'m
modern/endiistriyel bir kent olarak New York’da gecen yasami, tanik olduklari, tecriibeler ve
gozlemleri, New York School of Art’taki egitim siireci ve egitmenleri, Paris seyahatleri, zorlu
donemleri gibi yasamsal bir birikimin gostergeleri yatar. Dolayisiyla geleneksel bir sanat
anlayisinda, giincel konulari ele almis; yapitlarina gagdasbir ruh katmistir. Biitiin zorluklararagmen,
iiretimlerinde tutarlilikla ile inandig1 tarzda ¢alismaya devam etmis, zaman iginde sanattaki yerini
saglamlagtirmigtir.
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Amerikan sanat1 ve sanat tarihinde toplumsala, kendine 6zgii bakis agilarina sahip olan Edward
Hopper, en avangarttan en siki gelenekciye kadar, biitiin sanatsal kesimden ressamlar,
elestirmenler, yonetmenler ve sanatseverler tarafindan takdir edilen bir sanat¢i olmustur.
Muhatazakarlar, E. Hopper’in resimlerinde belirli bir ruh hali ve yerel tasvirde Amerikan
gercekeiliginin siirekliligini goriirken, modernistler de kompozisyonlarinin netligine ve
sadeligine hayran kalmislardir. E. Hopper bu genis kesime, (yasadigi donemde farkli sanat akimlar
popiiler olmasina ragmen) tarzinin biitiinliigiinden 6diin vermeden hitap etmeyi basarmistir.
Dolayisiyla yapitlari; tislubu ve tekniginin biitiinliigii ve kendi sanatsal gelenegini olusturmada belli
i¢c dinamiklerine sahip olmasi ile dikkate degerdir. Bu nedenle de yillardir Amerikan sanatinda énem
arz etmektedir. Amerikan yasamini kisisel, edebi bir siir gergekligi araciligryla ele alisi, Amerikan

resminin hem tarzi hem de boyutu acisindan sasirtici derecede ¢agdas kalmistir (Geldzahler, 1962 s.
113).

Giliniimiizde kentlesme ve gd¢ olgusunun artmasi ile yalnizlagma ve yabancilagsma daha da artmistir.
Ozellikle de giiniimiiz insanin, gelisen teknoloji ile sosyal bir izolasyon iginde oldugu bu giinlerde,
E. Hopper’1n onlarcayil 6nce ele aldig1 bu konular, daha da artan bir etkiyle giincelligini korumakta,
kiiresel 6l¢ekte toplumlarin her kesimini E. Hopper’in resimlerinde isledigi, yalniz figiirlerinden biri
haline getirmektedir. Bu durum, E. Hopper’in halihazirda var olan iiniine iin katmaya devam
etmektedir.
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