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BiR AUTEUR OLARAK KIESLOWSKI ve “VERONIQUE’IN IKiLI
YASAMI” FILMi
KIESLOWSKI AS AN AUTEUR and THE FILM OF "THE DOUBLE LIVE OF
VERONIQUE"

Yelda YANAT BAGCI ' - Oznur AKYILMAZ?

Oz

Bu calismada, “igsel hayatlarin sinemacisi” ya da “sinemanin sairi” olarak anilan, gizem, mistisizm, melankoli
ve dinsel 6geler gibi gesitli araglart kullanarak insanlarin i¢ diinyasint siirsel bir dille, evrensel ve toplumsal
sorunlartysa carpici bir sekilde masaya yatiran Polonyali yonetmen Kristof Kieslowski’'nin onu usta ya da
Fransizca deyisiyle “auteur” yapan sinematografik iislubu, film dili, anlati yapist ve karakter sunumu ele
alimmaktadir. Yonetmenin tiim filmlerinin birbirini tamamlayarak ve birbirinden geliserek film dilinin nihai
noktasia gelmesinde énemli rolii vardir. Bu filmler i¢inde ¢alismamiza konu olan “Veronique’in Ikili Yasami”
hem yo6netmenin Polonya’dan Fransa’ya gegisi hem politik filmlerden siirsel filmlere doniisii hem de bagyapiti
olan Ug Renk Uglemesi’nin énciilii olmasi sebepleriyle ayr1 bir éneme sahiptir. Daha 6nce {izerine Tiirkge
akademik ¢alisma hi¢ yapilmamis olan sinema tarihinin bu 6nemli filmi yonetmenin siirsel film dilinin
tamamlayicist olan ve sonraki filmlerinde hep birlikte calistig1 senarist, goriintii yonetmeni ve miizisyen ile
tanigmasi anlaminda da oldukga 6zellikli bir noktada durmaktadir. Bu baglamda yonetmenin sinema hayatinda
ustalik donemini simgeleyen ve biiyiik bir doniim noktasi olarak goriilen, birbirinden habersiz iki 6zdes kadinin
esrarengiz ciftgezerlik hikayelerinin anlatildigi 1991 yapim “Veronique’in ikili Yasam1” filmi auteur kurami
cergevesinde incelenmistir. Calismanin sonucunda filmin yonetmenin auteur olarak tanimlanmasini saglayan
film dilinin ve anlat1 yapisinin tiim dgelerini tagidigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kieslowski, auteur yonetmen, Veronique’in ikili yasami

Abstract

This study discusses the Polish director Kristof Kieslowski’s -who is known as the "filmmaker of inner lives" or
"the poet of the cinema," uses various tools such as mystery, mysticism, melancholy and religious elements,
while on one hand dealing with the inner world of people with a poetic language, on the other hand, strikingly
discussing universal and social problems- cinematographic style, narrative structure and character presentation
that made him a master or, in French words, an auteur.. All the films of the director have an important role in
bringing the director to the final point of the film language by complementing each other and developing from
each other. The “Double Life of Veronique”, which is the subject of our study in these films, has a special
significance both for the reasons of the director's transition from Poland to France, his return from political films
to poetic films, and for the fact that it is the predecessor of the Three Colours trilogy, which is his masterpiece.
This important film in the history of cinema, which has never been studied in Turkish academically, stands at a
very special point in terms of meeting the screenwriter, cinematographer and musician, who complemented the
poetic film language of the director and worked with him in his later films. In this context, the 1991 film "
Double Life of Veronique", in which the mysterious “doppelgénger” stories of two identical women, unaware of
each other, symbolizing the mastery period in the director's cinema life and seen as a great turning point, is
analyzed within the framework of the auteur theory. As a result of the study, it has been determined that the film
carries all the elements of the film language and narrative structure that enable the director to be defined as an
auteur.
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Giris

Polonyal1 yonetmen Krzysztof Kieslowski (1941-1996) ’nin kariyerini ve filmlerini en
cok etkileyen seylerden biri siiphesiz ki kendi yasam hikayesi ve yasadigi donemlerde
ilkesinin i¢inde bulundugu politik zorluklardir. Diinyaya ve sinemaya bakis acgisini
sekillendiren kendi yasaminin filmlerine derin etkisi sebebiyle yonetmenin yagam hikayesine
kisaca g6z atmak onun film evrenini daha iyi anlamak baglaminda elzemdir. Polonya’da
dogan Kieslowski’nin ¢ocuklugu verem hastasi olan babasi sebebiyle ailesiyle birlikte sehir
sehir dolasarak ge¢cmis ve bu hastaligin sonucunda da heniiz kii¢iikken babasini kaybetmistir.
Dolayisiyla, Kieslowski’nin cocukluk ve ilk genglik yillar1 bir yandan ailesiyle birlikte
karsilastig1 zorluklar, hastaliklarla miicadeleler diger yandan da 2. Diinya savasi sonrasi
iilkesinin yasadig1 Sovyet baskis1t ve onun getirdigi zorluklarla gegmistir. Tiim ailenin verem
olma riski yiiziinden siirekli evde oturan, kitap okuyan ve hastaligi bulastirma kaygisiyla
akranlarindan uzak tutulan yonetmen, biitiin bu sebeplerle i¢ine kapanik, melankolik ve
kitaplarin diis diinyasinda kendine ¢ikis arayan bir gen¢ olarak yetismistir. Bu donemde
tanistigl Dostoyevski ve Albert Camu gibi yazarlar onun varolus¢uluga olan yonelimini
tetiklemistir. Lise egitimini tiyatro teknisyeni olarak tamamlayan ve aslinda tiyatro yonetmeni
olmak isteyen Kieslowski sinema egitimi alarak daha iyi bir tiyatro yonetmeni olabilecegi
diisiincesiyle sinema okumaya karar verir. Bu siirecte de ailesine destek olabilmek igin
tiyatrolarda ve sinema filmlerinde ¢calismistir (Stok, 2011).

Kieslowski daha sonra Andrzej Wajda, Krzystof Zanussi ve Roman Polanski gibi
tinlii yonetmenlerin de yetistigi Lodz Sinema Okulu’nda yonetmenlik okumustur. Buradaki
egitimi sirasinda 68 6grenci olaylarinin da etkisiyle siyasete bulagsmis, bunun sonucunda uzun
sorgulara ve baskilara maruz kalmistir. Bu yasadiklar1 onun siyasetten bir daha kopmamasina
ve filmlerinde az ya da ¢ok siyasi bir yan bulunmasina sebep olmustur. Kieslowski sinema
okulunu bitirdikten sonra kariyerine belgesel filmler ¢ekerek baslamistir. Yaklasik 10 yil
stiren belgeselcilik donemi kendini yavas yavas once televizyon filmlerine daha sonra da uzun
ve kisa metrajli ¢esitli kurgusal filmlere birakmistir.

[lk kurmaca filmlerini daha cok televizyon igin iiretmis olan Kieslowski siki
yonetimden nasibini almig ve filmleri uzun yillar sansiire maruz kalmis, yaymlar
engellenmistir. Hatta bu filmlerden Kisa Is Giinii daha gdsterime girmeden sansiirlenmis ve
bugiine kadar higbir yerde gosterilmemistir. Bu donemde (1975-1981) ¢ektigi filmler Ahlaki
Sinema Kaygis1 akimina dahil olup, yogun siyasi elestiriler igermekteydi (Tasciyan, 1997).
1985°te ¢ektigi Sonsuz filmi ile tiim dikkatleri {izerine ¢eken yonetmen bu filmle birlikte artik
diinyanin en 1yi yonetmenleri listesindeki yerine dogru yolculuguna da baslamis oldu. Tiim
filmleri i¢inde en politik olanlardan sayilabilecek ve Polonya’da yasanmis gercek siyasi bir
olay1 ele alan film, daha sonraki tiim filmlerinde senaryolarini hep birlikte yazdigi senarist
Krzysztof Piesiewicz ve filmlerinin unutulmaz miiziklerini besteleyen miizisyen Zbigniew
Preisner ile ilk kez ¢aligmasi anlaminda da ayrica 6nemlidir (IMDB, 2022).

Sonsuz filminden 1994’te tamamladig1 son filmi Ug Renk iiglemesine kadar toplamda
24 uzun metraj film ¢eken yoOnetmenin bu filmlerinden en ¢ok ses getirenleri ve sinema
tarihine altin harflerle yazilanlarmin on emirin konu alindigi Dekologlar, makalemizin de
konusu olan; Fransa ve Polonya’da birbirinden habersiz hayatlarini siirdiiren iki kadinin
hikayesini anlatan Veroniquie’in Ikili Yasam: ve Ozgiirliik, esitlik ve kardeslik temalarini
isledigi Uc Renk:Mavi (1993), Beyaz (1994) ve Kurmizi (1994) oldugunu sdylemek yerinde
olur (Dorsay, 1996, s. 374).

“Sinemanin sair1” ya da “i¢sel hayatlarin sinemacis1” olarak anilan Kieslowski;
filmlerinde 6zgiirliik, din, tanri, agk, ahlak, doga, adalet, giinah, kader, 6liim, su¢ ve ceza gibi
ontolojik problemlere deginmesiyle one ¢ikmaktadir. Bu ontolojik problemlerin yani sira
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yoksulluk, aglik, issizlik, dagilmis aileler, hukuk ve adalet sistemindeki hatalar gibi cesitli
toplumsal sorunlar1 da filmlerinde islemistir (Cobanoglu, 2018). Geneline bakacak olursak,
Kieslowski'nin filmleri, bir parca karamsarlik, bir parca dinsel tonlama ve bir par¢a mistisizm
icerse de sonugta yogun bir "diislince" ve "tartigma" yumag haline gelmektedir (Tas, 2014).
Insan ve insan iliskileri tiim bu ontolojik ve toplumsal tartismalarmm merkezinde yer
almaktadir. Boylelikle sinemasinda kullandig siirsel dilin yani sira kisilerin i¢ diinyasina ve
bireysel hayatlarina odaklanmasi sebebiyle” i¢sel hayatlarin sinemacisi” olarak karsimiza
cikmaktadir.

Ingiliz Film Enstitiisii tarafindan modern zamanlarm en iyi ydnetmenleri
siralamasinda 2. sirada yer alan Kristof Kieslowski kariyeri boyunca yaptigi filmleriyle
Berlin, Venedik, Cannes Film Festivalleri gibi onlarca festivalden biiyiik 6diille donmiis,
sinema tarihindeki yeri tartisilmaz bir yonetmendir. Kendine has ve onu doneminin diger
yonetmenlerinden ayr1 tutan sinema anlayisi, tislubu ve yaratimina atifta bulunarak dilimizde
“usta”, Fransizca deyisiyle “auteur” olarak anilan Kieslowski de biirokratik engelleri asarak
kendi sinema dilini olusturmus ve bir¢cok gen¢ yonetmene ilham kaynagi olmustur.

Yontem

Bu c¢alismada Andrew Sarris’in auteur kuraminda ortaya koydugu Onciiller
cergevesinde hakkinda Tiirk¢e kaynagin ¢ok sinirli oldugu bu kiymetli yonetmenin iizerine en
az calisilmus basyapiti “Veronique nin Ikili Yagam:” filmi sinematografik iislubu, kullandig
sinema teknikleri, anlat1 yapisi, temasal biitlinliigli, karakter sunumlari ile kendi film dilini
nasil drettigi Auteur Kurami baglaminda betimleyici analiz yontemi kullanilarak
incelenmistir. Betimleyici analiz yontemi 4 asamadan olugmaktadir; bilimsel ¢ergevenin ve
temalarin belirlenmesi, tematik ¢erceveye gore verilerin diizenlenmesi, verilerin tanimlanmasi
ve verilerin yorumlanmasi olarak siralanabilir (Yildirnrm & Simsek, 2021). Calismamizda da
oncelikli olarak Auter Kurami baglaminda cergeve ve temalar belirlenmis, bu g¢erceveye
uygun olarak veriler ortaya konmus, tanimlanmis ve sonug¢ kisminda da yorumlanmuistir.

Auteur Kuram ve Kristof Kieslowski

Farkli degisken ve kriterlere yonelik degerlendirme yapan; Andrew Sarris, Wollen ve
Andre Bazin gibi c¢esitli yazarlarin fikirleriyle ortaya ¢ikan auteur kuram ilk olarak Francois
Truffaut tarafindan 1954 yilinda yazilan bir makalede ortaya atilmigtir. Sinema Defterleri
dergisinde yaymlanan sanat sinemasini giindeme getirdigi “Fransiz Sinemasinin Belirli Bir
Egilimi (Une Certaine Tendance du Cinema Frangais)” baslikli makale Fransiz Yeni
Dalgasi’nin dogusunun manifestosu olarak goriilmiistir.

Auteur kuram; sinema sanatinin yaratici iligkilerini vurgulayan yonetmen odakli bir
diistince akimidir ve yapittan ziyade yapitin lireticisine odaklanir. Sinemanin bir sanat olarak
var oldugunu ve bu anlamda iireticisinin de sanat¢1 olarak degerlendirildigini savunur. Bu
diisiince akimina gore; film sanatinin yaratict kisisi yonetmendir ve onun 6zgiin kisiligi ile
filmleri birer sanat¢1 eserine doniigsmektedir (Gokmen, 2018).

Tim yonetmenlerin auteur olamayacagini1 savunan bu elestiri, auteur yonetmeni belli
Olciitlerle degerlendirir. Auteur kuramin iki 6nemli Onciisiinden biri olan Andrew Sarris
“Notes on the Auteur Theory in 1962” adli makalesinde; yonetmenin teknik yeterliligi, fark
edilebilir kisiligi ve igsel anlami, auteur yonetmeni diger yonetmenlerden ayiran Onciiller
olarak belirlemistir. Yonetmenin teknik yeterliligi olan birincil onciil; yonetmenin yaraticiligi
ile iliskili olup filmin niteligi i¢in olmazsa olmazdir. Sarris’e gore; filmin senaryosu, kurgusu,
kullanilan renkler, miizikler, kostiimler, dikkat ceken Ozgiin diyaloglar, ¢cekim teknikleri
yonetmenin teknik yeterliligini agi8a ¢ikaran araglardir. Yonetmenin fark edilebilir kisiligine
iliskin ikinci Onciil ise; yonetmenin birden fazla filminde tekrarladig1 karakteristik stili,
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kendine 6zgii film diline atifta bulunmaktadir. Sarris’in makalesinde belirtigi {igiincii onciil
olan ig¢sel anlam ise; yOnetmenin 0z yasam Oykiisiiyle iliskilendirildigi bir durum olup,
yonetmenin kisiligi ile kullandigi materyaller arasindaki iliski ve gerilime isaret etmektedir
(Akgora, 2015).

Auteur kuramin diger 6nemli Onciisii Peter Wollen’1n, 1969 yilinda yayinlanan “Signs
and Meaning in The Cinema” adli kitabinda ise, yonetmen kadar yapitlarin da dnemsendigi
bir bakis acisin1 gérmekteyiz. Wollen yonetmenin yani sira bir filmin birgok etken sonucu
ortaya c¢iktigini, yapitlarin géz ardi edilmeden benzerliklerin, tekrarlarin, farkliliklarin ve
karsitliklar sisteminin ortaya konmasini vurgulamaktadir (Akcgora, 2015).

Auterizmin kiiltiirel etkilerini “Theorizing Art Cinemas” kitabinda tartisan David
Andrews; auteurizmin sinemanin bir sanat olarak kutsanmasini kolaylastirdigin1 ve sinefiliyi
kiiltiirler arasinda yaydig1 ve birkag¢ kitada bir dizi ulusal sinemada yeni dalga hareketlerini
baslattig1 icin itibar kazandigim ileri siirmektedir. Ornegin; savas sonras1 dénemde, sansiire
kars1 koyan auteur yonetmenlerin cinsel devrimin ilerlemesini saglamalar1 gibi. Boylelikle,
auteurizmin, film yazarligi iizerine bir tartismay1 gecici olarak ¢6zdiiglinii ve 1970’den sonra,
bir yonetmenin filmin genel etkisinden en fazla sorumlu olan figiir olarak kabul edildigini, "en
iyi yonetmenlerin genellikle en iyi filmleri yaptigina" inanildigin1 belirtmektedir (Andrews,
2013).

Kieslowski’nin auteur bir yonetmen olarak en ¢ok One c¢ikan yonlerinden biri
kullandig: ortiik ve eliptik tislubudur. Daha 6nce de bahsettigimiz lizere; yonetmenin yetistigi
yillarda Polonya yogun bir Sovyet baskist altindadir ve bu politik ¢alkantilarin sonucunda
tilkede kat1 sansiir uygulamalar1 vardir. Politik ortamin siirekli karigiklik yarattigi Polonya
gibi bir iilkede politikadan uzak kalmak neredeyse imkansizdir ve bu agmazi Kieslowski de
derinden yasamustir (Soytok, 2018). Bu nedenle, bir ¢ikis yolu olarak, gergegin ¢iplaklikla
aktarildig1 belgesel filmleri yapmayi1 birakip kurmaca sinemaya gecis yapmak zorunda
kalmistir.

Bu gecisle birlikte, kurmaca filmlerle yine de insanlarin giinliik hayatin ic¢inde
karsilastiklar1 giigliikleri anlatmanin yollarint aragtirmistir. Filmlerinde ne denli bireyin i¢
diinyasina yonelmek istemis olsa da bireyin kaderinin, i¢inde yasadigi toplumsal kosullar
tarafindan belirlendigi gercegini unutmamis ve bunu Ortiik bir {islupla seyirciye aktarmayi
amaclamistir. Hatta zaman iginde sansiir kurulundakilerin kafasimi karistirmak Kieslowski
icin bir zevk haline gelir ve bunu hayatin1 anlattigi “I’m, so so.” belgeselinde soyle dile
getirir; “Benim roliim, onlarin 6nceden gdremedikleri yeni bir seyi kesfetmektir. Sansiir
kurulunun bir fikir sahibi olmadigi konularla ilgilenmeye basladim; insanlarin gizemi ve
heyecanlari...” (Kieslowski, 1996). Yonetmen tam da bu sebeplerle sansiir kuruluna uzak
olan bu kavramlar lizerine diislinmeye ve insanin i¢ diinyasina yonelik filmler {iretmeye
baslar.

Dolayisiyla, filmleri polemik anlamiyla agik agik siyaset icermez ancak; “Sonsuz” ya
da “Dekalog” filmlerinde belirgin bir sekilde goriilen bogucu biirokrasi, sessiz ¢igliklar,
giindelik hayatin kiiflii kenarlar siyasal sisteme kars1 bir durus, sanstirciilerin anlamayacagi
ama halkin anlayacagi bir film yaratarak yapilan bir meydan okumadir (Bernard &
Woodward, 2017). 1985 yapimui filmi Sonsuz; metafiziksel bir ask hikayesi anlatirken alt
metninde Polonya siyasi tarihinin 6nemli olaylarindan biri olan Dayanisma Hareketi
(Solidarnosc)’ni islemis ve siirsel anlatimiyla dayanisma, sadakat, agsk gibi kavramlari tipki
filmin afiginde yer alan c¢engelli igne gibi birbirine baglamistir. Dolayisiyla, Sonsuz,
Kieslowski’nin filmografisinde en politik filmi gibi goriinse de politika ve agka esit
mesafeden yaklasarak, bir mikroskop gibi kullandig1 kamerasiyla en icte olana, 6ze yaklasma
cabasiyla agk, ac1, korku, 6liim, yalnizlik, nefret gibi duygular1 irdelemistir. (Calisir, 2014)
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Sonsuz’da oldugu gibi; Kieslowski ‘nin 1988’de on bdliim olarak ele aldigi televizyon
dizisi Dekalog da Tevrat’ta gecen on emri siradan insanlarin giindelik hayati igerisinde ele
alirken acilar, hatalar, yalmizliklar ve deger olusturmadaki bocalamalar1 evrensel insanlik
degerlerine tasiyarak aslinda tiim diinyanin modern insanlarina hitap eden sinemasal bir
basyapit yaratmistir. Karakterlerin en i¢sel duygularini sarsici ve giiclii bir dille ele alirken, on
emirin giiniimiize yorumlanmasiyla seyirciyi sorgulamaya iten, yesil filtreler ve karanlik
imgelerle daha da gii¢lenen anlatisiyla Dekalog, Kieslowski’nin en gli¢lii eserlerinden bir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gok, 2016). Yine, Kieslowski’nin 1975 yilinda ¢ektigi ilk
televizyon filmi olan Personel’de 19 yasinda Varsova’ya tiyatro kumpanyasinda terzi olarak
calismaya gelen Romek adinda bir gencin, sahne arkasinda karsilastig1 gergeklikle yasadigi
hayal kirikliklarina, st ile altin ¢atismasini ikincil planda eslik ettigini gormekteyiz (Dursun,
2018).

Bu 6rnek filmlerde goriilen ortiik ve eliptik {islubu yaratmak i¢in Kieslowski genel
olarak diyaloglarinda basitligi ve yalinligi tercih etmistir; yine kendi deyimiyle,
“Karakterlerin kendi kisisel problemlerini 6ne ¢ikartirken; giinlik hayatin tiim sosyal
sorunlar1 ve zorluklar1 her zaman arka planda bir yerde biraktim " der. Kieslowski’nin bu
ortiik tislubunun bir sonucu olarak filmlerinde baskin bir sekilde “yazgi” temasi ortaya c¢ikar.
Ciinkii ne kendisi ne de yarattig1 kahramanlar, politik gelismeler karsisinda muhalif yonlerini
rejimin kat1 tutumu nedeniyle agikca disa vuramazlar. Kieslowski bu boslugu filmlerinde
yazgl kavramiyla doldurmaya calisir. Yazgi kavrami iizerinden bilinmezlikte olusan olaylar
karsisinda nasil hareket edecegi ve nasil davranacagini bilmeyen insanlarin i¢ diinyasindaki
calkantilar1 gostermek ister ; “Ben disaridaki her seyi eklemeye calistyorum. Insanin
disindaki. Tabi bu beni insanin metafiziine yaklastirtyor. Olay olarak, toplumsal ve politik
olani reddediyorum” “Higbir zaman kaderimizde ne yazili oldugunu bilmiyoruz. Sansin bizim
icin neler sakladigin1 bilmiyoruz. Bir mekan, sosyal grup, profesyonel bir meslek ya da
yaptigimiz is anlaminda kaderden bahsediyorum. Duygusal diinyamizda, ¢ok daha fazla
ozgiirliige sahibiz. Toplumsal hayatimizin neredeyse tamaminda sansimiz bizi yonlendiriyor”

(Zizek, 2001) .

Kieslowski'nin biitliin filmleri bu yazgi ve rastlanti ikilemiyle sekillenir. Kér Talih
filminde, treni yakalamasina bagl olarak hayatinin akis1 degisecek olan geng adam, Oldiirme
Uzerine Bir Film’de ve Sonsuz’da katil ya da dul kadmin, kurban ve avukatin bulusmasini
saglayan hep rastlantilardir. Kisaca rastlanti onun sinemasmin merkezinde yer alir.
Kieslowski yazgi ve rastlanti arasindaki ¢ift yonli iliskiyi soyle acgiklar; “Hepimiz
rastlantilarin dogurdugu seceneklerle kars1 karsiyayiz. Belki de se¢mek, bir sekilde yazgiya
hakim olmaktir. Ancak bu secimin bize getirecekleri ya da beklentilerimiz bagka bir konu”.
(Soytok, 2018) Kieslowski’nin filmlerinde yazgi ve rastlantinin yani sira ortak bir tema olarak
“tutku” dan da bahsedebiliriz. Ornegin; Sonsuz filminde esini kaybeden kadin, kocasinin
dliimiinden sonra onu tutkuyla ne kadar ¢ok sevdigini anlar. Ask Uzerine Kiiciik Bir Film’de
Tomek, Magda’ya tutkuyla baghdir. Veronika 'min Ikili Yasami filminde Veronika hastaligina
ragmen sarki sdylemeyi tutkuyla istemistir (Soytok, 2018).

Ayrica, Kieslowski’nin filmlerinde ustalikla kullandigi bir diger 6ge ise renklerdir.
Oznel bir anlatim araci olarak renkler, yedinci sanat olarak adlandirilan sinema da anlatim
dilini olusturan Onemli bir 6gedir. Renkler; 151k, kamera agilari, filtreler, imgeler ve
sembollerle birlikte kullanilarak gorlintliyli olusturmakta ve ©zel bir anlatim dili ortaya
¢ikarmaktadir (Koca, 2019) . Usta yonetmen Kieslowski de filmlerinde bu 6zel anlatim
dilinden yararlanarak renklerin hakimiyetine gore bir atmosfer yaratmakta ve anlam
olusturmaktadir. Ve bu renk kullanimiyla en ¢ok 6ne ¢ikan filmi; adini Fransa bayragimin
renklerinden alan ve bu renklerin simgeledikleri iizerine kurgulanan “Ug Renk:
Mavi/Beyaz/Kirmizi” Uglemesidir. Mavi; ozglirliigli, beyaz; esitligi, kirmizi ise kardesligi
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simgelemektedir. Kieslowski, her {i¢ filmde de 6zgiin renk kullanim stili ve teknik basarisiyla
siirsel bir gorsellik ortaya c¢ikarir. Bu filmlerde renkler sadece dekorun bir pargast degil,
karakterlerin ruh haliyle ortlisen, tematik ve sembolik anlamlar yaratmaktadir.

Gortldugu gibi Kieslowski filmleri anlatisi, karakter sunumu, kullandig1 miizikleri ve
renkleri, tasidig1 melankoli, mistisizmi ve iislubu ile kendine 6zgii ve bir o kadar da etkileyici
ve carpicidir. Kieslowski filmlerinin ayirdedici yonlerinden bir de kullandig1 ¢cekim teknigidir.
Stiphesiz ki tek basina ne igerik ne de teknik bu basariyr ve miikemmeliyeti yakalayabilirdi.
Ve bu kadar diisiince ve duygu yogunlugunu basit kamera ¢ekimleri ile vermesi
beklenemezdi. Kieslowski, oyuncularin oyununa odaklanirken; izleyicilerin oyuncularin
duygularint gorebilmesi igin siklikla yakin ¢ekim kullanir ve bu durum onlarin durumuyla
empati kurmasini saglar. Tiim filmlerinde gorebildigimiz ama o6zellikle Personel filminde
yogun bir sekilde kullanilan yakin ¢ekimler yukarida da bahsettigimiz filmde anlatisal olarak
ikincil planda verilen alt-iist ¢atismasimi  yakin plan ve uzak plan ¢ekimleriyle
desteklemektedir. (Dursun, 2018) Ayni sekilde bu ¢alismanin konusu olan “Veronique’in
Ikili Yasami” filminde yukarida bahsedilen Kieslowski’ye o6zgii olan sinematografik
tislubundan, anlatisina, ¢cekim tekniklerine ve baskin bir sekilde gérdiiglimiiz yazgi, rastlanti,
mistisizm, melankoli ve tutku tam anlamiyla deneyimlenmektedir.

Veronique’in ikili Yasanm Film Incelemesi

Kieslowski sinemasina yon veren tematik ve sembolik anlamlarin yiikli oldugu bu
film yonetmenin Polonya doneminin sonunu, Fransa doneminin baslangicini ifade etmesi,
yasadigr ufuk degisiminin ilk ve en Onemli iirlinli olmast acisindan cok Onemlidir.
Metafiziksel olgulara ayna tutmayi seven Kieslowski’nin, bu filmde varolussal problemleri
odaga aldign goriilmektedir (Durdu, 2016) . Bu film aym zamanda yonetmenin Ug Renk
Uclemesi ile doruga erisecek olan sinema-renk-siir baglantisin1 bir auteur olan sinemasina
isledigi filmdir. Bu anlamda siyasi filmlerden sanatsal filmlere ge¢isinin de ilk yapitidir.

Filmin Olay Orgiisii

Film, biri Polonya’da (Weronika) digeri Fransa’da (Veronique) yasayan birbirine ¢ok
benzeyen iki kadinin paralel hayat hikayelerini ele almaktadir. Polonya’da kii¢iik bir kasabada
babasi ile birlikte yasayan Weronika, miizikle ilgilenmekte ve bir koroda sarki sdylemektedir.
Antek adinda bir erkek arkadasi vardir, onunla sevisir, yagmur altinda sarki sdyler ve hayat
doludur. Ama bir yandan da tedirgindir ve babasina bu diinyada yalniz olmadigin1 hissettigini
tuhaf duygular igerisinde oldugunu sdyler. Bir giin Krakow’a teyzesini ziyarete gider. Orada
bir arkadasini koroda dinlerken sarkiya eslik eder ve sesi ¢cok begenilince se¢melere katilmak
lizere notalarini alarak oradan ayrilir. Weronika eve donerken kendini meydanda bir
protestonun ortasinda bulur. O sirada, protestocularin fotografini ¢eken bir Fransiz turisti;
kendisine tipatip benzeyen Veronique’i goriir. Otobiise binen Veronique’u goren Weronika
saskin bir sekilde onun arkasindan bakakalir.
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Gorsel 1- (Kieslowski K. , 1991)

Weronika katildig1 segmelerde basarili olur ancak sonrasinda kalp rahatsizlig1 gegirir
ama lyilesir. Ertesi giin sevgilisi Antek ile bulusur. Se¢gmelerden sonra ilk konserde Weronika
solo bir sarki sdylerken sahnede bayilir ve gegirdigi kalp krizi sonucunda oSliir.

Weronika’nin 6liimiyle, film Fransa’da yasayan Weronika’ya tipa tip benzeyen miizik
O0gretmeni Veronique’in hayatiyla devam eder. Veronique kederli ve yas havasindadir. Bu
mistik ve tinsel hava filmin sonuna kadar devam eder. Tipki Weronika’nin yalniz olmadigini
hissettigini soyledigi gibi, Veronique de sebebini bilmedigi bir sey icin kederlenmektedir.
Veronique de tipki Weronika gibi kiigiik yasta annesini kaybetmistir, hayati miizikle doludur
ve kalbi sarki sOylerken onu zorlamaktadir. Fakat Veronique, Weronika’nin aksine tutkular
yerine sakin bir hayati tercih ederek, koroyu birakir ve miizik 6gretmenligi yaparak hayatina
devam eder. Ertesi giin, miizik 6gretmenligi yaptig1 okulda 6grencileriyle bacagini kirdiktan
sonra kelebege doniisen bir balerini anlatan kukla gdsterisini seyreder. Bu gosteride tanistigi
yazar Alexander Fabri’ye asik olur.

Gorsel 2- (Kieslowski K., 1991)

Veronique, cocuk kitab1 yazari olan Alexander Fabri’yi ona gonderdigi bazi ipuglarim
takip ederek Paris’teki tren istasyonunda bir kafede kendisini beklerken bulur. Alexandre, iki
giindiir onu bekledigini, yeni bir kitap tizerinde ¢alistigini ve gelip gelmeyecegini gormek i¢in
ipuclarini bir tiir deney olarak gonderdigini sdyler. Manipiile edilmeye 6fkelenen Véronique,
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yakindaki bir otele gider. Alexandre otele gelir, ondan 6ziir diler. Alexandre ve Veronique
birlikte otel odasina gecer ve orada uyuyakalirlar. Daha sonra gece boyunca birbirlerine olan
duygularini itiraf ederler.

Ertesi sabah Alexandre ile konusurken Véronique, "Ayni anda hem burada hem de
baska bir yerde gibi" hissettigini ve birisinin hayatina yon verdigini sOyler. Véronique,
Alexandre'a cantasinin icindekileri gosterir. Cantada Véronique'in Polonya'ya yaptigi son
gezisinde c¢ekilmis bir fotografin negatifleri vardir.  Véronique, fotograflardan birini
gosterirken, “bu benim ama iizerindeki kaban benim degil” derken, resimdekinin baskasi
oldugunu anlar, kederlenir ve aglar. Bir siire sonra Véronique, Alexandrer kendi resmiyle
yeni bir kukla iizerinde galisirken goriir. Ikinci ayn1 kuklanin amacim sordugunda Alexandre,
kuklanin zarar gérmesi ihtimaline kars1 ek bir kuklaya ihtiyaci oldugunu soyler. Alexandre,
ayni giin farkli sehirlerde dogan ve aralarinda gizemli bir bag bulunan iki kadin hakkindaki
yeni hikayesini Veronique'e okur. Hikaye tipki filmin basinda seyrettigimiz iki kiigiik kizi,
Veronique ve Weronika’yr anlatmaktadir. O giiniin ilerleyen saatlerinde Véronique babasinin
evine gelir, 6n kapida durur ve uzanip eski bir aga¢ gévdesine dokunur.

Kieslowski’nin Filmi bir Auteur Olarak Bicimlendirisi

Polonyal1 bir kadin ve onunla mistik bir sekilde baglantili Fransiz ruh esinin hikayesi
olan “Veronique’in Ikili Yasam:” aslinda birgok yonden kendi icinde sezgisel diisiincenin,
miizik, performans ve giizel sinematografinin {irettigi duygularin birbirine baglanmasinin
tutkulu bir kutlamasidir. Anlati Oriintiilerinin ve ayrintilarin dikkatlice diizenlendigi renk
tonlar1 filmi soyutlayarak, siirsel bir anlatiya dontistiirmiistiir. Filmde her tiirli duygu ve
durumu destekleyen bir renk sahneyi tamamlar. Mekan ve zaman tanimlamalar bile renklerin
dramatik etkisi diisiiniilerek yaratilmistir. Ornegin savastan ¢ikmus, yikik, dokiik ve yilgin
tilke Polonya soluk, sari, sisli ve karanlik olarak gosterilirken, Fransa yesil, parlak ve canlidir.
Buna ragmen karakterlerin yapilari ise yasadiklari ortama tezattir. O yikik dokiikliigiin i¢inde
Weronika hayat dolu ve canliyken, yasamin ig¢inde Veronique bezgin, keder icinde ve
sebebini bilmedigi bir bosluktadir.

Filmdeki metafizik ve mistik anlatiy1r baskin bir sekilde 6ne ¢ikaran 6geleri ele alirsak
bunlarin en basinda “ciftgezerlik” olgusu gelebilir. Filmde sadece bir degil birkac diizeyde
“ciftgezerlik” gorebiliriz: Fransiz Veronique, Polonyali Weronika’nin ¢iftgezeriyken,
Alexander karakteri de filmin yOnetmenin c¢iftgezeri (hatta olay Orgiisiinde detaylica
bahsedildigi gibi hikdyeyi oOnceden bilip kendi yazmisgasina anlatmasi gibi referanslar
dolayisiyla “Tanr1” da olabilir) oldugunu goriiyoruz. Bu giftgezerlik olgusu; Laine’in isaret
ettigi gibi Freud'un doniisii somutlastiran tekinsizligin arketipsel figiirii olarak a¢imladig:
psikanalitik kavramlarla aciklanabilecegi gibi sadece izleyicide mistik ve esrarengiz
deneyimler uyandiran bir olgu olarak da goriilebilir (Laine, 2011). Bu durumun bireysel
bilingalt1 ile ruhsal olaylar1 agiklamaya g¢alisan Freudyen okumadan ziyade, Jung’un “ortak
bilingdis1” (collective unconsciousness) kavramiyla da farkli bir felsefi okumasi yapilabilir.
Jung’un biitiin insanlikta ortak bulunduguna inandig1 bu bilingdisi, soyagekim ile atalardan
gelen ve biitlin ge¢misi kapsayan izlenimleri i¢ermektedir (Giirses, 2007; Kavut 2020).
Jung’un senkronisite adini verdigi bu prensip ayni1 zamanda ger¢eklesen ama birbirinin nedeni
olmayan olaylar1 kapsar. Birinin bagka birini diisiindiigii anda ona bir sey olmas1 gibi bir
durum bu prensibe ornek olarak verilebilir (Jung, 1997). Kisisel bilingdisinin daha da
derininde olan bu ortak bilingdisi; bizim birbirine uzak cografyalarda, birinin Polonya
digerinin ise Fransa’da olan iki kahramanimizin yasamlarinin fark edilmeyen tek bir an
disinda hi¢ kesismemis oldugunu da diistiniirsek, cift-gezerliklerinin bir agiklamasi olarak
okunabilir.
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Ancak  ¢iftgezerlik  kavrami;  Kieslowski’de  Matrix (1999), Fight Club
(1999), Vertigo (1958) filmlerinde oldugu gibi ego ve alter-egonun catismasi olarak degil
aksine birbirinden habersiz varligini silirdiiren ve hatta daha sonra birbirlerini ikame eden ve
aralarinda hissi bir bag olan bir uyumluluk {izerine kurulmustur. Kuklact’nin iki kukla
yapmasini “zamanla yipranabiliyorlar” seklinde agiklamasi da, bu ikameyi dogrulamaktadir.
Dolayistyla, Polonyali Weronika 6ldiikten sonra, Veronique’in Fransa’da devam eden yasami
bu uyumun, benzerligin ve ortakligin devami olarak yansimakta ve ciftgezerlik filmin esas
karakteri olan ortak bir ruh olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Durdu, 2016) .

Her ne kadar Weronika ve Veronique’in hayatlar1 ilgilendikleri miizikten,
hastaliklarina, kiigiikken annelerini kaybetmelerine vs kadar benzesse de birinin 6liimiine
digerinin ise yasamasina sebep olan sey farkli se¢imleridir. Bu noktada seyircinin aklina
paralel evren teorisi gelir. Belki de bu iki karakterden biri digerinin paralel evrendeki varligini
ya da hayalindeki kendisini simgelemektedir. Filmdeki, kuklacinin balerinden kelebege
doniisen gen¢ kadin gosterisi ve Weronika’nin Oliimiinden sonra diger hikayenin
Veronique’in uykudan uyanmasiyla baglamasi da bunu destekler nitelikte olup filmdeki mistik
anlatiy1 gliclendirmistir.

Ayrica; film, carpik mercekler, pencereler, saydam nesneler, aynalar ve diger yansitici
yiizeylerin eslik ettigi "karisik anlarla" doludur. Bu unsurlar, Weronika ile Véronique
arasindaki ve ayrica karakter ile film yapimcisi arasindaki iligkide somutlagsan temel
icbagliligimiza bir gonderme yapmaktadir (Laine, 2011). Filmde renk kadar etkin ve 6zellikle
kullanilmig bir diger 6ge yansimalardir. Birbirinin yansimasi olan iki karakterin hikayesini
anlatirken yonetmen sik¢a aynalardan, camlardan ve yansima alacagi her tiirlii yiizeyden
goriintiilere yer vermistir. Ornegin Weronika’nin babasma bu diinyada yalmz olmadigmi
hissettigini soyledigi sahnede camdaki yansimasini gérmemiz gibi filmin bir¢cok yerinde bir
karakterin digerini hissettigi sahnede yansimalara rastlariz. Bu yansimalar hem iki karakter
arasindaki hem de karakterlerin seyirciyle olan bagini temsil etmektedir yonetmenin yarattigi
film evreninde. Oyle ki iizerine diisen 15181n nereden geldigini anlamaya calisan Veronique’in
donlip kameranin i¢ine bakmasi izleyiciye bir mesajdir ve 151¢in kaynagi olan ayna da
Veronique’in hem Weronika ile hem de seyirci ile ortak noktasidir.

Filmde yogun bir metafor kullanim1 vardir. Filmde kullanilan hemen hemen her nesne
baska bir anlam ifade eder. Ornegin nota kitabimin bagcigi ile iki karakterin kalp rahatsizlig
ve ortak kardiyolojik cizgiler gorsellestirilmistir. Karakterlerden birinin parmagina doladigi
bagcik daha sonra diger karakterin kalbinin durmasini temsilen diimdiiz olur. Kuklac1 tanriy1,
birbirinin yedegi olan kuklalar ise ¢ift gezer karakterlerimizi temsil eder. Aymi kukla
gosterisinde oldugu gibi hayatta da karakterler ¢ift yaratilmis ve biri oyundan ¢ikinca digeri
yoluna devam etmistir. Burada oyun da hayatin kendisini temsil etmektedir. Filmde
kuklacinin bir diger temsil ettigi anlam film evreninde tanri niteligi tasiyan yonetmendir.
Clinkii yonetmen film diinyasin1 insa eder, karakterleri yaratir ve kaderlerine karar verir. Bu
tip ¢ifte gobndermelerle yonetmen seyirciyi zorlamak istemis ve bir¢ok gizemin cevabini net
vermeyerek bazi cevaplari seyircinin bulmasi i¢in ucunu agik birakmaistir.

Bagcigin yani sira bir diger baglayici unsurlardan biri de ikisinin de hayatinda ¢okga
yer alan miiziktir. Aym1 miizige duyduklar tutku, karakterlerin hislerinden dogan mistik
gerilimi aciga ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 3- (Kieslowski K. , 1991) Gorsel 4- (Kieslowski K. , 1991)

Film, diinyanin tersten gosterildigi bir sahneyle baslar, daha sonra da sik sik diinyay1
ters gosteren kiiciik seffaf kiire yardimiyla sinemanin insanlara kattig1 tigiincii g6z imgelemine
gondermede bulunur. Yonetmen bu filmde de her filminde oldugu gibi goriintiiler yoluyla
anlam yaratmis ve fazlaca agiklamalardan kagmmustir. Iki karakterin dzdesligini de yine her
iki hikdyeye benzer gorsel 6geler yerlestirerek yapmistir. Her iki karakterin de diinyayi siirekli
tersten gérme cabasi, camlara ve aynalara olan tutkusu tam da bu anlatim1 desteklemek i¢in
filmde bulunan 6gelerdir.

Gorsel 5 - (Kieslowski K. , 1991)

Iki karakterin yalnizhiga yaklagimlari da filmin kilit noktalarindan biridir. Ornegin
filmin ilk sahnelerinde Polonyalt Weronika yalniz olmadigini hissettigini soyler, o 6ldiikten
sonra ise Fransiz Veronique aniden bir hiizne kapilir ve kendini ¢ok yalniz hissettigini, sanki
yas tuttugunu ama nedenini bilmedigini ifade eder ¢iinkii bilmese de aslinda hayatindaki en
onemli insan1, ruh ikizini kaybetmistir. ikisi yasarken hissedilen yalnmz olmama hissi ve biri
oldiiglinde ortaya cikan o yalnizlik hissi de yine filmdeki renk kullanimina yansimistir. Bu
dogrultuda Polonya déneminin yesil, Fransa déneminin kirmizi agirlikli olmast yonetmenin
kuskusuz renklerle anlam yaratma ritiielinin yansimasidir. Filmde °‘tutku’, ‘cesaret’ ve
‘fedakarlik’ kirmuzi 151k ve filtreyle, ‘biiyiime’ ve ‘caresizlik’ ise yesil renk ile
yansitilmistir. Renklerle anlam yaratma baglaminda bu filmin U¢ Renk Uglemesi’nin énciilii
oldugunu ve yonetmenin bu filmde baslattig1 bu siirsel anlatimi1 son filmiyle doruga tagidigini
sOylemek yanlis olmaz.

Ana karakterlenin iki 6zdes kadinin oldugu bu film, Kieslowski’nin kadin ana
karakterler iizerinden hikdye anlatma fikrini de pekistirmistir. U¢ Renk’te kadin karakterlerin
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derinligini doruk noktasina tasiyacak olan yonetmen bu anlamda da onun Onciilii olan bu
filmin kadin filmi olmaktan ¢ok kadin hakkinda bir film oldugunu sdylenebilir. Bu ¢aba daha
onceki filmlerinde kadinlar1 yeterince tasvir etmemek, "tek boyutlu" kadin karakterler
yaratmak ve "kadinligin 6ziini" anlayamamak ile suclanan Kie§lowski’nin yanlig olani
diizeltmek istemesi olarak da yorumlanabilir (Lee, 2002). Sonsuz ve Dekalog filmleri kadin
kahramanlar1 i¢cermesine ragmen, bu film Kieslowski’nin kadinlar iizerindeki son vurgusunu
daha ilerici feminist terimlerle desteklemektedir. Kadinlarin 6zel ve yetenekli oldugu goristi,
bu filmin ardindan gektigi liglemede, 6zellikle Mavi ve Kirmizi’da da hakimdir. Bununla
birlikte, Kieslowski kadinlar1 her seyden once erkeklerden farkli olarak goriir. Ancak,
Dekolog'un aksine, bu bakis agisini kiiglimsemek ve kiigiiltmek yerine 6zellikle de sezgi,
duygusal bilgi, 6zel duyarlilik ve inceliklerin oldugu alanlar1 kapsayacak sekilde kadin
otekiligini bir armagan olarak sunmaya calisir ve farkindalik yelpazesini genisletir
(Cummings, 2003).

Film, doneminin siyasi ger¢eklerinden olduk¢a uzaktadir ve 6nceki filmlerinin aksine
politik bir mesaj kaygis1 yoktur. Oyle ki, Polonya'daki sosyal kaosun tek ipucu Weronika ve
Véronique’in, Varsova sokaklarinda bir tesadiifi bulusmasi i¢in zemin olusturuyor. Bir tur
otobiisiinlin i¢cinden mutlu bir sekilde siyasi bir gosterinin fotograflarin1 ¢eken Véronique,
cevredeki kargasadan dolayr Weronika'nin onu fark edip, saskin bir sekilde durdugunu ve
otobiis uzaklastikca iki kadin arasindaki ¢ercevenin sikiligini ve dramatik kesimi fark etmez
bile. Elbette siyasi karisiklik i¢cinde olan Polonya’daki karakterin 6lmesi ve Fransa’dakinin ise
yasamayi tercih etmesi bir tiir gbnderme olarak kabul edilebilir olsa da yonetmenin 6nceki
filmlerine oranla siyasi durusunun filme ¢ok daha az yansidigini séylemek yanlis olmaz.

Sonu¢

Krzysztof Kieslowski, kendine 6zgii anlatimi, sinematografik iislubu, yalin insan
elestirisiyle diinya sinemasmma c¢ok Onemli bagyapitlar kazandirmig, bir auteur
yonetmendir. Kariyerine baslangic yaptigi belgeselcilik yillarindan, c¢ektigi efsanevi
televizyon filmleri Dekalog ve sinemasinin dorugu sayilan Ug¢ Renk serisine degin tiim
filmlerde kendi essiz iislubunu, bakis acisini yansitmis ve uluslararasi {ine sahip usta bir
yonetmen olarak sinemaya sairane bir ¢gehre kazandirmistir.

Kieslowski filmlerinde derinlemesine sahit oldugumuz bu siirselligin yani sira, aslinda
icine dogdugu topluma ayna tutmustur. Polonya toplumu Katolik inancinin olabildigince
baskin olmasinin yaninda toplumsal kutuplagsmalarin, politik krizlerin sik yasandigi bir
tilkedir. Kieslowski yaptig1 bu filmlerle ve belgesellerle ortiik bir iislupla dahi olsa seyircinin
zihninde bir 151k yakmaya calisir. Uslubu, anlatis1, kullandig: renkler ve ¢ekim teknikleriyle,
hemen hemen her filminde isledigi 6zgiirliik, din, tanr1, ask, ahlak, doga, adalet, giinah, kader,
oliim, su¢ ve ceza gibi evrensel ve ontolojik konulari insanin i¢ diinyasindan baglayarak
benzersiz ele alisi, filmlerinde yarattigi mistik, metafizik ve biraz da melankolik havasiyla
“auteur” kavramini sonuna kadar hak ettigi tim otoritelerce kabul edilmistir.

Kieslowski sinemast i¢in yonetmenin Polonya déneminin sonunu, Fransa doneminin
baslangicini ifade etmesinden dolay1 doniim noktasi olan ve yasadigi ufuk degisiminin ilk ve
en &nemli iiriinii olan basyapitlarindan “Veronique'in Ikili Yasam:” filmini inceledigimizde
onu auteur yapan tiim bu 6zelliklerinin etkileyici bir bicimde harmanlandigini gérmekteyiz.
Yonetmenin tiim filmlerinin onun kendini gelistiren film dilini tamamlayan birer yap1 tasi
oldugu diisiiniiliirse, bu film de dliimiinden &nce ¢ektigi bagyapit1 “Ug Renk” filminin &nciilii
olmus ve gerek basrol oyuncusunun ii¢clemede yer almasi, gerek goriintii yonetmeni ve
miizisyen gibi filmin dilini tamamlayan unsurlarin ayni kalmasi sebebiyle yonetmenin
filmografisinin temel tas1 olmustur. Siirsel anlatim1 ve muhtesem gorselligiyle, ask, yasam,
miizik, tutku, kader, rastlanti, gibi bir¢ok konuyu farkli anlam katmanlarinda bulusturan,
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yarattig1 mistisizmle bas dondiiriirken 6te yandan seyirciyi bir diisiince yumaginda birakan bu
film Kieslowski’nin Auteur sinemaciliginin énemli bir 6rnegi olarak sinema tarihindeki yerini
almakla kalmamis onun neredeyse yasaminin tek bir climlesi gibi anlam ve anlatim biitiinliigi
tasiyan filmleri i¢cinde unutulmaz bir degere sahip olmustur. Bu baglamda ¢alismamiza konu
olan “Veronique’in Ikili Yasami” filmi Kieslowski’nin auteur ydnetmenliginin saglam bir
kanitidir.
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