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Ozet

Istanbul medeniyetimizin kalbi ve muhassilasidir. Mimariden musikiye, tezhipten
ciniye kadar biitiin giizel sanatlar ve siir bu yeni kiiltiir muhitinde yeni bir terkiple nesv i
nema bulmus ve bu terkip biitiin Islam cografyasinda model ittihaz edilmistir. Bu bakimdan
Islam medeniyetinin ilim kanadin1 Araplara ihale eden Batili arastiricilarin sanat kanadini
da sadece Iran’a hamletmeleri biiyilk bir haksizliktir. Fatih o6zellikle medreselere
ehemmiyet vermistir. Kokli bir devletin ancak kuvvetli bir kiiltiire dayanarak var
olabilecegi fikri onu Enderun mektebi ve medreseler kurmaya sevk etmistir. Fatih donemi
bu ilim ve fikir hareketleri yaninda sanat cihetiyle de biiyiik bir sigrayisi temsil eder.
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1. Giris

Ortagag s6z konusu olunca Sanat ve saltanat kelimeleri kadar birbirine
yakisan pek az kelime vardir. Gerek Doguda gerekse Batida bu caglarda sanat daha
ziyade sarayin himayesi altinda yesermistir. Islam’in ilk asirlarindan itibaren ilim
hareketleri daha ¢ok Arap cografyasinda ve Arapga etrafinda tesekkiil etmistir.
Buna mukabil Islam diinyasinda siyasi hakimiyetin Tiirklerin eline gegtigi
asirlardan itibaren sanat hareketleri de Tiirk hanedanlarinin himayelerinde inkisaf
etmistir. Osmanlinin bir cihan devleti olarak parladigi 15.yy.dan itibaren Herat,
Semerkant ve Tebriz gibi dogudaki ilim ve sanat merkezlerinin yerini Istanbul
almis ve giiniimiize kadar da Islam diinyasinin siyasi ve kiiltiirel baskenti olma
konumunu siirdiirmiistiir. Yahya Kemal’in ifadesiyle Istanbul medeniyetimizin
kalbi ve muhassilasidir. Mimariden musikiye, tezhipten ¢iniye kadar biitiin giizel
sanatlar ve siir bu yeni kiiltiir muhitinde yeni bir terkiple nesv i nema bulmus ve
bu terkip biitiin islam cografyasinda model ittihaz edilmistir. Bu bakimdan islam
medeniyetinin ilim kanadin1 Araplara ihale eden Batil1 arastiricilarin sanat kanadini
da sadece iran’a hamletmeleri biiyiik bir haksizliktir.

2. Tiirk Kiiltiirii ve Osmanh

Giriste de belirttigimiz gibi Sel¢uklu ve Anadolu beylikleri doneminde
sahsiyetini bulma istikametinde ilerleyen Tiirk kiiltiirii asil ideal terkibine Osmanli
ornegiyle ulasmigtir. Bu 6rnegin mahiyetini anlamak i¢in s6z konusu kiiltiirii diger
kiiltiir modelleriyle kisa bir mukayeseye tabi tutmak istiyoruz. Ahmet Davudoglu
cesitli kiiltiirleri “ben idraklerine”- gore ele aliyor ve onlarn :1.Giiglii ve sert
2.Giiclii ve esnek 3.Giiclii ve yerel 4.Zayif ve sert 5.Zayif ve esnek olmak iizere bes
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temel guruba ayirtyor. Biz bunlardan sadece bizi ilgilendiren ilk ikisini ele alaca-
g1z. Yazara gore bunlardan birincisinin 6rnegi, iyi tanimlanmus, felsefi ve metafizik
giiclii bir temele oturmus, tutarli bir diinya goriisiine dayanan, bagkalarini diglayan
sert, hegemonik Bati kiiltiiriidiir. “Digerleri barbar” ve “Degerli ne varsa bende
var” inanct bu modelin temel dzellikleridir." Giiclii ve fakat esnek olan ikinci mo-
delin 6zelligi ise niifuz edilebilir olmasi, diger kiiltiir unsurlarint paylasmasidir.
Biiyiik Iskender zamaninda olusan eklektik medeniyet havzasi ile Abbasi-Endiiliis-
Osmanli-Hint eksenindeki Islam medeniyeti bu modelin érnekleridir. Bu modelde
Zeus ve Buda; rasyonalizm ve Hint mistisizmi bir araya gelmistir. iskenderiye bu
kiiltiirlerin bulusma noktasidir.” islam medeniyetinde sadece yerel kiiltiirler birbir-
leriyle tanigmamis, merkezdeki kiiltiir de her yerel kiiltiirle yilizlesmistir. Felsefe,
tip, cografya vs. onceki bilgilerle i¢ igedir. Bunun sonucu olarak gii¢lii bir merkezle
birlikte yerel kiiltiirler de kendini {iretmeye devam eder. Toynbee’nin “evrensel
islami devlet”, Goitein’in ” ortacag dini demokrasisi” dedigi sey budur.’ Bu esnek-
ligi saglayan sey secilmis iistiin bir irk veya smif inancinin olmamasi, her topluluga
kendi 6zel hukuklarina gore hayatlarini yasama serbestisi verilmesidir. Adam Metz
bunu;Ortacag Avrupasinin aksine Islam diinyasinda degisik inanclardan bir ¢ok
toplulugun olmasina ve bunlarin yan yana yasamasina bagliyor. Bu kiiltiir gelene-
gini slirdiiren Osmanli hiikiimdarlarinin; Halife, Padisah, Hakan ve Kayzer gibi
farkli unvanlar kullanmalar1 durumun siyasi geleneklere de yansidigini gésteriyor.*
Osmanli hiikiimdarlar1 kendilerini sadece Islam aleminin lideri degil Dogu ve Bati-
nin Hiitkiimdart olarak kabul ettiler. Nitekim Fatih’in sarayinda Bizans asilli alim-
lerden Trapezuntios: ” Kimse siiphe etmez ki sen Romalilarin imparatorusun. Impa-
ratorluk merkezini hukuken elinde tutan kimse imparator ve Roma Imparatorlugu-
nun merkezi Istanbuldur” demekle padisahin fikirlerine terciiman olmaktadir.’

Osmanli kiiltiiriiniin temel 6zelliklerinden biri bu renkli toplum yapisina
ragmen miitecanis bir fikri ve sanat zevkine sahip olmasidir. Nitekim Cemil
Meri¢’e gore, 19. asra kadar Osmanlida bir “Ortak Suur” vardir: “Islamiyet
Siileymaniyede kubbe, Itride nagme, Bakide siir”.

Osmanli hayat: ile sanatlar1 arasinda ortak bir tavrin mevcudiyeti bir cok
defa dile getirilmistir. Bu birlik Rothacker’in fikirleriyle paralellik arz eder.
Rothacker’e gore bir kiiltiiriin biitlin verimleri ayni ortak ruhun degisik alanlarin-
daki goriiniiglerinden ibarettir. O halde ayn1 ortak ruhtan dogan biitlin sanat eserleri
arasinda da derin bir i¢ ilgi ve benzerlik s6z konusudur. Rothacker, bu konuda W.
Dilthey’in Roma sanat1 hakkindaki fikirlerinden yararlaniyor: “Bir civic romanum
(bir roma vatandasy) medeniyeti her tarafa yayan, boyunduruk altina aldiklarin
koruyan, dikbaslilart yola getiren Roma imparatorlugu vatandagsi olmanin verdigi
bu taskin gurur. Bu uslup Roma sanatinda, Roma edebiyatinda, Roma dininde de
dile gelir. Roma eseri olan herhangi bir su yolunun her kemerinde, bir Roma aniti
tistiindeki yazimin her harfinde, Roma dilinin her ciimlesinde insan aynt Roma ru-
hunu duyar”” Yahya Kemal de donemin biitiin sanat subelerinin nasil bir zevk ve
iislup birligine sahip oldugunu ve toplumun biitiin kesimlerince benimsendigini su
veciz climlelerle hiilasa ediyor: “Sair biitiin oteki sanatlara baglydi. Hattat yazi-
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yor, miicellit ciltliyor, miizehhip tezhipliyor ve bestekar ondaki sarkilart besteliyor.
Saire mimar cami’lerinin mescidlerinin, saraylarmmin, hanlarinin, medreselerinin,
cesmelerinin, sadwrvanlarimin cephelerinde bir yer ayirryordu, tasct kitabe tagini
kesiyor, hattat kitabeyi yaziyor, hakkak oyuyordu. Hasili sair biitiin sanatlara, bii-
tiin hayata béyle baglarla bagl ve o cemiyetin timsali idi. Siivin aletleri, usulleri,
lisani, zevki birdi ve her yerde ayni seviyeye hitap ediyordu. Teselya Yenise-
hir’indeki sairin gazelini Diyarbekir konaklarinda, Urfali sairin kasidesini Bosna-
Saray konaklarinda okuyor, anliyor, cosuyorlardi”® Toplum-edebiyat iliskilerine
deginen Levend’e gore de bir donemin hayatini anlamak i¢in en iyi ayna edebiyat-
tir:” Toplumun belli bir siire i¢indeki durumunu gérmek istiyor musunuz? Edebiya-
tin1 gozden gegiriniz. Toplumbilim arastirmalarinda ¢ok zengin bir kaynak olan
tarih, bu konuda edebiyatla asla yarisamaz.””

3. Fatih Donemi Sanat Hayat1

Bu genel yorumlardan sonra simdi biraz da Fatihin kendi donemindeki ilim
ve sanat hayatina katkilar1 tizerinde durabiliriz. Goniil Tekine gore Fatih 6zellikle
medreselere ehemmiyet vermistir. Koklii bir devletin ancak kuvvetli bir kiiltiire
dayanarak var olabilecegi fikri onu Enderun mektebi ve medreseler kurmaya sevk
etti. Bu mektepler i¢in Bizans patrikhane mekteplerinin model alindigini sdyleyen-
ler de vardir. Fatih hemen fetihten sonra Ayasofya ve Zeyrekte iki medreseyi faali-
yete sokmus, bilahare Semaniye medreselerini insa ettirmistir. Sehi Bey onun gerek
hocalar gerekse dgrencilerle tek tek ilgilendigini ve isimlerini bir deftere kaydetti-
rerek tayinlerini de bizzat kendisinin yaptigini sdyler.'® Onun dikkat ¢ekici 6zellik-
lerinden biri de kanun koyucu tarafidir. Hiikiimdar, devletin belli kanunlarla yone-
tilmesi icin gayret sarf ederek seri ve orfi uygulamalari toplatip tedvin etmistir.
“Kanunname-i Sultani ber-Muceb-i Orf-i Osmani” model olarak kullanilan bu top-
lamalardan biridir. Bu kanunnamelerde; ceza hukuku, vergiler, idare ve teskilat ile
protokol, merasimler ve unvanlarla ilgili maddeler bir araya getirilmistir.'"' Diger
taraftan 6zellikle Fatih doneminin oldukca hareketli bir fikir hayati oldugu soyle-
nebilir. Bizzat hiikiimdarin katildig1 ve tesvik ettigi ilmi miinakasalara bir 6rnek
olarak Hocazade ile Karabagi arasindaki Tehafiit tartismalarini hatirlayabiliriz."?
Onun Slavca ve Rumca dahil alt1 dil bildigi sdylenir. Kendisini hem Miisliimanla-
rin hem de Hiristiyanlarin hiikiimdar olarak gérmiis ve onlara deger vermistir. Bu
husus divan katipleri i¢in el kitab1 olarak yazilmis Menahicii’l-insd isimli eserde
Hiristiyanlara kars1 kullanilan saygili ifadelerde belli oluyor. Patrik olarak atadigi
Georgios Gennadius’la tercliman araciligi ile Hiristiyanlik {izerine yaptigi tartigma
onun bu ilgisini agik¢a gosterir.”"® Sarayda Yunanli ve italyan alimler vardi ve
Avrupa ile yazismalarda Bizansli katipler kullaniliyordu. Arasinda, Laertius,
Heredotus, Livy gibilerin oldugu Yunan ve Latince bir ¢ok eser ona okunmustu.
Fatihin Rumca biyografyasini yazan Kritovulos onun Biiyiik Iskender, Pompei ve
Sezar’in hayatlarina ve Arapga’ya cevrilmis felsefi eserlere- o6zellikle Aristo ve
Stoik felsefeye-¢ok ilgi duydugunu sdyler. Bu arada sarayda en az 16 tane Yunanca
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eser yazilmisti. Arapga’ya cevrilen eserler arasinda Batlamyus’unki ile Ilyada,
Ezop masallar1 ve Thomas Aqinas gibileri de vard."*

Fatih donemi bu ilim ve fikir hareketleri aninda sanat cihetiyle de biiyiik
bir sigrayisi temsil eder. S6zgelimi Osmanli sanatinin en verimli oldugu sanat dali
olan mimariyi ele alalim. Selguklu mimarisinde en 6nemli yapilar1 kervansaray ve
medreseler teskil ederken Fatihten itibaren abidevi camiler birinci sirayi alir.
Seleflerinden ¢ok kubbeli cami mimarisini miras alan Osmanlilar bu dénemde yeni
bir tislup gelistirdiler. Bu yeni iislupta ¢evredeki kiiciik kubbelerin merkezde yer
alan ana kubbe etrafinda toplandigi goriiliir. Bu goriiniisii ile cami mimarisinin
Anadolu ve Rumeli topraklarinda kendisinden bagka siyasi giic birakmayan
Osmanli devletinin genislemesine uygun diistiigii sOylenebilir. Keza cilt
kapaklarindan, revak alinlarina kadar bir ¢ok alanda karsimiza ¢ikan semse (gilines)
motifi bir merkezden idare edilen kainat diisiincesini temsil eder gibidir."
Mimaride dikkat ¢eken diger bir husus dini ve sivil mimarinin malzeme
farkliligidir. Le Corbusier ve Busbec, Tirklerin sivil eserlerde dayaniksiz
malzemeyi, dini olanda ise tas ve mermeri tercih ettigine dikkat etmiglerdir. Bu
husus daima baki olan1 6ne ¢ikaran kiiltlirel tavrin mimari planinda da devam
edisini gostermektedir. Keza, Topkapi sarayinin devletin giiciine ragmen Batidaki
benzerleriyle kiyasi hiikiimdarlarin tevazuunu gostermektedir.'® Ekrem Hakki
Ayverdi mimarimizdeki bu karakteri soyle ifade eder: "Tiirk ahlakinda Mikel
Anj'in “Soyle” feveramyla Hazret-i Musa heykelinin dizine ¢ekic indirmesi gibi
tezahiir ve gurur nakisesi yoktur. Hakiki sanatkar yaptigimin “ezelin” elinden
ciktigint bilendir.”"” Mimarideki gelismeler yaninda yeni sarayda kurulan atlyeler
sayesinde cilt, minyatiir, tezhip gibi kitap sanatlar1 da biiyilk bir inkisaf
gostermistir. Mehmed Siyah Kalemin Uygur resim gelenegine bagl olarak yaptigi
natiiralist resimler bu dénemin en dikkat ¢ekici minyatiir 6rnekleridir. Sinan Beyin
Fatih ve Nigarinin Kanuni portrelerinde goriildiigii lizere vurgu daima bas ve
ozellikle yiizde olusu ayni azalar iizerinde israr eden Divan siirinin dikkatine
uygundur. Biitiin Islam milletlerinin sanatinda 6nemli bir yeri olan hiisn-i hat keza
Fatih déneminde milli kivamini bulmustur. Seyh Hamdullah ve talebeleri islam
diinyasinda hiisn-i hattin en giizel 6rneklerini vereceklerdir Donem cilt ve tezhibi
de Istanbul’a cazibesine kapilan Herat ve Tebrizli ustalarin ellerinde yeni ve parlak
bir devreye adimini atmaktadir.

4. Fatih Oncesi Edebiyati

Simdi de Fatihe kadarki edebiyatimiz1 birkag ciimleyle 6zetleyelim. islam
oncesi donemde daha ziyade sifahi bir edebiyat diline malik olan Tiirkler V. yy.da
Iranlilarla karsilastiklart zaman islenmislik bakimindan esit olmayan bu iki dilin
karsilasmasi tabiatryla Tiirkce’nin aleyhine tecelli etmisti. Farabi ve Ibn-i Sina’nin
ilmi eserlerini Arapga yazmasi gibi donem sairlerinin siirlerini Fars¢ca yazmasini da
tabii kargilamak icab eder. Ancak Johanson gore Fars¢a’nin tercih edilmesi sadece
dil bakimindan zenginligi degil sairlere hazir sdyleyis kaliplar1 vermesi, hazir tislup
sunmasindandir. Nitekim Romantiklere kadar Avrupa’da da hazir model ve kalipla-
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r1 dolaysiyla Latince tercih edilmekte idi. Cirak, siire ana dili yerine Farsga ile
basliyordu. Nevayi, Muhakemetii’l-Lugateyn’de buna taniklik etmektedir. Rone-
sans donemindeki Avrupa’da da yerel dillerin durumu buydu. Ancak bir anekdot
olarak sunu da belirtelim. Eskiden beri sairlerimizin ana dili karsisindaki ihmalkar
tutumlar1 bir kusur olarak elestirilmistir. Ancak Arapca ile karsilagsma esnasinda
Fars yazarlarinin da benzer bir tutum sergiledikleri gériiliir. Oyle ki Biruni
(-1048/49) bile, Farsca ile Arapga’y1 mukayese ederken Fars dili i¢in: ”padisahlarin
hikayelerini ve gece masallarini anlatmaktan baska ise yaramaz.” demekteydi. An-
cak daha sonraki ilmi eserler, mesela Gazalinin Kimya-y1 Saadet’i, Hucvuri’nin
Kesfi’l-mahcub’u bu dile ilmi bir haysiyet kazandirdi. Nihayet 12.yy.in basinda
Senai, Hadikatii’l-hakika’da Fars¢a’nin Arap¢a’ya denkliginden bahsedebildi. So-
nucta Farsca ile karsilastiktan dort asir sonra milkkemmel 6rneklerini veren Tiirk-
¢e’nin, Arapga ile kargilasmasindan ancak dort asir sonra biiyiik bir dil haline gele-
bilen Farsca’dan daha fazla gecikmedigi sdylenebilir. Gergekten Fatih donemi sii-
rimizin ilk klasiklerini yetistirdigi ¢cag olarak edebiyat tarihimizde yerini almustir.
Melihi, Seyhi, Ahmet Pasa ve Necati donem sairleri arasinda ilk elde hatirlanacak
isimlerdir.

Bazi arastiricilar bu dénemin siir dilini agirlasmasi bakimindan tenkit et-
mislerdir. Oysa bu dil Tiirk¢e’nin tarih i¢indeki uzun bir yiiriiyiisten sonra ulastigi
olgun bir merhaleyi temsil eder. Dil-toplum miinasebetleriyle ilgili olarak dikkat
cekici fikirleri olan Rothacker, bir kiiltiiriin kendisi ve diinya karsisindaki tavrinin
en iyi ifade alani olarak dili goriiyor: “Bir insan toplulugu ile bu toplulugun suur
muhtevast arasindaki bu kanuni miinasebeti, en iyi sekilde onun dilini inceleyerek
anlayabiliriz. Her hangi bir dilin sozIliigii bize realitenin biitiinii igcinde nelerin ézel
bir kelime ile tespit edilecek kadar dikkate deger oldugunu gosterir.”"® Yazar bu
fikirlerine uygulama alani olarak Roma ve Yunan dillerinden bazi karakteristik
kelimeleri segiyor. Ona gore fikir ve felsefeye ait; “Kosmos, Logos, Eros gibi kav-
ramlart ancak Yunanhlar yaratabilirlerdi” Buna karsilik sert ve disiplinli bir top-
lumun ruhunu gosteren:” Pietas, Auctoritas, Dignitas, Gravitas, Virtus. fmperium
gibi kavramlar da tam Romalilara 6z kavramlardir.” Nitekim Roma’da aile dahil
biitiin kurumlar askeri bir disipline tabi idi. Memurlar ig baginda bulunduklart siire-
ce sual edilmez bir yetkiyle donanmustr."” “Virtus; erlik demektir.” Rothacker’e
gore Roma kiiltiirliniin karakteri bu kelimelerde acgiga ¢ikmistir. Bir dilde yer alan
kelimelerin belli konularda yogunlagmasi veya maddi yahut manevi kavramlara ait
olusu anlamhidir: “Bunun béyle olmast bir kiiltiiriin olgunluk derecesiyle ilgilidir.
Arkaik-primitif kiiltiirler abstrakt diisiinme yetisini heniiz elde edememislerdir.
Hangi pirimitif dili tahlil edersek edelim hep su olayla karsilasiriz; boyle bir dilde
ozel deyimler adeta kaynastigi halde, bunlarin yanibasinda iist kavramlara rast-
lanmaz. Bir Alman koy agzindaki kelimeleri saymislar, duyularla kavranabilir
objelere ait 4260 kelimeye karsilik sadece 210 abstrakt kavram bulunmus® Tiirk-
¢e’nin tarih igindeki seyri boyunca kelime kadrosunu ve bu kadroyu teskil eden
kelimelerin cinsleri ile dilin belli alanlardaki tercihlerini takip etmek Rothackeri
dogrulayacaktir. Orta Asya’da komsulariyla olduk¢a sinirli miinasebetleri olan
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Tiirk toplumunun dili de bu duruma uygun olarak oldukca saf ve millidir. Aksan’in
bildirdigine gére bu donem dilinde mevcut yabanci kelime yiizdesi %1 civarindadir
ve bu yabanci unsurlar da daha ¢ok Cin menselidir. Yabanci kiiltiirlerle sik iligkile-
rin kuruldugu Uygur dénemi metinlerinde yeni dini kavramlan karsilamak {izere
bir ¢ok yabanci kelimenin ithal edildigi goriiliir. (En fazla %10-12). Sinasi Tekine
ait Goktiirk ve Uygur donemine ait mukayeseli bir dil yorumu yukarida 6zetlenen
Rothackerin fikirleriyle mutabakat halindedir: Géktiirkcede, diinya goriigii ve me-
deniyet tiiriine uygun olarak maddi alem ve deviet teskilatiyla ilgili kelimeler
cogunluktadwr (at, devlet, kagan, savas). Oysa yerlesik kiiltiire gecen Uygurlarda
sehir kiiltiiriiyle ilgili maddi kelimeler ve daha ziyade dini ve manevi aleme ait
unsurlar hakimdir. Islami Tiirk edebiyatmin ilk verimlerinde yabanci kelime sayi-
larinin olduk¢a mahdut olmasina karsilik zaman ilerledik¢e durum Tiirk¢e kelime-
lerin aleyhine islemeye baslamistir. Atabetii’l-hakayikta bu oran %20, Yunus Em-
rede %13, Asik Pasanin Garibname’sinde %20, Mevlidde %26, Bakide %65,
Nefide %60, Nabide ise %54’diir.>' Alinan kelimelere bakildiginda bunlarm ¢ogun-
lukla gergek bir ihtiyaca cevap verdigi goriiliir. Mesela italyanca’dan alinan keli-
meler daha ¢ok gemicilikle ilgilidir.”* Bu durum Keza dini terimlerin Arapca, edebi
olanlarin ise Farsca’dan alinmasi yine ayni prensibe dayanir. Diger taraftan
J.Kramsky’nin yaptig1 bir ¢calisma Eski Tiirk¢e doneminde tespit edilen 2460 s6z-
clikten bugiinkii Tirkiye Tiirkge’sine ancak % 28,3’liniin gelebildigini, kaybolan
kelimelerin genellikle eylem bildirdigini buna karsilik dilde soyut kavramlarin
arttigin1 tespit etmektedir.”> Dildeki degismelerin kiiltiir degismeleriyle ilgisi iize-
rinde Gonill Tekin’in de oldukea ilgiye deger tespitleri bulunmaktadir: S6zgelimi
Orhan Beye ait bir Miilkname ile Fatih Kanunnamesinden bir metnin karsilagtirma-
st bu iki devir arasinda gerek dilin sadeligi gerekse ustalik bakimindan koklii bir
fark oldugunu derhal gdstermektedir. Klise inga ibareleri ikinci metinde yerine
oturmustur.”* Daha evvel Ahmed-i Dai’nin pek eksik Teressiilii disinda konuyla
ilgili eser yokken bu devirde yazisma usullerini gdsteren Menahicii’l-inga adl1 kitap
telif edilmistir.Yahya bin Mehmet el-Katib’e ait olan eserde resmi, incelmis, siislii
yeni bir insa iislubu yaratilma yolundadir.”® Diger taraftan Arapca ve Fars¢a’nin
Oneminin artmasi da sosyal degismelere paralel olarak gergeklesmistir. Fatih Arap-
¢a’yt devletin resmi yazisma dili olarak kabul etti. Boylece Beylikler ve Fatihe
kadar Osmanli doneminde 6nem kazanan Tiirk¢e’nin yerine Arapga ilim dili olarak
ehemmiyet kazandi. Onceleri Arapga eserler istinsah edilirken bu donemde Arapca
telifler de mevcuttur.”® Tekine gore; “Bu faaliyet Fatihin cihansumul bir imparator-
luk kurma idealiyle yakindan ilgilidir“.*” “Baslangi¢ ve bitirislerde, yazilan miies-
seselere ve kisilere hitaplarda belli formiiller kullanilan, Istanbulun fethiyle degi-
sen psikolojiyi aksettirecek bicimde daha gurur dolu, ihtisamli sifatlarla yazilan,
Tiirk¢enin anlatmaya kafi gelmedigi bir ¢ok durumlarda, Fars¢anin veya
Arapgcanin resmi yazisma geleneginden gelen tabir ve formiilleri kullanan yeni bir
insa dili olustu.”. Bu dil sadece kanunlar1 tedvin esnasinda degil, devlet ricali ara-
sindaki yazismalarda, devletler aras1 mektuplarda ve bilahare sahasini genisleterek
sahislar arasinda da kullanilir oldu. Medrese ¢evrelerinde Arapga’ya verilen e-
hemmiyetin yerini Tasavvuf muhitlerinde 6zellikle de Mevlevi tekkelerinde Farsca
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devraliyordu. Medreselerde ders olarak okutulmadigi halde Fars¢ca’nin hemen bii-
tin Osmanli aydinlar1 tarafindan bilinmesi bu ¢evrelerin etkisine baglanabilir:
Anadoluda gelisen edebiyat Fatih devrinden ¢ok énce pek tabii olarak ayni mede-
niyet dairesinde bulunan bu giiclii modelleri kendisine ornek alacakti. Iste bu edebi
temayiil Fatih devrinde daha o6nceki devirlere kiyasla daha da fazlalagmistir. Siir-
lerde artik sadece Fars¢a ve Arapga kelimeler, deyimler, atasozleri oldugu gibi
veya Tiirkgeye cevrilerek okunmakla iktifa edilmiyor Fars¢ada siirsel ifadeler etra-
finda gelisen ayrintili imajlar, ¢cagrisimlar ve kaliplasmis imajlar da Tiirk siirine
girmeye baslyyordu. Boylece divan edebiyatimin biitiin ifade ozellikleri Fatih dev-
rinde Tiirk siirine tamamen yerlesmistir. Sairlerin ¢ogu iki dilli olup hem Fars¢a
hem Tiirkce siir yazmislardir. Bu sairlerden bir ¢cogu Aceme gitmis ve bu kiiltiirii
orada tammustir.”™ Fatih doneminin sonunda hemen hemen klasik seklini almug
olan dil ancak 19.asrwn ikinci yarisindan itibaren yine kiiltiirel ve sosyal degisme-
lerin zorlamasiyla yeni bir mecraya girecektir.

5. Sonug¢

Sonu¢ olarak tarihimizde Fatih doneminin sadece siyasi olarak degil
kiiltiirel agidan da bir donemeg anlami tagidigini s6ylemek miimkiindiir.
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