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Ozet

Sanat ve bilimdeki gergekligin ve insanlik i¢in her iki alaninda 6neminin belirlen-
meye c¢alisildig1 bu arastirma, betimsel verilerden olusmaktadir. Arastirma konusu, ilgili
bilimsel yayinlarin listesini iceren indeks ve 6zlerin taranmasi ve kiitiiphane koleksiyonla-
rinin taranmast ile betimlenmeye ¢alisilmistir.

Sanat ve Bilimdeki gerceklik kavramlarinin insanlik tarihinin her doneminde fark-
liliklar gosterse de insanlik igin her iki alaninda gerekli ve 6nemli oldugu sonucuna varil-
mustir. Ayrica sanatin anlasiimasinda ve insandaki estetik duyarligin gelismesinde sanat
egitiminin 6nemi de bu aragtirma ile belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanatci, Bilim, Gergeklik, Sanat Egitimi.

1- Giris

Insanin yasaminda bilim kadar sanat, sanat kadar da bilim gereklidir. Sanat
ve bilim insanoglunun yasaminda bir denge unsurudur. Sanatla bilimin iligkisi in-
san olgusunda bir birine baglanir. Sanat ve bilim, insan ¢abasinin iiriinleridir. Her
ikisi de toplumlarin kiiltiir baglaminda bir anlam kazanirlar ve ayn1 kdkene sahip-
tirler. Sanat ve bilim etkinlikleri giinliik yasam i¢inde bir zenginlesmeye yol agtigi
icin her zaman var olmuslardir. Sanat, canlandirma, bilim, aciklamadir. Ikisi ara-
sindaki ayrim yalnizca yontemlerindedir. Sanati romantizm ve hayal ile, bilimi ise
akilcilik ve gergek ile 6zdeslestirmek yanlig olur. Bir sanat¢inin ayni zamanda iyi
bir bilim insan1 olabilecegi bilinmelidir. Ayrica bir bilim yasas1 ne kadar ger¢ekse
bir sanat iirlinli de o kadar gergektir. Sanatinda, biliminde ortak yani, ger¢ege u-
lagma cabasidir. Bu caba esnasinda hayal giiciinii ve yaratici giicii kullanirlar.

2- Sanat ve Bilim

Sanat, sozciiklerle sinirlanamayacak kadar genis boyutlu bir olaydir. Kesin
tanimlamanin zorunluluguna karsin cesitli kisiler, asagidaki ifadeler icinde sanati
tanimlamaya ¢alisnuslardir. Unlii filozof KANT’a gére sanat bir ‘oyun’ dur. O,
sanatin kaynag1 olarak ‘is’ i goriir. Ote yandan, HEGEL ise sanati, ‘Ruhun madde
icindeki goriiniimii’ olarak niteler. Kuskusuz, sanatin tanimi1 konusunda daha baska
goriigler de siralamak olasidir. Nasil tanimlanirsa tanimlansin, sanatin yalnizca
insana 0zgii, yapay bir olgu, olay oldugudur. Yani sanatin, yalnizca insan tarafin-
dan yapilabilen bir is olusudur.'
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Sanat duygu ve diisiincelerin belirli teknik ve estetik kurallara gére madde
ile maddede ifade edilmesi olayidir.” Eflatun (Platon) sanati bir kopyay1 tekrar bir
kopya etmek, imgeyi tekrar imgelemek olarak tanimlamis ve sanatin bir yansitma
(mimesis) oldugunu sdylemistir.’ Eflatun’a gore dogada genel bir sanat kavrami
yoktur, fakat bazi sanatlar vardir, bu sanatlar, 6znel deneylerin bir anlatim tarzi
degil, aksine giinliik etkinliklerin narin bigimleridir.*

Platon’un Ogrencisi olan Aristo’ya gore sanat¢i Platonun sandigi gibi in-
sanlar1 gerceklikten uzaklastiran, sahte bilgileri sunan degil, insanlara hayat1 agik-
layan bir kisidir.”

Batida sanatin yansitma oldugu diisiincesi ROnesans’tan sonra tekrar can-
lanmis ve neo-klasikler sanati birkag sekilde yorumlamiglardir. Bunlardan 6nemli
olan ikisi sunlardir: 1- Sanat genel doganin yansitilmasidir. 2- Sanat ideallestirilmis
doganin yansitilmasidir. Bu durumda her iki kurama gore de sanat yansitmadir;
fakat yansitilan gergeklik ayn1 degildir.’

Magara resimlerini yapan ilk insanlardan, bugiin afisleri gergeklestiren ta-
sarimcilara uzanan, ylizyillara ve gesitlilige dayanan genis bir yelpazede etkinlikler
vardir. Tiim bu etkinliklere sanat denilmektedir.” Sanat sozciigii sinirlart Snemli bir
tartisma yaratmayacak sekilde belirlenmis bir sanat alaninda ve o alana 6zgii olarak
yaplléfm kimi iglemleri ve elde edilen kimi estetik {iriinleri tanimlamak i¢inde kulla-
nilir.

Sanatin nasil dogdugu kesin olarak bilinmemekle beraber resim, heykel,
barinak ve dokuma gibi etkinlikleri sanat olarak kabul ettigimiz zaman, tarihte
sanat ve sanat¢mnin bulunmadigi toplum yoktur.” insanin duygusunun resim diliyle
biiyiisel bir ifadesi olarak sanat, ilkel toplumlarda magara duvarlarinda yer almistir.

Tarih 6ncesindeki dogaya doniik resim anlayist yakin zamanlara kadar bazi
ilkel kabilelerin sanatlarinda devam etmistir. Insanin diizen ihtiyacini resim diliyle
gergeklestirmesinde ya dogaya bagli kalan, ya da isluplagtirma niteligi tasiyan
egilimler gegerli olur. Gerg¢i insanda, ona yazinin kesfini de saglayan soyutlayici
yetenek daha gec gelmistir, ama bazi insan topluluklar1 uygarlik diizeyinin ileri
asamalarinda da dogaya siki sikiya bagli bir bi¢im anlayisini amag ve ideal edin-
mislerdir.'

Sanat olayma katilan, onun olusmasina yardim eden insan; toplumsal bir
varlik olduguna gore, onun meydana getirdigi sanat eseri de toplumsal bir {iriin
olacaktir. Sanat, insan emeginin bir Uriintidiir. Estetik yansitmanin konusu her
zaman insandir. Estetiksel yaratmada iki 6nemli 6ge vardir. Bunlardan biri sanatci-
nin 6zlemleri, arzulari, digeri ise toplumun istekleridir. Sanat¢1 meydana getirdigi
eserini topluma kabul ettirebilirse tam bir doyum elde edebilir. Ancak sanat eseri-
nin toplumca kabul edilmesinde toplumun diizeyi de énemlidir. Sanatsal gelisim,
toplumsal gelismeye ve toplumsal hayatin yapisiyla dogrudan ilgilidir. Sanat¢inin
diinya goriisii iginde bulundugu toplumdaki konumuna gore bilingli veya bilingsiz
olarak sartlanabilir."’
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Estetik modernligin yalnizca genelde kiiltiirel modernligin bir pargast ol-
dugunu Habermas tarihsel olarak su sekilde agiklar; Onsekizinci ylizyilda Aydin-
lanma filozoflan tarafindan formiile edilen modernlik projesi, nesnel bilimi, evren-
sel ahlak ve yasay1 ve kendi i¢ mantig1 ¢ergevesinde sanatin 6zerkligini gelistirme
cabalarindan olusuyordu. Bu proje, ayni zamanda, biitiin bu alanlarin kendi biligsel
potansiyellerini esoterik bigimlerinden de kurtarma niyetindeydi. Aydinlanma fel-
sefeleri, bu uzmanlasmis kiiltiir birikiminden, giindelik yasamin zenginlestirilme-
sinden de — giindelik sosyal yasamin akilci bir 6rgiitlenisi i¢in de denebilir — yarar-
lanmay istiyorlardi. Condorced’le ayn1 kafada olan Aydinlanma diisiiniirleri, sanat
ve bilimlerin, sadece dogal giigler iizerindeki denetimi artirmakla kalmayip, diin-
yanin ve benligin anlasilmasini, ahlaki ilerlemeyi, kurumlarm hakliligin1 ve insan-
larin mutlulugunu da saglayabilecegi yolundaki abartili beklentilerini de hala siir-
diiriiyorlardi. Yirminci yiizy1l bu iyimserligi darmadagin etti. Bilim, ahlak ve sana-
tin farklilasmasi, uzmanlarca ele alinan bdliimlerin 6zerkligi ve bunlarin giindelik
iletisimin hermeneutik’inden (yorumsama) ayrigmasi anlamina gelir oldu. Bu cat-
lama, uzmanlik kiiltiirlinii “olumsuzlama” ¢abalarin1 doguran problemdir. Ama, bu
yolla problem ortadan kalkmig olmadi: Ne kadar zayif olursa olsun Aydinlan-
ma’nin niyetlerine mi sarilmaliyiz, yoksa, biitiin modernlik projesinin yitirilmis bir
dava olduguna mi?."

Her sanat eserinde bir mana ve sekil vardir. Eserin sOylemek istedigi seyi
sanatkarmn hayatindan ve sosyal ¢evresinden daha iyi ne anlatabilir."® Sanat sézcii-
gii sinirlart 6nemli bir tartisma yaratmayacak sekilde belirlenmis bir sanat alaninda
ve o alana 6zgili olarak yapilan kimi islemleri ve elde edilen kimi estetik Uriinleri
tanimlamak i¢inde kullanilir.'* Oyleyse sanat eserini anlamak igin, sanat¢inin haya-
tin1 ve yasadigi donemi de bilmek gerekmektedir.

Her ¢agla ilgili yapitin kendine 6zgili bir mantig1 oldugu goriisiinii, prensip
olarak kabul etmek gerekmektedir. Yani “sanatin varlik nedeni, higbir zaman ayni
kalmaz” diyenleri burada onaylamak geregi vardir. Cagimizin biiylik mimarn
Wright da: “Mimaride her proje, kendine 6zgii bir gelisim yasasina sahiptir” diyor.
Boyle olunca, sanatta degismez degerlerin bulunmadigi gergegi ortaya ¢ikmaktadir.
Zaten sanat tarihindeki yapit gesitliliginin nedeni de budur. Sanat yapitinda belli bir
mantigin olmamasi dir ki, onun sonsuzlugunu, ¢esitliligini, renkliligini, zenginligi-
ni ve bir de her seferinde sanatgida uyanan yaratici endiseyi saglamaktadir. Esasen
bu yiizden, yaratict olan, daima beklenilmeyendir, denmistir."” Bati’nin geleneksel
optik bicim endisesinin, yerini psikolojik bigime terk ettigi sirada ilkel kavimlerin
yapitlari ile ilgilenisi ve bunun ruhbilim ¢alismalarinin basladigi bir zamanda olusu
bir rastlant1 degildir. Ozellikle Misir, Mezopotamya, Hint, Cin, Japon ve Ameri-
ka’nin eski yerli halklar ile Afrika, Avustralya ve Okyanusya adalarinda yasayan
ilkel topluluklar gibi, bat1 diinyasina yabanci kalmig halklarin sanat ve etnografik
esyalari, XIX. Yiizyilin iginde kesfedilmeye arastirilmaya Bati sanat merkezlerine
tasinmaya ve bunlarin bilimsel siiflandirilmalar yapilarak miizelerinin kurulma-
sina baglanmistir. XX. Yiizyilin ilk yarisinda Batili ressam ve heykelcilerden bazi-
lar1, Okyanusya Adalari, Afrika, Avustralya, Malinezya vb. gibi hala yasamakta
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olan primitif halklarin yaptiklar islerde ilkel fakat saglam bir arkaizmin saglikli
amtsal bicimlerini fark etmislerdir."®

Sanatsal bilgi insanin pratik etkinliginin amagli olarak bigimlendirilmesini
getirir. Sanatsal bilgini 6zii sorusu felsefenin temel sorusuna yakindan bagmtil
olup, maddecilik ile idealizm arasindaki ¢atigmanin nesnesini olusturur. Maddeci
estetik i¢in gecerli olan sey, her tiirlii bilgiyi nesnel gergekligin insan bilincinde
yansimasi olarak kavrayan yansima kuramiyla, ger¢ekligin estetiksel olarak ¢o-
ziimlenisidir.'” Sanat, insana toplumsal yasam kosullari konusunda bir goriis ver-
mekte ve insan1 bilgilendirmektedir. Kisacasi sanat, bir bilgi iiretme siireci olmak
durumundadir. Sanat, bir bilgi {iretme siireci olmasi nedeniyle, bilimle son derece
ilintili goriinmektedir. insanlar, yiizyillardir sanatla bilimi yaristirmaya galismislar-
dir. Gergi bir ¢ok diisiiniir bu iki konunun da gercege ulasma ¢abalarinin ayni
oldugunu fakat yontemlerinin farkli oldugunu belirtmistir.

Read, bilim ile sanatin bir birinden ayr olmadigini, yalnizca yontemlerin
ayr1 oldugunu ileri siirmektedir. Ona gore bilim de sanat ta, ayn1 gergeklikle ugra-
sirlar; sanat gercekligi betimler ve sergiler, bilim ise aciklar.'® Sanat; iliskileri
estetik imgelerle anlatmaya calisir ve doga gizlerini sezdirir. Bilim ise akil yoluy-
la anlatmaya c¢alisir ve bunu ispatlar. Aradaki fark imge farkidir. Fakat gercege
ikisi birden ayni1 noktada varmaya caligir. Bu bakimdan hi¢bir zaman gercek bir
sanatginin bir yapiti, ne kadar uguk goziikse de, ne kadar akil dig1 goziikse de bir
bilim yasasindan daha az gerg¢ek degildir. Cilinkil sanatgida bilim adami gibi goz-
lemlerini formiillerle ifade ediyor ve o formiilleri bulmak i¢in dogay1 gozlemliyor
ve bir gergege vartyor. Sanatgr da degerlendirmeleri sonunda estetik yasalari kesfe-
diyor.

Sanatsal bilgi, gercek ile cogu kez estetik bir bag kurmadir. Sanatta hem
etik, hem de estetik Ol¢iiler vardir; ama baskin olan estetik 6zelliklerdir. Yani gii-
zellik, hosluk gibi insanda estetik duygular uyandiran nitelikler temel alinir. Ayn
zamanda sanatci; etik bir degeri, bir ideolojiyi, goriisii, savi da aktarma gorevini
tislenebilir; ama bu isi yaparken, onlar1 kendi estetik anlayislariyla sentezler."”

Sanattaki gergeklik anlayis1 yakin donemlere gelinceye dek dis diinyayi
yansitan bir ayna gibi goriilmiistiir. Bu diisiince sanati doganin taklidi olarak tanim-
layan Platon’dan bu yana siiriip gelmisti. Oysa gercekten sanat doganin yinelenme-
sinden ibaret degildir. Cilinkii sanat stirekli degiskenlik gosteren bir dinamizmadir.
Higbir sanat olay1 6lgiin ve duragan degildir. Onun i¢in her sanat ekolii, akim1 bir
oncekinin devami degildir. Sanat yapit1 gercekligin kaba, bayagi goriiniimlerini
degil, 6zgiin bir yorumunu ortaya koyar.

Sanat¢1 dogay1 giizel yapan kosullari ve hangi kosullarda giizel oldugunu
aragtiran ve giizellikle ilgili yasalar ¢ikaran insandir. Yani o doga pargasini giizel
yapan, doganin formlari arasindaki iliskileri hangi yasalarla giizelligi dogurdugunu
ortaya koyar. Haz duymakla kalmaz estetik imgelere ve prensiplere baglar. Bilim
adami gibi, bir sonuca varir. Bu sonug¢ kuskusuz bilim adaminin buldugu gibi bir
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sonug degildir. Clinkii bilim adami ispatlamaya ¢aligir. Yani her yerde ve her ko-
sulda herkes igin aynidir. Ornegin bir biyolog insan biyolojisini incelerken tarafsiz
olmak zorundadir. Hi¢bir duygu karistiramaz, yasalara baglar ve kenara cekilir.
Sanatg1 ise son derece siibjektiftir ve kendine gore keyfidir. Isterse portresini yapti-
&1 kisiyi realist anlayisla yapmayabilir. Fakat bu demek degildir ki sanat¢1 gergegi
goremiyor. Sanatci aslinda siibjektif gergcegi yakalamaya calisir. Yani insanin dis
goriiniisiinde goriinmeyen ruhsal yapiy1 gérmeye calisir. Dig yapi, hiicre yapisi,
ruhsal yapi, bunlarin tiimii gercektir. Hangi yonden bakarsaniz o yapiy1 goriirsii-
nliz. Bu kisinin ilgisine, bilgi diizeyine ve i¢inde bulundugu psisik diizeye gore
degisir.

Gergek Gyleyse duyu organlarimiza gore degismektedir. Gergegi tek bir
degismezmis gibi gébrmek yanlis olur. Evrenin tek bir gergegi vardir o da her seyin
degistigi gergegidir. O halde bilimde de degismez gergek yoktur. Bilim ¢aligmalari
degisebilir ve yenilikler eklenebilir. Fakat bilimdeki bu degisme yavas olabilir.
Sanatin da degisen gergegi sudur: Evrende kag¢ tane sanatgi varsa o kadar da degi-
sik sanatsal gercek vardir. Fakat bu gercegin siibjektif kisiye 0zgii olan yani ile
birlikte degismez siibjektifiz mi de vardir. Burada sanatsal bilgi ile bilimsel bilgi ya
da bagka bir deyisle sanat ve bilim iligkileri {izerinde durmakta yarar vardir. Belki
bu yolla, sanatin dogasi ve Ozyapisini daha biiyiik bir agiklikla ortaya koyabiliriz.
Dis gergekligin bilgisi bilim, kendimizin bilgisi sanattir. Sanat duygunun bilimidir,
bilimse bilginin sanatidir. Bilim dis ger¢eklik diinyasiyla, sanatsa i¢ gerceklik diin-
yastyla ilgilenir. Bilim nasil, insanin duygularla algilanan diinyasindaki 6zgiirligii-
niin dile gelisiyse, sanatta insanin duygu diinyasindaki 6zgiirliigiiniin dile gelisidir.
Her ikisi de yan yana gelisme gostermekte ve bir birini etkilemektedir.

Bilim ve sanat arasindaki temel farklardan biri bunlarin olgulari ele alig
bi¢imidir. Bilim, soyutlama siirecine dayanarak nesnel ger¢egi anlamaya, betimle-
meye ve agiklamaya calisir. Bunu yaparken, bilim, duyumsal ve sezgisel bilgiden
cok mantiksal bilgiden yararlanir. Bir soyutlama yontemi olan bilim, somut ger-
cekleri soyut gergeklere doniistiiriir. Ancak toplumsal bilimlerde soyutlama, top-
lumsal iligkilerin karmagikligi nedeniyle, oldukca giigtiir. Soyutlamanin tutarli ve
bilimsel olabilmesi i¢in kavramsal bir modele dayanmasi gerekir; yani belli
kuramlardan, modellerden ve denencelerden hareket edilmesi gerekir. Oysa,
sanatta belli kuramlara ve modellere dayanma zorunlulugu yoktur. Ciinkii, sanat
stirekli bir somutlastirma siireci ve niteligi tasimaktadir. Bilim, dogal ve toplum-
sal olgularin dayandigi yasalar1 bulgulamaya calisir.

Bilimsel bilginin sanatsal bilgiden ayrilan énemli bir yonii, bilimsel bilgi-
nin; dogruluk degeri yiiksek olan, simdilik dogru oldugu kanitlanan ve belli kosul-
larda su derecede dogru ya da yanlistir denebilen 6nermelerdir.”

Bilim soyutlamalarla kavramlar olusturarak, bilimsel bilgi biitiinliigline
ulagsmak ister. Bilim adaminin ortaya koydugu somut gercek izleyenin kendi ru-
hundan kattiklar ile tamamlanir. Sanat¢inin dogada begenilenin olusturdugu, sa-
natcinin estetik olarak duyumsadigi bir nesnedir. Bilim ve sanat, her ikisi de ortaya
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¢iktig1 toplumu yonlendirenlerin giizellik duygusu ve gereksinimlerine uygun ola-
rak calismak zorundadirlar.

Bilim, genel dogrulara ve sistematik deneylere dayali zihinsel etkinliklerin
timiinii olusturur. Sanat da insanin bu nesnel gerceklerle kurdugu estetik iligkidir.
Insan faktoriinde birlesen bu iki evrensel olguda son diye bir sey yoktur. insanlik
oldugu siirece, bilim de sanat da olacak, toplumlarin degisimine kosut olarak her
ikisi de yeni gorevler yiiklenecektir. Gergegin arastirilmasi, yasam icin gereksinim-
lerinin karsilanmasi, degisen yasam kosullar i¢inde insanin kendini ve g¢evresini
diizenlemesi, toplum ve bagli olarak bireylerin kendilerini gelistirebilmesi igin
zorunlu bir ugrastir. Bu ugrasin disinda kalan birey ve toplumlar, yagsamlarini iyi-
lestiremedikleri gibi, gelismekte olan toplumlar karsisinda giderek varliklarini siir-
diiremez olurlar. Bu nedenle gercegin arastirilmasi bir sahip olma sorunundan é&te,
bir varolma sorunu bi¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir. Tarih boyunca kurulan uygar-
liklarin, gercegin aragtirilmasi g¢abalarinin iriinleri oldugunu sdylemek abartili
olmayacaktir. Birer insan yetisi olan duygu, diisiinme, eylem yetilerinin her biri,
gergegin arastirilmasi siirecinde yetkinlesip {irtinler vererek uygarligin olusmasini
saglamustir.

Sanat ve bilim, ayn1 zamanda birbirlerini tamamlayan etkinliklerdir. Bilim,
nesnelerin nedenlerini anlamamizda, sanat ise, onlarin bigimlerini gérmemizde
yardimci olur. Sanat da bilim gibi bir bilgi alani; 6zel bir bilgi alanidir. Sanat ve
bilim ayn diizlemlerde hareket ettikleri i¢in gelismezler ve birbirlerini tamamlarlar.
Bilimin kavramsal yorumlamasi, sanatin sezgisel yorumlamasina engel olmaz.
Bunlarin goriis agilarinin farkliligi da bir zenginlik kaynagidir; gergekleri daha iyi
ve ¢ok boyutlu olarak gérmemize katkida bulunur.

Bilim ve sanatin giicii onlarin kuramsal yoniindedir. Gergegi konu edinen
bilim ve sanat, gercegi ayr1 ayri agilardan degerlendirirler. Ancak bu farkli yakla-
simlar birbirlerini tamamlayarak gercegi salt sanatsal ya da salt bilimsel acidan
ortaya koymazlar. Boylece bilim-sanat tamamlayicilif1 gergegin bilimsel-sanatsal
bilgisini ortaya koyarak, ger¢egi yani evreni, toplum ve insana iliskin nesneleri ve
iligkileri anlamamiza, yorumlamamiza, acgiklamamiza ve diizenlememize yardim
eder. Yani bilim ve sanat gelecege yonelik birer 151k kaynagidirlar.

Cagdas toplum, bilimsel gelismeler agisindan sanatin anlamini dogru bir
bigimde ortaya koyabilmek ve toplumsal islevini belirleyebilmek i¢in, insan yasa-
minin sanata nasil yansidigini arastirmak ve derinlemesine irdelemek gerekir. Ciin-
kii cagimizda sanat toplumbilimi; sanatin toplumsal bir iglevi ve anlami oldugunu
vurgulayarak, onun diinyanin ve insanin degistirilmesinde bir islevi ve anlami
oldugunu ortaya koymaktadir. Sanatin dogru olarak kurulmasi ve anlagilmasi soru-
nu, dogrudan dogruya toplumsal yagamin dogru olarak agiklanmasi sorununun bir
6n kosuludur.*

Sunu rahatlikla sdyleyebiliriz ki, sanatin toplumsal zorunlulugu bilimin
toplumsal zorunluluguna gore daha yumusaktir. Insan tabiatta miicadelesi iginde bu
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giicliikleri ¢ozmeye yarayacak bilim faaliyeti iizerine daha ¢ok deger vermistir.
Ciinkii hayatin sartlar1 bilimden en iyi ve en etkili sekilde yararlanmay1 gerektir-
mektedir. Buna karsilik bilimin getirmis olduklar1 insanin temel ihtiyacinin gogunu
gidermekle birlikte insanin duygu diinyasindaki arayislarii ¢é6zmeye yetmez. Bu
boslugu sanat doldurur. Sunu da sdyleyebiliriz ki sanatin gecmisi bilimin ge¢cmi-
sinden ¢ok daha eskidir.

Cagdas sosyolojik gelismeler, sanatin insan igin gereginin anlaminin ne
oldugunu dogru bir bicimde ortaya koyabilmek i¢in ¢esitli arayislara yonelmistir.
Ciinkii giiniimiizdeki sanat anlayis1 sanatin biitiin bu 6zellikleri ile sonugta bir go-
rev yaptiklari seklinde ifade bulur. Post modern diisiince artik 21. Yiizyil bilim
hayatina egemen durumdadir. Boylece her dogru kendi i¢inde bilim adaminin de-
ger yargilari ile sonuca miidahale edilmeksizin degerlendirilmektedir. Bu diisiince-
ye gdre, Avrupa’nin bilim anlayis1 disindaki Hint, Cin, Afrika ve Islam’mn bilim
anlayislar1 da kendi i¢lerinde dogrular barindirmaktadir.

Genel anlamda sanat {iriinii bir deha iiriiniidiir ve bir seyi kurallarina uygun
olarak yapma anlamindadir. Bilgilenme ve deneyim kazanmak i¢in en etkili arag
sanattir. Gorsel yetiye sahip olmadan iiretken diisiinme olmaz. Dolayisiyla sanat
bilimin gelismesine biiylik katk: saglar.

Gergegin duygusal yansist “Sanat™1, diisiinsel yansis1 “Felsefe”yi olustur-
dugu gibi eylemsel (duygu, diisiince ve etkinligin amagl birlikteligi) tiriinleri de
“Bilim”, “Teknoloji” ve “Ekonomi Politik” i olusturmaktadir. Insanlik tarihi bir
anlamda, gergegi 6zglin usuyla arastiran ve yasamin gergekler iizerine kurulmasini
isteyenlerle, buna direnenler arasinda gecen gatigmanin tarihidir. Yasamin, gercek-
ler iistiine degil de birtakim ham hayaller, bos inan ve dogmalar {istiine orgiitlen-
mesini isteyen insan sayisi giinlimiizde de az degildir. Kimisi bunu, bilgisizligin-
den, kimisi cehalet ve bagnazligindan, kimisi de ¢ikarlar1 yliziinden istemektedir.
Gergeklerin iizerinin Ortiilmesi ya da saptirilmasiin neden oldugu biling boslugu,
genis insan topluluklarmin uyanmasini engelledigi gibi somiiriilmelerine de neden
olur. Bunun yaninda gercegin siirekli arastirilmasinin insanligin gelismesine yapa-
cag1 katki da engellenmis olur.

Ayrica ger¢egin arastirilmasinda igtenlikli olan, ancak yontem yanlishigin-
dan dolay1 yanilsamaya ugrayanlarin neden oldugu kargasa da kiiglimsenmeyecek
boyuttadir. Bilindigi gibi, felsefe dogruyu, ethik iyiyi, estetik giizeli ve uyumu
aradig1 gibi bilim de “gercegi” arar. Kuskusuz bilim yapmak bilimsel ¢evrelerin
isidir, ancak, diger insanlara diisen ise bilimsel tutumu benimseme gorevidir. Ca-
gimizda gergegin arastirilmasi yonteminin, bir bilimsel tutum gerektirdigi ve ger-
g:egzgn Ol¢iitiiniin bilimsel diisiince ve bilimsel yontem oldugu apacik ortaya ¢ikmis-
tir.

Seylan sanatin bilimle olan iliskisini su sekilde agiklamaktadir; Bilim ve
Sanat tarihinde 19. ve 20. yy.lar, gelisimin ve degisimin en yogun yasandig1 ¢ag-
lardir. 20. ylizy1l sanati, subjektif yoniiyle bilimden farkli olarak; degisik sdylemle-
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rin aym1 anda, hatta ayni1 sdylemleri baglantisiz bir sekilde farkli yerlerde ortaya
¢ikt1ig1 kompleks bir siirectir. Endiistri ve teknoloji, yeni baslayan c¢agi; 20. yiizyil
belirleyen 2 temel kategoridir. Biiylik endiistrinin ve teknolojinin dogusu, insanin
¢evresini, insanla arasindaki ilgiyi hatta insanin diginda konseptleri, duygu tonalite-
sini degistirir. Endiistri toplumunun sanatgisi, sayisal ve maddi degerler ifade bulan
gergeklik anlayist ile yiiz yiize kalir. Deger sistemleri hizla degisen bir toplumda
sanatcinin ilk tepkisi; istegi disinda kendini i¢inde buldugu bu yeni durma karsi
durmak olmustur. 19 yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da gelisen sanat hareketleri-
nin baglangictan felsefelerini; sanayi devriminin toplum iizerinde meydana getirdi-
gi olumsuz etkilerin sonucu olarak sanayilesme ve sonuglarini reddetme, gegmise
ve geemis degerlerini Oykiinme ve 6zlem olusturur. Bu donemlerde Ruskin ve
Morris’in endiistri iirlinlerine olan estetik deger kazandirma amacryla yon verdikle-
ri ART and Craft hareketini el sanatlarina doniis slogani, Morrisin (yeni gereksi-
nimler igin yeni sanat egitimi) goriisleri ile Ingiltere’de tatbiki giizel sanatlar egiti-
mi veren okullarin agilmasi ve genel egitimi “ is egitimi” derslerinin girmesiyle
sonuglanmistir. Avrupa’da hizli bir etkilesim ile Jugendstil, Art neuveau,
secessionstile gibi akimlar1 da etkileyen Arts and crafts, ayni temelde endiistriye
kars1 duran bir ¢ok akimi, “edebiyat, sosyal bilimler, teknolojik siire¢lerin kurdugu
standartlar artik sanatgilarla tanigmali” sloganiyla yasamin tiimiinii bagrina basan
geemisi ve gelecegi birlestiren bir anlayisa doniistlirdii. Sanat egitimindeki en giig-
lii iz sliphesiz donemine ve sonraki olusumlara yaptig1 etki Bauhaus tasarim okulu
birakmistir. Bauhaus bu gilinde gecerliligini siirdiiren “bilinmeyene gidis” ortami-
nin aksine “gelecekte neyi bilmemiz gerektigini bugiin 6grenmeliyiz.” Inancini
vurgulamaktaydi. Bu, diger bir degisle, gelecegin bigimlenmesinin hedef alinmasi
seklinde ifade edilebilir. Bauhaus, sanati tanrisal kabul eden Alman idealizminin
Giizel Sanatlar anlayisindan sanati siyirarak, bilim ve teknolojiyle ilk defa uygula-
maya yonelik bir entegrasyona sokmustur. Giinlimiizde yalnizca sanatta diinya
lideri olmus; ancak teknolojide ve endiistride geri kalmis bir iilke 6rnek gosterile-
mez. 19. yiizyilda sanat ve is egitimi kavramini kullanan Amerikan ve Ingiliz egi-
tim sisteminin, bu anlayis1 asamali olarak bu giin “teknoloji ve sanat egitimi” ne
terfi ettirebildigi goriilmektedir.**

Bu baglamda Sanat Egitimi 6nemlidir. Ciinkii pop kiiltiir icinde kendine
yer bulan “Ki¢” bizim gibi sanayilesme sancisi ¢eken bir toplumun olgusu olup
giinlimiizde yoz sanat1 tanimlamakta kullanilarak, onda iist kiiltiiriin benimsemedi-
gi alt kdltiiriin ise kopamadigir bir gerceklik s6z konusu olmustur. Umberto
Eco’nun “Ac¢ik Yapit” estetik anlayisinin tersine Kig farkli okumalara kapali sab-
lonlardan olusur. Ki¢ her seyden once toplum bilimsel bir olgudur ve dogdugu
kosullarm ¢ok iyi anlasilmas: gerekmektedir. Kig,kotiiyii,6zelliksizi ve degersizi
icinde barindirir ve bu {irlinlerin en biiyiik 6zelligi yogun bir duygusallikla yiikli
olmalaridir. Duygusallik izleyene dolayli olarak degil dogrudan iletilir. Ki¢’in sa-
natsal liretiminden en biiyiik farki diinyaya yeni bir agidan bakmamiza olanak ver-
memesidir. Sanat tarihinin aslinda bigimler tarihi oldugu diisiiniiliirse “nasil” soru-
sunun “ne” sorusundan daha 6nemli oldugu da rahatca anlasilabilecektir. Ki¢ de ne
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anlatildig1 6nemlidir. Bu bazen aglayan ¢ocuktur,bazen séziim ona sirin bir manza-
ra resmidir. Onemli olansa derinliksiz olusudur. Ne yazik ki ki¢ Tiirk toplumunun
toplum bilimsel yapisiyla ortlismekte ve toplumun ¢ogunlugu televizyon karsisinda
en bayagi yarisma programlarini dizi filmlerin ya da arabesk miizigi zevkle dinle-
yip seyredebilmektedir. Daha kétiisii devlet televizyonunda “Resim Sevinci” adli
bir programla Ki¢ zevki izleyicilere goniil rahatligryla verilmektedir. Eger toplum
olarak Kig’le i¢ ige yasiyorsak ve izledigimiz reklamlardan filmlere, galeride ki
resimlere, dinlenilen miizige, mimari {iriinlere kadar tiim yasama bu zevksizlik
sinmisse kaginilmaz olarak Ogrencilerin bu kiiltiiriin olumsuz etkilerinden nasil
kurtulabilecegi sorunu sanat egitimi veren kurumlardaki yapisal degisimle iliskili
tartismalarin bel kemigini olusturacaktir.”®

Cevremize olan duyarliligimizin diizeyinin alacagimiz sanat egitimine, e-
dinecegimiz sanatsal deneyimlere siki sikiya bagli oldugunu gérmemiz gerekir.
Eger her giin 6niinden gegtigimiz bir elektrik diregine asili duran ve her an diisecek
olan pash tabeladan; sokaklarimizda kokusu beynimizi uyusturan, yirtilarak sulari
akmig artiklarin bulundugu pash ¢6p tenekesinden, kimi taglar1 ve kaplamalari
yerinden oynamis, kirtlmis ve yiiksekligi dolayisiyla ¢ocuklu ve hamile hanimlarla,
yaslilarin ¢ikamadigi kaldirimlardan; otomobiliyle giderken gerekli gereksiz korna
calan siiriiciilerden, riizgarin savurarak agaclarin, ¢alilarin ve tel orgiilerin iistlerine
taktig1 naylon posetlerden ve ortaliga atilan izmarit ve ambalaj malzemelerinden;
sanat adina yapilan ¢irkin nesnelerden rahatsiz olmuyor isek duyarliligimiz nasir-
lagmis giﬁemektir. Bunu kazimanin tek yolu vardir; o da Eisner’in belirttigi gibi “sa-
nat”tir.

3- Sonug¢

Insanin yasaminda bilim kadar sanat, sanat kadar da bilim gereklidir. Sanat
ve bilim insanoglunun yagaminda bir denge unsurudur. Sanatla bilimin iliskisi in-
san olgusunda bir birine baglanir. Sanat ve bilim, insan ¢abasinin iiriinleridir. Her
ikisi de toplumlarin kiiltiir baglaminda bir anlam kazanirlar ve ayni1 kdkene sahip-
tirler. Sanat ve bilim etkinlikleri giinliik yasam i¢inde bir zenginlesmeye yol agtig1
icin her zaman var olmuslardir. Sanat, canlandirma, bilim, agiklamadir. Ikisi ara-
sindaki ayrim yalnizca yontemlerindedir. Sanati romantizm ve hayal ile, bilimi ise
akilcilik ve gercek ile 6zdeslestirmek yanlis olur. Bir sanat¢inin ayni zamanda iyi
bir bilim insan1 olabilecegi bilinmelidir. Ayrica bir bilim yasas1 ne kadar gercekse
bir sanat iirlinlii de o kadar gergektir. Sanatinda, biliminde ortak yani, ger¢ege u-
lagsma cabasidir. Bu caba esnasinda hayal giiciinii ve yaratici giicii kullanirlar.

Egitim kurumlan bireylere yeni degisme ve gelismeler i¢in gerekli bilgi ,
beceri ve degerleri kazandirarak onlarin toplumsal ve ekonomik gelismeye uymala-
rin1 kolaylagtirir. Bunun yanisira toplumda yenilikleri baslatacak ve gelistirecek
yaratici bireylerin yetismesine katkida bulunur.”’

Egitilmis insan her yoniiyle gelismis bir kisilik ve toplumsal sorumluluk bi-
lincine ulagmig insan olabilmektir. Hizla degisen diinyanin dinamik yapisina ayak
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uydurabilmek ancak yaratici giiglerle donanmig bir kisilik gelistirmekle olasidir.
Dogustan yaratici giiglere sahip bireyin , bu giiciiniin ortaya ¢ikarilmasi yollarindan
biri de insanin "estetik egitimi" yani sanat yoluyla egitimdir. Bu anlamda , kisilik
egitimi sanat egitiminin amaglarindan biri olmaktadir.*®

Sanat egitimi, egitim ve sanatin degisik konumlarda, degisik boyutta ve a-
girlikta biraraya geldigi bir alandir. Cevreyle ilk tanisma, gérme, algilama, adlan-
dirma ve diizenleme ile baglayan sanat egitimi daha sonra {iriin verme, {iriinden tat
alma olarak geligir.Okul diizeyinde ise sanatsal bilgi ve deneyimin ¢ocuga, gence,
yetigkine belirli bir diizen i¢inde, kazandirdig1 bir disiplin alan1 olur. Burada artik
sanat, liriinii, tarihi,elestirisi ve estetigi ile 6gretilen ve 6grenilen bir ders olma du-
rumundadir.”’

Gegmiste, bilim ve sanat kesin ¢izgilerle ayrilmis ancak, gegerliligini yi-
tirmigtir. Yapilan bilimsel arastirmalar, sanat egitimi anlayiginda "zihinsel siiregle-
rin" yer almasini saglamigtir. Duygu ve algilarimizin, us'la olan baglantisi, bir bag-
ka anlatimla; duygu ve algilarimizin zihinsel siireglerin sonucunda simgeler yarat-
t131 kabul edilmektedir.”

Sanat yalniz uygulama olmamakta, bilgi boyutu da tasimaktadir. Bilgi ayni
zamanda uygulamada etkili olmaktadir. ister bilgisel ister uygulama diizeyinde
olsun, mesele "davranis" sa 6grenme durumuyla ilgili olmaktadir. Ogretim ydntem-
lerinde; "davranisin" 6grenmeyle olan yakin ilgisi "6grenmenin" gerceklesmesinde
etkili olan unsurlar1 da hesaba katmamizi gerektirecektir.’!

Gergekei bir okul sistemi yada akademik egitim, bilim ve sanatin igbirligi-
ne dayandirilmalidir. Sanatin da, bilimin de amaci1 yasama hizmet etmek ve yeniyi
kesfetmektir. Sanata ve duygularin egitimine dnem veren okul yada egitim sistem-
lerinde, duygular egitilirken, zihinsel yeteneklerin, diisiincenin, zekanin da gelistigi
gozlenmektedir. Sanat duygu ve diisiince arasindaki igice gecmis baglantiy1 vurgu-
larken 6grenme ve gelisim siirecinin de etkin bir yardimcisidir.*

Bireyin duygusunu, diisiincesini ve izlenimlerini anlatabilme yeteneklerini
ve yaratici giiciinii estetik bir diizeye ulastirmak ancak sanatin egitim cergevesi
icinde verilmesiyle miimkiin olacaktir. Geligmis iilkelere baktigimizda sanat egi-
timi derslerinin zorunlu dersler olarak yerini almis olmasi, bu olabilirligin dikkate
almmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirkiye’de ise sanat egitimi dersleri lise
iki ve {iglincii siniflarda, 6n lisans ve lisans 6gretiminde se¢meli dersler kapsamin-
da yer almakta ayrica bir ¢ok kisi tarafindan gereksiz dersler olarak goriilmektedir.
Bu durumda da sanatin ne oldugu, sanatginin kim oldugu, sanat egitiminin insan
yasamindaki énemi toplumumuz tarafindan bilinmemektedir. Oysa sanatin bilim
kadar 6nemini ve dogru anlasilmasini sanat egitimine gosterecegimiz dnemle ¢oze-
biliriz. Bu sorunlarin giderilmesinde gerek Milli Egitime gerekse iiniversitelere
biiyiik sorumluluklar diismektedir. Diinyadaki drnekler ve gelisimler takip edilerek
bu alanda uzman 6gretim tiyelerinden olusan komisyonlarin kurularak; Temel egi-
timden itibaren bu derslerin programlari yeniden gézden gegirilip diizenlenmelidir.
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