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Bilgi spontane ¢alismayr engellemez,
aksine saglam bir zemin hazirlar.

-Joseph Albers-

Joseph Albers ismi renk c¢aligmalari ile yakindan iliskilidir, tipki Freud is-
minin psikoloji ile oldugu gibi. Albers (1888-1979), misyon ruhunu tasiyan ve
digerlerini o6greterek, yazarak ve yaratici 6rnekler sunarak ikna edebilen ender kisi-
lerden birisi idi.

Resim egitimcisi Hans Hoffman da 30’larda Almanya’dan go¢ ettigi Ame-
rika’da iine kavusmustu. Ancak, Hoffman resimsel dinamikler konusunda yogunla-
sitken, Albers kendi kendine yetebilen, bagimsiz bir eleman olarak renk iizerine
odaklanir. Ug veya dort renk kullanarak yaptigi renk diizenlemelerinden olusan
“Homages to the Square” (Kareye Saygi) serisi minimalistler ve renkgiler icin her
zaman bir esin kaynagi olmustur. 1960°larla birlikte, Albers “Square” (Kare) ile
Oyle tanind1 ki TV programlarina, Time and Life makalelerine ve New York karika-
tlirlerine konu oldu. Hatta, resimlerinden bir tanesi Amerikan Posta Servisi tarafin-
dan Ogrenmenin Sonu Yoktur slogani ile pul olarak basilmustir.

Egitimci olarak, Albers ylizyilin en niifuzlu sanat okullarmin ii¢iiniin sag-
ladig1 diinya forumuna sahipti. 20’lerde Almanya’nin Weimar kentindeki Bahaus
okulunda ders verdi. Bu okul sanatin, mimarinin ve el sanatlarinin birlestirilmesini
ve 20. yy. teknolojisinin 15181 altinda estetik prensiplerinin yeniden gozden gegiril-
mesini ilke edinen ¢ok iinlii bir kurumdu. 1933’de Hitler Bahaus’ u “Bolsevizmin
mikrop yuvast” olarak sucladiginda Albers ve seckin bir dokumaci olan karisi
Anni, Amerika’ya gelerek North Carolina’daki Black Mountain Koleji’nde®
Bahaus’ un miifredatin1 yeniden uygulamaya koydular. Okul kisa siirede, William
De Kooning, Robert Motherwell, John Cage ve Buckminster Fuller gibi sanatgila-
rin ders verdigi ve gelecekte Amerikan sanatinin dnciileri olacak kisileri mezunlari
arasina katan prestijli bir avant-garde merkezi haline geldi.

' Bu yaz1, Le Clair WATSON, Color in Contemporary Painting: Albers and His Legacy,
New York 1991, adli kitabin 4. béliimiiniin 57-63 sayfalar1 arasinin ¢evirisidir.

% Kolej kelimesi Amerika’da iiniversite, yiiksek okul veya fakiilte anlaminda kullaniimak-
tadr.
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Nihayet, Albers bir egitimci olarak {igiincii gérevini 1950°de Yale Univer-
sitesi, Dizayn BoOlimii Dekani olmasiyla almis oldu. Bununla birlikte,
Modernizmin savasi kazaniliyor ve entelektiiel hareket kolej kampusuna taginmig
oluyordu. Gelecek on yil boyunca Albers glinlimiiz sanat¢i kusaginin egitiminde en
ikna edici ses oldu. Bugiin taninmig olan 6grencilerinden pek azi onun, {izerlerin-
deki etkisini reddeder ama bir ¢oklari onun otoriter tarzi karsisinda zorlandigini
itiraf eder. Bunlardan, Richard Anuskiewicz Albers’ 1 dogmatik ve “fikirleri konu-
sunda uzlagsmaya isteksiz” olarak tanimlamaktadir. Bir diger dgrencisi, Robert
Rauschenberg onu elestirisi “cok yikici olan, bu yiizden hi¢ talepte bulunmadigim
(elestiri i¢in)” dedigi, “cok iyi bir egitmen ve imkansiz bir insan” olarak hatirladi-
g1 belirtmektedir. Buna ragmen, Rauschenberg “yillar sonra hala onun 6grettikle-
rini 6grenmekteyim...diyerek, “Albers’ 1, gordiigii en iyi egitimci” olarak kabul
ettigini anlatir.

Yale’de, Albers renk konusu {izerine daha dnce oldugundan daha dikkatli
yogunlagir. O’na gore renk tarih boyunca ya imgeyi ya da soyut dizaynlari betim-
leyen bir hizmet¢i konumunda olmustur. Albers rengin, resmin temel bir yapisi, ve
“Ozerk”(autonomic) veya kendi kendini yoneten estetik bir eleman olmasi gerekti-
gini savunmaktadir. Albers, buradan hareketle, 6grencilerini harikulade bir deney-
ler serisine tasir. Ve, bu c¢alismalardan ortaya g¢ikanlari “Interaction of Color”
(Renk Etkilesimi) ad1 altinda toparlayarak, 200’ den fazla renk denemesinden olu-
san bir set halinde yayinlatir.

Bu denemelerin temasi, farkli kombinasyonlarda goriilen renklerin algi-
mizda yarattig1 degisikliktir. Ornegin, burada goriilen 6rnekteki (sekil 1) renk ca-
lismasinda, 6zdes kesilmis ayn1 tonda bej yiizeyler, dort farkli fon iizerinde gorii-
lityor. Soldaki bej kareler, hi¢ de sagdaki bej karelerle benzesiyor gibi goriinmii-
yor! Bunun sebebi, rengin tonunun onu ¢evreleyen —renklerle- yakindan ilgisinin
olmasidir. Bej renk, agik renkler olan sar1 veya turuncuya karsilik koyu, bunun
aksine koyu renkler olan mavi ve mora karsilik, agik goriinmektedir. Sar1 (ambalaj
kagid1 saris1) bir zarfi pencereye tutun sonra koyu bir halinin iizerine getirin; bu
prensibin sanatta oldugu gibi ger¢ek hayatta da nasil calistigim1 goreceksiniz. Bu
nedenledir ki bu, soyutcular i¢in oldugu kadar figiiratif sanatcilar i¢in de gdz oniine
alimmas1 gereken énemli bir noktadir.

Rengin tonu ayni1 zamanda ¢evresi tarafindan da nitelenir, ancak degisiklik
cok kiiciik miktarda oldugundan daha zor algilanabilir. Ancak, emin olunuz ki,
tayf renkleri, yin ve yang gibi ya da erkek ve disi gibi biitiin iliskilerde kontrastla-
rin1 (ya da tamamlayicilarini) ¢ekerler. Buna gore, 4 merkez kareye bakarak, mor
renk {izerinde goriilen ten renginin sarimsi, ve buna yanit olarak da sar1 {izerindeki-
nin morumsu parladigini fark etmis olmalisiniz. Turuncu ve mavinin benzer ta-
mamlayici etkilesimleri vardir, ve benim gordiigiime gore, bu kurala en net 6rnek
mavi yiizey tizerinde belirgin bir sekilde turuncu goriilen ten rengindeki karedir.

Albers dgrettiklerini ayn1 zamanda pratikte uygulayan bir egitmendi. Farkli
alanlarda —resim, 6zgiin baski, heykel ve cam dizayni- ¢alismalar ortaya koyan bir
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sanat¢1 olmasina ragmen, en fazla “Homages to the Square’™ serisi ile tnlidiir.
Albers, 1950°de 62 yasindan baslayarak, Yale’deki egitimciligi zamanindaki tecrii-
beleriyle de baglantili olarak bu serideki resimleri yapmistir. Hepsi saf renk iligki-
lerinin sonsuz denemeleridir ve bir bakima bu onun derslerde ve makalelerde orta-
ya attig1 tezlerin ispati niteligindedir. Yale’den emekli olmasindan sonra Homages
to the Square serisi Albers’ 1 geriye kalan hayati boyunca mesgul etmistir. Bu tema
tizerinde 2000°den fazla resmi bulunmaktadir.

Shonberg’ in on iki ton ¢arki, Mondrian’ 1n soyutlar1 ve Yunanlilarin ideal
oran i¢in altin kesim kurallar1 gibi, Albers’ in Homages to the Square’leri agkin
estetik deneyimlerin matematiksel diizenden kaynaklandigi inanci ile olusturulmus-
tur. Bundan dolay1, resimleri —o bunlari rengi servis eden tabaklar olarak adlandiri-
yordu- kiigiilerek giden diizende simetrik olarak diizenlenmis bir dis ile, iki veya ii¢
daha kiiciik i¢ karelerden olusan bir formdadir. Karelerin koseleri, kompozisyonun
ticiincii en alt parcasinda gozden kaybolan bir noktada birlesen, goriinmeyen diya-
gonal cizgiler yarattig1 icin dogal olarak bir derinlik yanilsamasi olusmaktadir.
Imge, uzaklasarak geriye dogru cekilen portalli bir koridor etkisi verir. Albers'm
kompozisyonlarindaki gii¢ noktalarindan biri, renklerle gergeklestirdigi derine dog-
ru bir itisle, tersine dogru itig arasindaki gerilimdir. Sayfa 264 ve 266’da goriilen
dort Homages’te oldugu gibi (sekil 2, 3, 4, 5), en “uzaktaki” merkez kare genellikle
kompozisyonun en saldirgan renkleri ile iligkilendirilmektedir.

Kareler arasindaki araliklar bile matematiksel oranlarla belirlenmektedir.
Ornegin 1950 tarihli en erken Homages’te, sar1 merkezin iistiindeki turuncu ve
mavi tondaki alanlarin genisliginin kenarlara yaklastikca ikiye ve sonra en iiste
ulastiklarinda da tige katlandig1 goriilebilir. Seri boyunca, bu 1-2-3 orani, en genis
ylizey resmin {ist kenarinda olacak sekilde ¢esitlendirilmektedir. Albers i¢in rengin
rolii hem diinyeviligi ve hem de tinsel bir ylikselisi sembolize eder. Kompozisyon-
larindaki yukartya dogru yiikselme, Ronesans’taki gomiilme ve ruhun yiikselmesini
animsatir. Non- figiiratif bir ¢calismada bu geleneksel, hiimanistik etkileri gérmek
hayret vericidir.

Saygi serisinden bazi ¢aligsmalar isimsizdir, ancak Albers genellikle diisiin-
celerinin sdzlii ipuglarmi vermistir. Ornegin, calismalarina verdigi isimlerden
“Saturated” (Doymus), renk tonunun safligini ifade eder; teknik resim dilinde
saturasyon (doygunluk) olarak gecer. Buradan, bi¢imsel amacin, kirmizi renge
maksimum potansiyeli vermek oldugunu anlayabiliriz. Diger taraftan, bir digerini
“Festive” (bayram, hasat bayrami) olarak isimlendirerek, Albers, bize renklerin
farkli duygular uyandirma giiciinii hatirlatmaktadir. Kimi zaman, “Kendimizi mavi
hissetmekten” ya da “pembelerde olmaktan” bahsederiz ve iste mavi ve turuncu bir
caligmada bir futbol (amerikan futbolu) magindaki kolej renklerinin nesesini gor-
mekteyiz.

3 “Kareye Sayg1”
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Benim diisiinceme gore, Albers’in en basarili ¢abasi yine renk {izerinde
yogunlastigi: 151k yanilsamalaridir. Adindan da anlasilacagi gibi, Light-Soft (Isik-
Yumusak) Homages serisinden, parlaklik ve aydinlik iizerine yogunlastigi ¢ok
sayidaki ¢aligmasindan biridir. Bu ¢aligmalardan kimisi ¢ok karanlik, kimisi ¢ok
los, kimisi de Light-Soft’ta oldugu gibi Oyle soluktur ki izleyeni uyusturucu bir
alacakaranlik diinyasina tasirlar. Burada en inanilmaz olan ise, Albers’ in -ii¢ renk
alaniyla: sari, gri ve aralarinda yarn yariya karisimlari- ile kare bir gilinesin etrafinda
bir hale, ya da bir 151k siizmesi etkisi yaratmasidir.

Albers’n -Renk Denklemi: Ressamlar I¢in Bir Ders

Baglarda, Philip Pearlstein ve Janet Fish gibi rengi hem bigimsel hem de
betimleyici sebeplerle kullanan gergekeilerin stratejilerine deginmistik. Ancak,
buraya kadar, tahmin ederim ki Albers’ 1in nihai renk teoricisi oldugunu fark etmis
olmalisiniz, zira, o bir arastirmaci bilim adami gibi, kompozisyon g¢aligmalarinda
rengi sanki tek degiskenmiscesine, tecrit etmektedir.

Albers’ 1n neyin pesinde oldugunun anlasilabilmesi igin renk iligkilerinin
“anlam1” —popiiler bir terim kullanacak olursak- ve iliski yoksunlugu arasindaki
farkliliga dikkat edilmelidir. Siradan ressamlar hos etkiler elde edebilirler, fakat
usta sanatcilar daha dinamik, daha kompleks olan renk iliskilerini, ve Albers’ in
dedigi gibi bir “etkilesim” aramaktadirlar. Kisaca, ressam bir yanda ilging bir devi-
nim yaratabilmek i¢in farkli gii¢leri birbirine kars1 getirirken diger yandan da den-
geyi kurar.

Bu giigler nelerdir ve bunlan birisi nasil dengeleyebilir? Cevap oldukga ba-
sittir, renk devinimi -ya da Hans Hoffman’ 1n dedigi gibi “it ve ¢ek”- iki sekilde
yaratilabilir: birbirini ¢eken zit renklerle ya da reaksiyon etkisi yapan komsu renk-
lerle.

Kutuplar, aciga karsi koyu degerler, parlaklifa karst mat degerler ve ta-
mamlayici tonlar, ve ilave bir faktor olarak —¢esitli renklerin ileri ya da geri uzam-
sal hareketleridir. Ornegin, parlak giines saris1 saldirganligindan dolay1 miikemmel
bir trafik 1s181dir, buna karsilik —gokyiizii renkleriyle iliskilendirdigimiz- mavi ve
mor gerilemeye yatkindir.

Bu elemanlar resmin temel dinamiklerini olustururlar, ancak devinim ayni
zamanda gozii bir renkten Obiirline tasiyan gecisli ardillik (taransitional sequences)
ile de yaratilabilir. Ornegin, Light-Soft’ da oldugu gibi, sar1 kare ve gri fon parlak-
mat kontrastidir. Ancak burada bir {i¢iincii, orta renk gdz i¢in bir ara basamak sag-
lamaktadir, boylece izleyen resme baktiginda, giines 1silart gibi, disar1 dogru ¢i-
kan ve sonra yine titresim merkezine donen hareketi hisseder.

Kabul etmek gerekir ki, bunlar olduk¢a ince niiansli hareketlerdir, ve
Albers’ 1n titiz dizaynlar1 renk etkilesimi 6rnekleri olarak dramatik olmaktan ¢ok
uzaktirlar. Buna ragmen, sematik, kesin sinirlarla belirlenmis yapilari ile bu resim-
ler, renkle ilgilenen herkes i¢cin miikemmel birer derstirler. Simdi, Saygidan ii¢
tipik renk denklemini analiz etmeye ¢alisalim:
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1. 1950 (isimsiz) versiyonu i¢in Albers’ in plani sicak bir merkezi soguk
bir ¢ergeve ile gevirerek zithig1 yaratmak ve bu alanlari da boliimlere ayirmak sure-
tiyle karmagik bir yap1 ortaya koymakti. Turuncu renkte bir alan, merkezdeki sari-
nin 151811 disa dogru yayarken ayni zamanda, karenin arkasinda daha koyu bir
alanla arasinda espas yaratmaktadir. Ancak, burada uzamsal iligkiler degiskendir-
ler, ¢iinkii, resim iki farkli bicimde algilanabilir: ya 6n plandaki agik-mavi ve sari,
daha koyu olan bir fon ile bigimlenir, ya da sar1 6n plan, turuncu ve turkuvaz orta
plan, ve “gok”-mavisi uzaklik olarak goriilebilir. Bu arada, ton iligkileri incelikle
kirilmis tamamlayici renk iligkisidir. Algimiz mavi alan ile onun tamamlayicisi
turuncu alani birbirine baglamaktadir. Albers, burada dogrudan saf bir mavi kul-
lanmak yerine, i¢ine ¢ok az miktarda eflatun renk katmak suretiyle, bir baska ta-
mamlayici renkle iliskiyi saglamaktadir- bu da merkezdeki sar1 karedir.

2. Homages to the Square: Festive sadece iki tamamlayici renk ile bigim-
lendirilmistir ve bu serinin en ciiretkar par¢asidir. Turuncu ve mavinin tonlar1 farkl
deger ve siddette basarili bir sekilde ¢esitlendirilmistir, bunun yaninda, koyu ton
olarak parlak ultramarine mavisi ve agik ton olarak soluk ultramarine kullanilarak
sessiz bir fark ile ara deger bulunmustur. Digerlerinde oldugu gibi (renk alanlar
arasindaki) uzamsal iliskiler belirsizdir. Bu en kii¢iik olan iiste gelecek sekilde diiz
karelerle yapilandirilmig bir diizenleme midir? Yoksa ortadaki koyu alan arkada,
gokyliziine agilan bir pencere midir? Daha dogrusu merkezdeki kare bir objeden
ziyade bir agiklik olabilir mi —mavi sonsuzluga dogru agilan bir pencere?

Aslinda, resim her yonden okunmaya agik olacak sekilde kurulmustur,
¢linkii —bir cok modern resimde oldugu gibi- Albers’ in renkleri kasitl olarak celi-
sik uzamsal sinyaller verir. Bu direngli i¢ ice gecirmeler, geleneksel perspektifte
oldugu gibi tuvale yanilsamaci bir koridor agmak yerine, teorik olarak, yiizeylerin
birbirlerini 6rtmesiyle resim yiizeyini korumaktadir. Bu siire¢ yaygin olarak resmi
“agmak ve kapamak” olarak tanimlanir.

3. Son olarak, Homages to the Square. Saturated bu kompozisyonlarin en
resimsi olanidir ve bundan dolayidir ki, bana gére en basarili olanidir. Burada sa-
dece renk titresimleri yoktur, ayni zamanda boya tuvale zengin firca dokusuyla
uygulanmistir ve merkezdeki karede, pembe zemin iizerine violet glaze* uygulan-
migtir. Biitlin yukarida anlatilanlar, tek-renk bir resmin nasil kurulabilecegi iizerine
objektif bir derstir. Tek tiip boya i¢ine biraz beyaz katarak caligsan taklitciler gibi,
bir Picasso’nun “mavi” ya da bir Ad Reinhardt’ m “siyah” tuvali hi¢bir zaman
gercek anlamda tek-renk degildir. Bunun yerine, buradaki ¢aligmalarda oldugu
gibi, ¢esitleme az da olsa, renk ¢esitliligi s6z konusudur. Sunu da belirtmek gerekir
ki, Albers kompozisyonlarinda agik, orta ve koyu degerleri kullanirken; renk tonla-
r1 distan ruby kirmizi, i¢ce dogru kirmizi-mora kadar cesitlenir; ve renkleri, siddet
dereceleri parlaktan-mata degisecek sekilde ardisik olarak yerlestirir ki bu durumda
151k ve atmosferi ¢agristirirlar.

* Sir; resimde kullanilan bir gesit yardimct malzemedir.
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Sekil 1: Renk Etkilesimi Caligmasi

Sekil 2: Josef Albers, Homage to the Square, 1950.
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Sekil 3: Josef Albers, Homage to the Square: Festive, 1951.

Sekil 4: Josef Albers, Homage to the Square: Saturated, 1951.
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Sekil 5: Josef Albers, Homage to the Square: Light-Soft, 1968.
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