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Oz
Tagar Kilisesi 6nemli Bizans yerlesim yerlerinden biri olan Kapadokya bolgesinde
Nevsehir Tlinin Urgiip Ilgesine bagh Yesiléz Koyirnde bulunmaktadir. Hakkinda yeteri
kadar calisma bulunmayan Tagar Kilisesi ¢esitli arastirmacilar tarafindan plam ve duvar
resimleri temel ainarak tarihlendirilmeye calisilmistir. Bu makaledeki amacimiz simdiye
kadar yapilmis olan calismalar: da gz dninde bulundurarak kiliseyi yeniden tarihlendir-
meye ¢alismaktir.

Anahtar Kelimeler: Tagar (St. Theodore) Kilisesi, trikonch, duvar resmi, Kapa-
dokya, ikonografi.

THE WALL PAINTINGS OF ST. THEODORE (TAGAR) CHURCH
Abstract
Tagar church is in Urgup-Yesiloz Village. There is no enough publication about

Tagar Church but some researchers tried to date it with it’s plan and wall paintings. Our
aimisredate it according to it’s plan, wall paintings and other publications.

Key Words. Tagar (St. Theodore) Church, trikonch, wall painting, Cappadocia,
iconographie.

Giris
Y esil6z KOylrnin 1 km. gineybatisinda yapilan kazilar sonucunda ¢ tara-

f1 avlulu bir manastirin varlig: tespit edilir. Tagar Kilisesi’nin de bu manastira ait
bir yapr oldugu distiniilmektedir'. Avlulu bir manastirin pargas olan Tagar Kilise-

* Makalenin konusu, “Urgilp-Yesiloz Koyirndeki Tagar Kilisess Duvar Resimleri” adi altinda,
Doc.Dr. Nilay Karakaya’nin damsmanliginda, 2007 yil1 igerisinde tarafimdan Erciyes Universites
Sosyal Bilimler Enstitiisli Sanat Tarihi Anabilim Dali’nda yiksek lisanstezi olarak hazirlanmustir.

1 Jolivet-Levy, Catherine, Lés Eglises Byzantines De Cappadoce, Paris, 1991, s.211. Bu bdlgede
yapilmig olan kazi ¢alismalarinin hangi tarihlerde yapilmis oldugu kaynaklarda belirtilmemistir.
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si, Kapadokya Bélgesi icin aisilmis bir plan tipi olmayan trikonch? planda yapil-
mistir. Kapadokya Bolgesi’nde trikonch planda yapilan diger bir kilise ise, Ortakdy
Hagios Georgios Kilisesidir. Kilisenin girisinde yer alan ¢ gémit yazisinda, kili-
senin tarihi 1293 olarak belirtilmistir. Jerphanion, H. Georgios Kilisesi’nin asinda
serbest hag planli oldugunu, kilisenin dogu apsisinin yamnda kuzey ve giney ka-
natlarinin uglarina birer apsis eklendigini belirtir®. Bu baglamda Tagar Kilisesi
plan: itibariyle Kapadokya Bolgesi icin essiz bir 6rnektir.

1. Plan

Plan dogrultusunda kilisenin girisinin batida bulunmasi gerekirdi. Y apinin
doguda bulunan ve kilisenin oryantasyonunaters diisen bu girisin tek ve dar olmasi
nedeniyle Jerphanion, yapimin halka agik bir kilise olmadigini sdylemektedir.
Kostof ise, yapinin girisinin oryantasyona uygun olarak batida yer amasi gerekti-
gini ancak, kayanin dis yiizeyinde ibadet alam elde edebilmek amaciyla kilisenin
girisinin oryantasyonaters yapilmis olabilecegini belirtmektedir.

Girisi takip eden koridordan sola donuldiginde bati eksedra vasitasiyla
naosa ulagilir. Naos kare bir merkezin kuzey, giiney ve dogu kisminda konumlan-
mis U¢ adet genis yarim daireden meydana gelir. Doguda bulunan ana apsis zemin-
den yiiksek yapilmistir ve kilisenin konumu itibariyle sunak ana apsis i¢ yuzeyine
yerlestirilmek zorunda kalinmistir®. Eksedralar arasinda tam bir simetri sbz konusu
degildir. Jerphanion, giiney eksedranin kirsllyl barindirdigim ve burada yer aan
sekiz adet nisin de oturmak igin yapildigim sdylemektedir. Bu nislerden soldan
sayildiginda Uglincl sirada olanin, sonradan oyularak bir odamn kapisina donistii-
raldigl gorilmektedir. Bu nisin ne zaman oyulduguna ve burada bulunan odanin
islevine dair bilgimiz bulunmamaktadir. Ancak benzer bir odanin kuzey eksedraic

2 Trikonch plan, Erken Hiristiyanlikta uzun bir tarihe sahip degildir. Orijinalinde yonca bigiminin,
Roma sapellerinin katakomplarinda ve yaygin olarak Kuzey Afrika’da cenaze yapilari igin kulla
nildig1 goruldr. Bilinen ilk 6rnek Naples yakiminda Nola’da Piskopos Paulinus tarafindan 401-402
yillarinda insa edilen Aziz Felix Kilisesidir. 5. ve 6. yiizyillarda yonca planli mabetler; Misir, Suri-
ye ve Filistin’de yaygin bir sekilde gorilmeye baglanir. Trikonch plan, Turkiye’ye bu eyaletlerin
birinden giiney sahillerinden girmis olmalidir. Likya’da, Alacahisar’da 6. ve 7. ylzyillara tarihlen-
dirilen birkag 6rnek bulunmaktadir. Sonra bu tipin Dogu Hiristiyanlikta her yerde yavas yavas kay-
boldugu gortlir. (KOSTOF, Spiro, Caves Of God, Cappadocia and Its Churches, Newyork,
1989, s.118-119) Guntram KOCH ise bu plan tipinin ilk olarak 300 (?) yilina tarihlendirilen Roma
Callixt Katakombu arazisi Uizerindeki Cella Trichora yapisinda uygulandiginm belirtmekte-
dir. (KOCH, Guntram, (cev.Ayse Aydin), Erken Hiristiyan Sanati, istanbul, 2007,
s.126).

® CANVERDI, Aysegiil, Kapadokya Bolges Glizeléz (Mavrucan) ve Ortakdy Mevkiindeki
Kiliselerin Duvar Resimlerindeki Sahnelerin ikonografisi, Erciyes Universites, Sosyal Bilimler
Enstitusi, (Yayinlanmamis Y Uksek Lisans Tezi), Kayseri, 2005, s.100.

4 JERPHANION De Guilleme, Une Nouvelle Province De L’Art Byzantin, L es Eglises Rupestres
De Cappadoce, C.l, Paris, 1925, s. 187
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yiizeyine de sonradan oyularak® acilmasi bu odalarin pastaforium odalar: olarak
tasarlandig1 izlenimini uyandirmaktadir®. Jerphanion’da bu odalarin, El Nazar Kili-
sesi’nde (10. yy. sonu) oldugu gibi, sonradan oyuldugunu sdylemektedir. Trikonch
planl: yapilarda pastaforium odalar1 ge¢ dénemlerde gériilir’. Bu durumda Tagar
Kilisesi’nde bulunan bu odaarin, kilisenin duvar resimlerinin yenilendigi ikinci
evresinde olusturulmus olmast muhtemeldir.

Digerleri gibi yarim daire seklinde yapilmayan bat1 eksedranin gliney du-
varindaikili aciklik ile nis seklinde olan tamamlanmanus kemer arasindan bir mer-
divenin uzandig1 gorulir. Bu merdiven vasitasiyla, Kapadokya Bélgesi icin yine
alisiimis olmayan, galeri katina ulasilir. Kapadokya’da nadir gortlen galeri kati
uygulamasimn diger bir drnegi ise Selime Kae Manastiri’nda bulunan 18 no’lu
odadir®. Tagar Kilisesi’nde dogu, bati ve kuzeyi boydan boya dolanan galeri kati-
nin gineyde kesildigi dikkati ceker. Jerphanion bu durumun baglatilan islerin ta-
mamlanmadan kazara kesildigi izlenimini uyandirdigini soylemektedir. Kostof da
buramin kesislere ait olabilecegini kilisenin Uyelerinin ise, bu galeriyi ancak asagi-
dan goriyor olabileceklerini diisinmektedir.

Kilisede dikkati ¢eken diger bir durum ise, kubbeye gegiste Tirk ticgenine
benzer bir gegis 6gesinin kullamilmis olmasidir. Gegis 6gesi olarak Turk tggeninin
kullamlmas: Bizans mimarisi ve kayakiliseleri icin alisilmig bir durum degildir. Bu
gecis elemam daha ¢ok Selcuklular tarafindan kullamlmustir. Selguklularda bu ge-
cis 6gesinin erken orneklerini Konya Alaaddin Camii, Karatay Medresesi ve ince
Minareli Medrese’de gérmekteyiz®. Ancak burada yer alan gecis 6gesi Tirk ticgeni
olmay1p sadece benzerlik gostermektedir.

Eksedra i¢ ylzeyinde yer alan madalyonlardan sagdan birinci sirada olanin digerlerinin aksine
yarm daire seklinde olmasi ve kapinin tam Uzerinde yer almasi buraya bir kap: agmak amaciyla
figlrtn yart yerine kadar oyuldugu izlenimini uyandirmaktadir. Bu durum da odanin sonradan
olusturuldugunu distindirmektedir.

“ Cogu manastir kompleksi igerisinde yer alan kapali Yunan hagi planli kiliselerde prothesis nisi

11. yiizyilda gelisme gosterir ve nis kuzey duvarin dogusunda yer air.” (TETERIATNIKOV,

Natalia, The Liturgical Planning Of Byzantine Churches in Cappadocia, Roma, 1996, s.50),

Tagar Kilisesi’nin kuzey duvarinin dogusunda bulunan oda prothesis olarak distinilebilir.

7 CORAGAN, KARAKAYA, Nilay, “istanbul-Heybeliada’daki Bizans Dénemine Ait Panagia
Kamariotissa Kilises”, Prof. Dr. Zafer Bayburtluoglu Armagan, Sanat Yazlari, Kayseri,
2001, s.353-361.

8 RODLEY, L., Cave Monasteries of Byzantine Cappadocia, New Y ork, 1985, s.80.

® OUSTERHOUT, Robert, “The Ecumenical Character Of Byzantine Architecture The View From

Cappadocia’, National Hellenic Research Foundation Institute For Byzantine Research,

International Symposia 16, Athens, 2005, s.222. Ayrica bkz., KUBAN, D., Selcuklu Caginda

Anadolu Sanati, istanbul, 2002; KURAN, A., Anadolu Medreseleri, C.I., Ankara, 1969;

ERDEMIR, Y., ince Minareli M edrese, Konya, 2007.
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2. Resim Program

Tezimizin konusunu olusturan Tagar Kilisesi, trikonch planlt bir yapidir.
Orijinalinde Gstt kubbe ile 6rtalt olan yapinin kubbesi giiniimiize gelememistir.
Pastaforium odalar1 oldugunu disindigimiz birimler ise, diiz tavanli olup bura-
larda slisemeye dair izler bulunmamaktadir.

Kilisede resimler; duvar ylizeyi, nisler, paye, kemer ici ve ylzeyleri ile Ust
Ortlide gorulmektedir. Resim programini; MUjde, Dogum, Havarilerin Komiinyonu
ve Carmih olmak Uzere dort konulu sahne, sadece Deesis sahnesinin resmedildigi
bir sembolik sahne, peygamber, martir, piskopos ve meleklerin resmedildigi elli t¢
adet tek figlr ile geometrik, bitkisel ve karma seklinde gruplandirdigimiz bezeme-
ler olusturmaktadir. Tek figlrler icerisinde tespit edilebilen on g peygamber, sekiz
kilise babasi ve on yedi martir bulunmaktadir’®. Kilisede tasvir edilen sshnelere
ikonografik verilere gore; Matta, Markos, Luka, Yuhanna incilleri ve akobos’un
Protoevangelionu ile Pavlus’un Korinthliler’e 1. Mektubu’nun kaynak oldugu go-
ralmektedir.

3. ikonogr afi
3.1. MUjde Sahnes

Kapadokya Bolgesi’nde yaygin olarak tasvir edilen Mijde sahnesinin yapi
icindeki yeri genelde sabittir. Bir, iki veya t¢ nefli kiliselerde apsise yakin veya
ender olarak gliney duvarin apsise yakin dogu kisminda yer alir. Serbest hag planl:
kiliselerde ise dogu hag kolu tonozunda, “T” tipi 6rneklerde de gliney hag kolu
tonozunda yer amaktadir. Kapal1 Y unan hagi kiliselerde dogu yada giiney hag kolu
tonozunda gorilur'. Bu bilgiler 1siginda Tagar Kilisesi’nde, Mijde sahnesinin
geleneksel yerinde resmedilmedigini sdyleyebiliriz. Mijde sahnesinin, apsis kemer
yizeyinin iki yaninda tasvir edilmesi 11. ylzyildan itibaren gorultr ve 12.-13. yiiz-
yillarda yogunluk kazamr®,

Sahnenin vazgegilmez elementlerinden biri olan melek, kanatli ve geng go-
rintiml i olup gogu zaman elinde zambak tutar sekilde tasvir edilmistir. Meryem ise
bir bahcede ayakta veya oturur vaziyette dua etmektedir™. Mijde sahnesinde Mer-
yem ve Melegin yani sira kutsal ruhu temsil eden giivercin de bulunabilir. Erken
sanatta kutsal ruh olan guvercinler gérinmezler, Melek gelir ve Meryem’e kutsal

10 Konulu sahneler igerisinde yer alan Dogum sahnesinde, ilk Banyo ile Miineccim Krallar ve Co-
banlarin secdesi sahneleri bir arada verilmistir. Kilisedeki tek sembolik sahne olan Deesis sahnesi
ise, farkl1 yerlerde ve farkl: sekillerde iki kez tasvir edilmistir. Elli ¢ adet olan tek figurlerden de,
dokulmeler gibi olumsuz kosullar nedeniyle, guinimiize ulasamayanlar bulunmaktadir.

11 GTUKEN, Yildiz, “Kapadokya Bélgesindeki Kapali Yunan Hagi Kiliselerde Resim Programi™,
Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi 3, Ege Universitesi Yayinlari, 1984, s. 154.

2 KARAKAYA, Nilay, “2003 Yili, Kayseri Yesilhisar ilgesi, Erdemli Koyirndeki Kaya Kiliseleri
Duvar Resimleri”, 22. Arastirma Sonuclar: Toplantis 2. Cilt, Konya, 2004, s.123.

13 SPEAKE, Jennifer, “Annunciation”, The Dent Dictionary Of Symbols in Christian Art,
London, 1994, s.9
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mesaj1 verir. 6. ylizyilldaMelek sol adimiyla Meryem’e yaklasir, ayakta veya oturur
sekilde tasvir edilen Meryem frontal betimlenir. 7-8. yuzyillarda Gabriel, elini
Meryem’e uzatir sekilde ve her ikisi de ya tam profilden yada yarim profilden res-
medilmistir. Ayrica elinde bir ig tutan Meryem, bir sandalyede veya bir kilise sira-
sinda oturur sekilde tasvir edilmistir. Tagar Kilisesi’nde sahnenin solunda yer alan
Gabriel, elini ayakta resmedilen Meryem’e uzatir ve her ikis de yarim profilden
resmedilmistir.

9, 10. ve 11. yuzyillarda Meryem’in bulundugu yer Nazareth’deki evlere
benzetilir. 11. yluzyilda Meryem, odasinm temsil eden bir yerde ayakta veya oturur
vaziyette resmedilmistir. Melegin ise, Meryem’in odasinin disinda ¢igekli bir ¢i-
menlik Uzerinde Meryem’e dogru acim atarken resmedildigi gorulmektedir. 11.
ylzyildan sonra Meryem’in elinde ig yapilmasindan vazgegilmis bunun yerine bir
kitap veya 12. yiizyilin sonlarina dogru bir tomar yapilmaya baslanmistir®,

Anadolu’daki 10-12. yluzyillara ait 6rneklerde Meryem’in tahti genellikle
sirt ve yan bolimleri olmayan, minderli ve kenarlar bezeli sekilde yapilir. Geg
dénemlerde, 6zellikle 13-14. ylzyillarda taht daha detayli ve zengin bezemeli ya
pilmistir®. Tagar Kilisesi’nde; Meryem’in tahti, 10-12. yiizyil 6zelligine uygun
olarak sirti ve yan bolumleri olmayan, minderli ve kenarlari bezemeli sekilde ya
pilmistir. Kimi zaman arkaliksiz bir tahtta oturan Meryem, elinde yun egirmektedir
ve buradaki ¢reke sabri sembolize etmektedir. Tagar Kilisesi’nde de Meryem,
ayakta ve elinde yunle resmedilmistir. Kapadokya Bélgesi’nde Meryem genellikle,
ayakta ve girisi acik bir yap: éniinde tasvir edilir’®. Meryem’in bir mimari éniinde
resmedilmesi erken dénemden itibaren goriltr. Anadolu’daki 10. yuzyila ait 6r-
neklerde mimari genelde liggen alinlikli yada kubbemsi catilidir. Y apimin 6n cep-
hesindeki kap1 yada aciklik, Meryem’i icine alacak sekilde tasvir edilmistir. Mima-
ri 11. yuzyildan itibaren daha detayl: cizilir. Geg doneme ait érneklerde ise Mer-
yem’in arkasinda bazen birden fazla yapinin tasvir edildigi goruliir’. Tagar Kilise-
si’nde Meryem, lcgen alinlikli bir yapi éniinde yer alirken Gabriedl, cicekli bir ze-
min Uzerinde bulunmaktadir. Sahnede melek, sol eliyle krallik asasini tutarken,
takdis isareti yaptig1 sag elini Meryem’e uzatir ve ileri dogru attigi adimiyla Mer-
yem’e yaklasir. Meegin sol elinde bulunan asasinin sag kolu lzerinden gecmesi
11-12. ylUzyillarda sikga gorul dr.

4 SCHILLER, Gertrud, I conography Of Christian Art, C.I, Newyork, 1966, 5.38-42.

* CORAGAN, Nilay, Antalya’mn Demre (Kale) ilgesindeki H. Nikolaos Kilisesi Freskolar,
(Yayinlanmamis Doktora Tezi), Ankara: Hacettepe Universitesi, 1998, s.232.

® Bkz. RESTLE, Marcell, Byzantine Wall Painting in Asia Minor, C:I-111., Recklinghausen,
1969, Cavusin (963-969), Goreme Tokal: (10. yy.),Géreme El Nazar (10. yy. sonu), Goreme
Theotokos (10. yy. sonu), Goreme Sapel 16°da (11. yy. ortasi), Tagar (11. yy.), Kiliglar (11. yy.)
kiliselerinde Giggen alinlikli bir yapi éniinde, Goreme Sapel 15a (10 yy.) ve Ortahisar Tavsanli’da
(950/60) yuvarlak kemer alinlikli, Sovis Sahinefendi Kirk Martirler’de (1216/17), Soganl Azize
Barbara’da (11. yy.) ¢at1 ile ortllU bir yapi 6niinde gosterisli bir taht 6niinde ve ayakta betimlen-
mistir.

' CORAGAN, Nilay, Antalya’min Demre... a.g.t., s.232.
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Tagar Kilisesi’nde bulunan MUjde sahnesinde; melegin elindeki asanin sag
kolunun Uzerinden gegcmesi, Meryem’in odasimi temsil eden bir yerde ayakta bu-
lunmasi, Melegin ise bu odamin disinda ¢igekli bir cimenlik Gzerinde Meryem’e
dogru adim atarken resmedilmesi ve Meryem’in elinde bir ig bulunmasi 11. yiizyil
Ozellikleri gostermektedir. Bu veriler dogrultusunda Tagar Kilisesi’nde bulunan
M{Ujde sahnesini 11. ylzyilatarihleyebiliriz.

3.2. Dogum Sahnesi

Tagar Kilisesi’nde; Dogum sahnesi, kuzey eksedra i¢ ylizeyinin batisinda
yer almaktadir. Dogum sahnesi ile birlikte “Miineccim Krallarin Secdesi”, “ilk
Banyo” ve “Cobanlara Mujde” sahneleri de resmedilmistir. Kabaca bir dikdortgen
arz eden bu sahneler butiiniinde, sahnenin merkezinde yanlamasina yatmis sekilde
Meryem bulunmaktadir. Bas kismindan itibaren blylk oranda tahrip olan Meryem
figlrinin ginimtze gelemeyen i, muhtemelen Kapadokya genelinde oldugu
gibi, ya genesinin atinda yada basimin Uzerinde dirsegine dayanmis sekildedir.
Sahnenin disinda distinceli sekilde resmedilen Y usuf’un kilisede iki kez betimlen-
digi gorilmektedir. Figlrin iki kez betimlenmesi ikonografik bir 6zellik olmay1p,
teknik bir hatadir'®.

Tagar Kilisesi’nde Dogum sahnesi tamamen yeniden boyanmustir. Ancak,
ilk dizenleme sekli birkag ilave hari¢c aynen muhafaza edilmistir. Esas sahuslar ayn
yerlerinde yer amiglar fakat siluet ve duruslart degistirilmistir. Bircok yerde ilk
boyalar, yeni boyalarin altinda kaybolmustur®. Y apida, Dogum sahnesi bir yemlik
icerisinde resmedilmistir. Buna karsin iakobos’un Protoevangelionu’nda dogumun
magarada gectizi belirtiimektedir®. Sahnede yer alan ebe ve magara tasvirleri
apokrif kokenlidir. Meave Salome’nin isimleri de Protoevangelion’da verilmistir®.

Isa’mn Dogumu sahnelerinde; Yusuf, Meryem ve Cocuk Isa’dan olusan
Kutsal aile Beytillahim’de bir yemlikte gosterilir. Cocuk isa, yemlik veya saman-
lik Uzerinde yatar vaziyette tasvir edilir. Cogu zaman Meryem diz ¢okmis olarak
cocuga tapimirken gosterilmektedir. Fakat erken orneklerde Meryem uzanmis ve
cocuga hayranlikla bakarken resmedilmistir. Yusuf ise, sahnenin bir kdsesinde
yuzindeki saskin ve dustinceli ifade ile betimlenir. Kapadokya Bolgesi’nde Y usuf,

18 Jerhanion ve Restle’nin de belirttigi gibi Tagar Kilisesi’nde giiniimiize gelen resim programindan

once daha erken tarihli bir resim programi bulunmaktaydi. Sanat¢i duvar yizeyine yeni resim
programini uygularken, alt katmanda kalan resimler ya tam silinemedigi yada iyi boyanamadigi
icin, Yusuf Figlrinde oldugu gibi, yeni resim programinda kalinti olarak varliklarini strdirmais-
lerdir.

1 JERPHANION De Guilleme, a.g.e., 5.198.

2 JERPHANION De Guilleme, Une Nouvelle Province De L’Art Byzantin, Les Eglises

Rupestres De Cappadoce, C.I, Paris, 1925, s.76.

COSKUNER, Buket, Géreme Kihglar Kilises Duvar Resimlerinin ikonografisi, Hacettepe

Universitesi, Sosyal Bilimler Engtitiisii, Y ayinlanmamus Y ilksek Lisans Tezi, Ankara, 2002, s.87.
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belirgin sekilde uzaga doniik yapilir, basi ise asag1 dogru ve egiktir?. Arkada bulu-
nan 6kiiz ve esek ise, nefeseriyle yemlikte yatmakta olan isa’y1 1sitirlar®®. Cocuk
isabir yastik, sepet veya yalak icerisinde tasvir edilebilir®,

Sahne, 6. yilzyildan itibaren gelisme gosterir. 7. ylzyilda kompozisyona
banyo sahnesinin de dahil edildigi goralir. MUneccim krallarin secdesinin ise, 10.
yiizyildan itibaren yayginlastigi gériilmektedir®. Dogum sahnesinde gériilen diger
bir olay ise cobanlara mijdedir. 325 tarihli bir Roma sarkofaginin kapaginda, bir
goban asasina yaslanmis dustinur sekilde tasvir edilirken bundan yalmzca birkag yil
sonra ¢obanlarin ellerini yukar: kaldirmis sekilde resmedildigi gorilmektedir. Bu
hareket insanoglunun kurtaricisi olan isa’y selamlamak icindir®.

Dogum sahnesi, Egri Tas ve Nigde’nin Eski Andaval Kdyirndeki H.
Konstantinos (11.yy.) kiliselerinde, Tagar Kilisesi’nde oldugu gibi, ilk banyo, mi-
neccim krallarin ve gobanlarin tapinmasi sahneleriyle birlikte verilmistir. Goreme
Kiliglar Kusluk (11. yy’in birinci yansi), Goreme Kiliglar (9. yy.), Sovis Sahin
Efendi (1216-1217), Soganli Barbara (11. yy.) ve Soganl Karabas (11. yy.) kilise-
lerinde de ilk Banyo ile Dogum sahneleri birlikte verilmis olup, kompozisyona
Cobanlara Mijjde sahnesi de eklenmistir.

“Mineccim Krallarin Secdes” sahnesi, genellikle 10. ylzyila kadar ayrn
tasvir edilirken, 10. yuzyildan itibaren “Dogum” sahnesinin i¢inde verilmeye bas-
lanmistir. Kapadokya Bolgesi’ndeki en yaygin sahnelerden biri olan bu sahne yal-
nizca Tokal1 11, Soganli Minhil ve Mavrucan Hag Kilise’de ayr olarak tasvir edil-
mistir. Bunun yan sira 11 ve 13. ylzyillar arasina tarihlendirilen yedi yapida do-
gum sahnesinin icerisinde iki gruba ayirabilecegimiz sekilde tasvir edilmistir. Ilk
grup icerisine giren Soganh Karabas, Ihlara Egritas, Kokar, Georgios, Eski Gumus
ve Goreme Sakl1 kiliselerinde hediyeli veya hediyeleri olmaksizin tapinir sekilde
tasvir edilirken, ikinci grup igerisine giren Andava ve Tagar kiliselerinde dogum
sahnesinin icerisinde Mineccim Krallarin atlaryla gelisi tasvir edilmistir. Bu tarz
kompozisyonlar 11. ylzyil ve sonrasina aittir. Apokrif kaynakli olan bu sahne 11.
yiizy1ldan sonra anitsal 6l¢ekli resim programinda énem kazanmaya baslar?’.

Tagar Kilisesi’nde, “Muneccim Krallarin Secdesi” sahnesi bdlgesel 6zellik
olarak Dogum sahnesinin icerisinde tasvir edilmistir. Jerphanion, ¢obanlarin ve
mineccim kralarin ilk resim programinda yer almadigini, bunlarin daha sonraki
resm programinda resmedilmis olabilecegini soylemektedir. Atlari sirtinda yolcu-

2 | AFONTAINE-DOSOGNE, Jacqueline, “iconography Of The Cycle Of The Infancy Of Christ”,
TheKariye Djami, C:1V, 1975, Amerika, s.210.

2 COMERT, Bedrettin, Mitoloji ve ikonogr afi, Ankara, 1999, s.97.

2 SCHILLER, Gertrud, a.g.e., 5.59.

% BTUKEN, Yildiz, “Kapadokya Bolgesindeki Kapali Yunan Hagi Kiliselerde Resim Programi”,
Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi 3, Ege Universitesi Yayinlari, 1984, s. 131.

% SCHILLER, Gertrud, a.g.e., s.59.

2 BTUKEN, Yildiz, “Nigde’nin Eski Andaval Koyirndeki H. Konstantinos Kilisesinin Freskolari”,
Prof. Dr. R.O.Arik’a Armagam, Ankara, 1987, s.131-132.
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luk yapan krallarin dort kisi olmasi sahnenin kaynagimin 72. mezmur oldugunu
dustndurmektedir. Krallarin yolculuk esnasinda resmedilmeleri ise; Kapadokya
Bdlgesi’nde yamzca Andaval ve Tagar Kilisesi’nde gorilmektedir. Bu tarz karma
bir kompozisyona sahip olmasi nedeniyle resmi 11. ylizy1l ve sonrasina tarihleyebi-
liriz.

Sahnenin icerisinde “Miineccim Krallarin Secdesi”, “ilk Banyo” ve “Co-
banlara MUjde” tasvirlerinin yer almasi, Y usuf’un sahnenin biraz uzaginda resme-
dilmesi, sahne igersinde melek ve hizmetkéarlara da yer verilmes gibi 6zellikleriyle
Tagar Kilisesi’nde bulunan Dogum sahnesi, Kapadokya Bolgesi’ndeki genel 6zel-
liklere uyum gostermekte ve ikonografik degerlendirme agisindan 11-12. yiizyil
Ozdlikleri tasimaktadir.

3.3. Komiinyon Sahnesi

Sahne, gendlikle komunyonun gerceklestigi ana apsiste, yarim kubbenin
atindaki seritte tasvir edilir. Bazi ¢rneklerde bu serit bema duvarlarina kadar
uzanmaktadir. Cok nadir olmakla birlikte sahneye, bemanin kuzey ve giiney duvar-
larinda da rastlayabiliriz. Baz1 kiliselerde sahnenin geleneksel yerinden farkli bir
yerde resmedildigi gorilmektedir. Sahne, Bizans resim sanatinda 11. yizyildan
itibaren apsis resim programina girmistir.

Tagar Kilisesi’nde giiney eksedrada yer alan komiinyon sahnesinden gi-
nimize sadece art arda dizilmis Uc havari figurt gelebilmistir. Bu figlrlerden de
sadece son sirada bulunam tam olarak gorulebilmektedir. Mevcut kalintilar sahne-
nin nasil tasvir edildigine dair yeteri kadar bilgi verememektedir. Ancak, sahnenin
genel kompozisyon sekline dayanarak; art arda dizilen havarilerin bir atar arkasin-
da bulunan isa’dan ekmek ve sarap alir sekilde tasvir edilmis olabileceklerini soy-
leyebiliriz. Siramin en sonunda sakalsiz ve biyiksiz olarak tasvir edilen, geng bir
havari bulunmaktadir. Bu figlrden 6nce gelen havari ise, sakali ve biyikli olarak
resmedilmistir. Erken donemlerde havarilerin toga giyinmis, sakalsiz ve geng go-
riniiml i olduklarini® dikkate alirsak resmin gok erken tarihli olmadigini sbyleye-
biliriz. Buna karsin sahnenin biyuk bir kismi tahrip oldugu icin meveut kalintilar
ikonografik agidan tarihlendirme yapmaya uygun degildir. Ancak trikonch planli
yapilarda, her eksedrada bir azize adanmig atarin bulundugunu ve boylece ayinle-
rin burada yapilabildigini disinecek olursak sahnenin yeri apsiste resmedilen sah-
nelere benzerlik gosterir. Havari Kominyonu sahnesi 11. ylizyildan itibaren apsis
programinda yer almaya bagsladigina gore kilisemizdeki komunyon sahnesini, en
azindan resim programi agisindan, 11. yuzyila tarihleyebiliriz. Soganli Karabag
Kilisesi’nde (11. yy.) apsiste yer alan sahnede isaiki kez tasvir edilmis olup, hava-
riler altigarli olmak Uzere iki grup olusturmaktadirlar. Yer ve ylzyil olarak benzer-
lik gostermesi agisindan Tagar Kilisesi’nde resmedilen Havarilerin Kominyonu

% OTUKEN, Yildiz, “Kapadokya...”, a.g.m., 5.150.
® CARL, Annemarie, Weyl, (ed. KAZHDAN, P. Alexandr ), “Apostles’, The Oxford Dictionary Of
Byzantium, C:I, Newyork-Oxford, 1991, s.140.
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sahnesinin, Soganli Karabas Kilisesi’ndeki gibi, havarilerin altisarli iki grup olus-
turdugunu ve simetrik olarak resmedildigini ileri sirebiliriz.

3.4. Carmihta isa Sahnesi

Sahne, geleneksel olarak kuzey hag kolundayer air®. Sahne, Tagar Kilise-
si’nde de geleneksel yeri olan kuzey eksedrada resmedilmistir. Ayrica; El Nazar
(10.yy. sonu), Sakli Kilise (1070), ElImali Kilise (1190-1200), Karanlik Kilise
(13.yy.) ve Ihlara Kokar Kilise’de de (11. yy’in ikinci yarisi) yapinin kuzeyinde
resmedilmistir.

Tagar Kilisesinde sahnede meydana gelen dokilmel erden dolay: yuziindeki
ifadeyi goremedigimiz isa’min (izerinde sadece énden diigiimlenmis bir pestamal
bulunmaktadir. Isa’nin saginda Meryem ile Klopas'in karist Meryem bulunur. Sol-
daise, Incilci Yahyayer aimaktadir. Carmihin altinda daha kiigiik resmedilmis olan
iki Romal1 askerden sahnenin saginda yer alam (Longinus) isa’yadogru bir mizrak
uzatmaktadir. Carmihin saginda ve solunda Ay ve Glnes tasvirleri bulunur.

Carmih sahnelerinde, carmiha gerilmis olan Isa’mn yam sira genellikle
[sa’min anasi Meryem’i, isa’min en sevdigi Ogrencisi olan Incilci Yahya'y,
Klopas’'in karist Meryem ile Mecdelli Meryem’i goririiz. Bu Kisilerin tamamu bir
arada bulunabilecegi gibi bunlardan bazilarimn tasvir edilmemesi de s6z konusu
olabilir. Mecdelli Meryem, cogunlukla isa’nin ayaklarina kapanmis sekilde, uzun
ve san sach olarak tasvir edilir. incilci Yahya ise, geng bir erkek goriinimiinde
betimlenmektedir. Bunlarin disinda olaya taniklik eden baska figirlerde bulunabi-
lir. Carrmhin Ust tarafinda iki yanda resmedilen ve kozmik sembollerden olan Ay
ve Glnes daha ¢cok erken doneme isaret etmektedir. Ay ve Glnes tasvirlerinin Ka-
padokya’da 10. yiizyilda yayginlik kazandig: goriilmektedir®.

Isa’nin 610 resmedilmesi 10. yiizyilda Ustiinlik kazanmr. Ortodoks inancin-
da Isa’min gozlerinin kapal1 resmedilmesi onun ¢armih Gizerinde 6ldirticti cefalar
cektigini gostermek icindir®.

Carmih sahnelerinde isa’rin lizerine giydigi giys 9. yiizyila kadar uzun
kolobion olarak tasvir edilmisken, 9. ylizyildan itibaren belini saran beyaz bir ku-
mas seklinde tasvir edildigi gorillmektedir®. Orta Bizans déneminde yana egilmis
bas, kapal1 gozler ve kanamasi durmus yara isa’mn 6lduguniin belirtisidir. Vicut
asili durur ve ayaklar altinda hala suppedaneum oldugu icgin viicudu hafif sola
meyillidir. Kollart artik yatay sekilde uzanmamaktadir, ancak farkli derecelerde
bikilmeler gorilmektedir. Bas parmagi her zaman dik resmedilmistir. Bas parma-

% OTUKEN, Yildiz, “Kapadokya...”, a.g.m., s.156.

31 COSKUNER, Buket, a.g.t., s.126.

%2 MARTIN, John, R., “The Dead Christ On The Cross In Byzantine Art”, Late Classical And
Mediaevel Studies in Honor Of Albert Mathias Friend, Jr., (Ed. Kurt Weitzmann),New
Jersey, 1955, 5.190-196.

% CORAGAN, Nilay, Antalya’mn Demre... a.g.t., s.237.
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ginin bu pozisyonu, dizleri hizasinda ve ortada diigiml G olan pestamal Orta Bizans
Dénemi tasvirlerinin tipik 6zellikleridir. isa 6lmis olmasina ragmen viicudunda
hasar ve yiiziinde aci ifadesi yoktur®.

11. yizyillda Meryem’in sol eli cenesinin altinda, sag eliyle Isa’y: isaret
eder bicimde tasvir edilmesi yaygindir. Meryem ve Y ahya’mn bu sekildeki el jest-
leri 6zellikle 11. yuzyilda siklasmis olup 12. ve 14. ylzyillar arasina tarihlendirilen
bazi 6rneklerde de karsimiza cikmaktadir®. Kiliclar Kusluk (11yy. ilk yanisi),
Ihlara Bahattin Samanlig1 (11.yy. ilk yarisi), Goreme Situnlu Kiliseler (11-13. yy.),
Goreme Carikli (12. yuzyil 2. yarisi), Goreme Karanlik Kilise (1200-1210), Elmal1
(1190-1200), Demre Aziz Nikolaos (12.yy.), Daphne (1080), Phokis Hosios L ukas
(11. yy.), Khios NeaMoni (1042-1155) gibi eserleri 6rnek olarak gosterebiliriz.

Incillerde isa’nin hirsizlar arasinda garmiha gerildigi belirtilirken Tagar Ki-
lisesi’ndeki carmih sahnesinde, Isa tek basina resmedilmistir. Bu durum sahnenin
apokrif kaynakli oldugunu dustndirmektedir. Goreme Sapel 6 (10. yy’in ikinci
yansi), Tokali Kilise (10. yy.), Elmal Kilise (1190-1200), Carikli Kilise (12. yy’in
ikinci yarisi), Kiliglar Kugluk (11. yy’in birinci yarisi) ve Soganlh Karabas Kilise-
si’nde de (11. yy.) sahnede hirsizlar bulunmamaktadir. Soganli Karabas Kilise-
si’nde resmedilen Carmih sahnesi iki Meryem tasviriyle ve hirsizlarin resmedil-
memesi gibi Ozellikleriyle Tagar Kilisesine kompozisyon agisindan benzerlik gos-
termektedir.

Meryem sayilan ylzyila gore bir 6zellik gostermezler, ancak Meryem’in
sag eliyle isa’y1 gostermesi 11.y(lizyilda yaygin olan bir tasvir seklidir. Tagar Kili-
sesi’ndeki sahnede Meryem tasvirinin cesitli bolgelerinde dékilmeler meydana
geldigi icin Meryem’in tam durusu konusunda kesin bilgilerimiz bulunmamaktadir.
Fakat, Meryem sag dliyle Isa’y1 gosterir sekilde tasvir edildiginde sol €li genellikle
cenesinin atindatasvir edilmektedir. Bu bilgiden yola gikarak Tagar Kilisesi’ndeki
Carmih sahnesinde Meryem’in sol elinin genesinin atinda tasvir edildigini soyle-
yebiliriz. Isa’nin lizerinde sadece 6nden digimlenmis bir pestamalin bulunmas,
viicudunun sola dogru hafif “S” kivrimi yapmasi, basparmaginin dik olarak resme-
dilmesi ve Meryem’in sag dli ile Isa’y1 isaret etmes gibi 6zellikler Orta Bizans
dénemi Ozellikleridir. Bu baglamda Tagar Kilisesi’nde yer adan Carmih sahnesini
11. yuizyila tarihleyebiliriz. Isa’nin yiiziinde meydana gelen dokiilmelerden dolay:
gOzlerinin agik mi yoksa kapali mi betimlendigine dair bilgimiz bulunmamaktadir.
Ancak, Orta Bizans déneminde yana egilmis bas, kapal1 gdzler ve kanamas: dur-
mus yarasi ile Isa 6l olarak betimlenir. Burada yer alan sahnede de isa’min gozleri
kapal1 ve 610 tasvir edilmis olmast muhtemeldir.

3 SCHILLER, Gertrud, a.g.e., 5.99.
% KARAKAYA, Nilay, “2003 Y1h, Kayseri Yesilhisar flcesi, Erdemli Koyi’ndeki Kaya Kiliseleri
Duvar Resimleri”, 22. Arastirma Sonuclar: Toplantisi 2. Cilt, Konya, 2004, s.123.
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3.5. Deesis Sahnesi

Sahne, resim programinda genellikle apsis icerisinde resmedilir. 11.-13.
ylzyillar arasinda apsis yarim kubbesinde yogun olarak tasvir edilen sahnenin, 11.
ylzyildan itibaren apsis kemer ylizeyi ve porta Uzerinde de yer amaya bagsladig:
gt‘)rUIUsz. 11. yuzyihin sonlarina dogru ise, sik stk gomui sapellerinde yer amaya
baslar=.

Tagar Kilisesi’nde sembolik sahne kategorisinde degerlendirebilecegimiz
tek sahne olan Deesis sahnesi, kilise igerisinde farkli iki yerde ve farkli sekillerde
resmedilmistir. Bu sahnelerden biri ana apsiste yer alirken digeri kuzey eksedra
yarim kubbes icerisinde yer almaktadir. Ana apsiste bulunan Deesis sahnesinde,
sag diyle takdis isareti yapan isa, sol eliyle Uzerinde hag motifi bulunan kapali
olarak resmedilmis bir kitap tutmaktachr. Tahtta oturan isa’min iki yaninda tum
olarak resmedilmis Meryem ve Vaftizci Yahya’nin yan sira bas melekler ile ma-
dalyonlar icerisinde Anna ve loakim portreleri bulunur. Kuzey eksedra yarim kub-
besinde yer alan Deesis sahnesinde Vaftizci Yahya, isa’nin saginda bulunurken;
ana apsiste yer alan Deesis sahnesinde isa’nin solunda yer almaktacir. Vaftizci
Y ahya’nmin isa’nin saginda resmedilmesi baskent kaynakli bir 6zellik olup 964-965
tarihli Limburg Stavrotegi’nde ve Myra H. Nikolaos Kilisesi’nde de bu sekilde
tasvir edilmistir®. Ayrica Tagar Kilisesi’nde, isa’min basi lizerinde yildizl1 bir gok-
yUzU bulunmaktadir. Yildizl1 gokyUzi erken dénem Teophany sahnesinin izi olarak
gordlebilir.

Tasviri herhangi bir kaynaga dayanmayan Deesis sahnesinde, Meryem ile
Vaftizci Yahya’nn, insanoglu adina isa’dan sefaat dilemeleri anlatilmaktadir. Ko-
keni Son Y argi sahnesine dayanan bu kompozisyonun merkezinde tahtta oturan isa
vardir ve Isa’nin iki yamnda hafifce Isa’ya donuk sekilde, dua eder pozda tasvir
edilmis olan Vaftizci Yahyaile Meryem bulunur®. Meryem ve Vaftizci Y ahya’nin,
Isa’mn iki yamnda resmedildigi ve elerini ona dogru uzattizi kompozisyon icin
Bizandilar “Deesis” kelimesini kullanmislardir®®. isa’ya adanmis olan bir resimde
bir dilek sahnesinin icerisinde den (Dee) veya denoic (Deesis) kelimeleri bulun-
mustur. Antik sanattan giniimtize kadar kullamlmig olan denoig ve buna karsilik
gelen deopon (Deomai- Deome) kelimeleri arasinda fark vardir.  deopou yalvari-
yorum anlaminda kullanilirken, denoig bir dilek, dua, ihtiyag anlaminda kullanl-
mustir. 4. yiizyilda Klasik Y unan’da da bu kelimenin kullamldig: goriliir®.

% CORAGAN-KARAKAYA, Nilay, “Antalya’nin Demre (Myra) ilgesi’ndeki H. Nikolaos Kilise-
si’nde Yer Alan Deesis Sahnesi”, Adalya V1, 2003, s.282.

37 CORAGAN, Nilay, Antalya’min Demre... a.g.t., 5.233.

¥ CUTLER, Anthony, “Under The Sign Of Deesis: On The Question Of Repsentativeness in
Medieval Art and Literatlire”, Dumbarton Oaks Papers, 41, 1987, s.145.

¥ CARL, Annemarie, Weyl, (ed. KAZHDAN, P. Alexandr ), “Deesis’, The Oxford Dictionary Of
Byzantium, C:1, Newyork-Oxford, 1991, s.599.

9 WALTER, Christopher, “Two Notes On The Deesis”, Revue Des Etudes Byzantines, Paris,
1968, C:XXVI, s.317.
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9. yuizyildan sonra sahne farkl1 sekillerde resmedilir. isa, Meryem ile Vaf-
tizci Yahya’nin arasinda bir tahtta oturabilecegi gibi madalyon icerisinde, blst
seklinde de yapilabilir. Meryem ve Y ahya'mn yamnda azizler ve havariler resme-
dilebilir. Bazen peygamber tasvirlerinin ve son yarginin merkezinde de resmedildi-
gi gorilir*. Son Yargr sahnesinde tahtta oturan isa’min iki yaminda Meryem ve
Y ahya’nin disinda iki bas melek, havariler ve blyUk bir melekler grubu resmedile-
bilir. Bu sekilde olusturulan kompozisyona “Blyik Deesis” denilmektedir. Bunun
yanm sira isa ve iki yamnda birer bas melegin resmedildigi Deesis sahnéleri ile
Isa’min yerini Meryem’in yada bazi azizlerin alcigi Deesis sahneleri de ol abilmek-
tedir®.

Sahnede Meryem, cogunlukla Mezmur 45:9’da gecen “Sag elinin Uzerinde
kralice durur” sbzleriyle isa’mn saginda, Vaftizci Yahya ise solunda resmedilir®.
Isa’mn ayakta yada oturur sekilde resmedilmesi ise dénemlere bagli bir 6zellik
gostermez™.

Erken donem Bizans kiliselerinde, apsiste Teophany sahnesinin resmedil-
digi gortlmektedir. Bu sahnede yildizlh bir goky(zii altinda tahtta oturan isa’nin
etraf1 hale ile cevrilmistir ve dort Incil yazan Isa’ya eslik etmektedir. Kapadokya
Bolges’nde; Gulllidere Ayvali, Soganli Azize Barbara ve Nigde Eski Gumusler
kiliselerinde sahne Theophany sahnesiyle birlikte tasvir edilmistir. 10. ytzyildan
itibaren sahnenin yerini Deesis sahnes alir. Sahnenin apsis yarim kubbesinde
Teophany ile hirlikte islenmesi, 11. yizyilda Kapadokya Bdélgesi’nde yayginlik
gosterir®. Thierry, bu kompozisyonu bélgede uzun siiren Giircii etkisine baglamak-
tadir. Proskynesis durusundaki bani figurleri, 9. ylzyildan itibaren sahneye dahil
edilmeye baslanir ve bu uygulama 12. yiizyilda yogunluk kazamir**. Madalyon
icerisinde resmedilmis olan Anna ve loakim portrelerinin Kapadokya Bolgesi’nde
10-11. yuzyillarda yayginlik kazanmasi da Tagar Kilisesi’nde bulunan bu sahnenin
bu ylzyillar arasinda yapilmis olabilecegini disiindirmektedir.

Bunlarin disinda Tagar Kilisesi’nde giiney eksedra yarim kubbesinde yer
alan resim kalintisinda bulunan figurti, Restle, Ezechiel olarak tanmitmistir. Ayval
Kilise’de Sapel 4’te (10. yy.) yer alan Deesis sahnesi, Teophany sahnesi ile birlesti-
rilmis bir kompozisyon arz etmektedir. Bu kompozisyonda Ezechiel ile isaias hale-
nin disinda diz ¢okms olarak resmedilmistir. Bu bilgilerden yola cikarak Tagar
Kilises’nde de, Ayval Kilise’de bulunan Deesis sahnesine benzer bir kompozis-

4 CARL, Annemarie, Weyl, (ed. KAZHDAN, P. Alexandr ), “Deesis”, a.g.m., s.600.
42 AKYUREK ,Engin, Bizans’ta Sanat ve Rituiel, istanbul, 1996, s.126.
3 SPEAKE, Jeniffer, “Deisis’, The Dent Dictionary Of Symbolsin Christian Art, London, 1994,
s41.
4 CORAGAN-KARAKAYA, Nilay, “Antalya’nin Demre (Myra) ilgesi’ndeki H. Nikolaos Kilise-
si’nde Yer Alan Deesis Sahnesi”, Adalya V1, 2003, s.283.
Giillidere Ayval1, Soganli Azize Barbara ve Eski Giimusler bu kompozisyona érnek olarak géste-
rilebilir.
% KARAKAYA, Nilay, “2004 Y1l1, Kayseri Yesilhisar ilcesi, Erdemli Vadisi’ndeki Kaya Kilisele-
ri”, 23. Arastirma Sonuclar: Toplantisi 2. Cilt, Antalya, 2005, s.114.
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yonun olusturuldugunu, bdylece kilisenin Ui¢ eksedra yarim kubbesinde farkl: sekil-
lerde Deesis sahnelerinin resmedildigini sdyleyebiliriz. Ancak gliney eksedrayarim
kubbesinde bulunan Deesis sahnesi, Ayval Kilise’de bulunan Deesis sahnesine
benzer sekilde resmedildigini distindigiimiz kompozisyonu itibariyle 10. ylzyila
tarihlendirilebilir. Ayrica bu kalinti vasitasiyla kilisenin ilk yapim asamasinin ve
kilisede bulunan ilk resim programimin 10. yuzyila kadar inebilecegini distinebili-
rz.

3.6. Tek Figurler

Kilisede tek figlrler; eksedra i¢ ylzeylerinde birinci veya ikinci seritlerde,
payelerde ve kemer i¢ ylzeylerinde resmedilmistir. Kilisede bulunan elli U¢ tek
figrden bir kismi giinimiize gelememis bir kismi da asir1 derecede tahribata ugra-
dig1 icin tanimlanamamustir. Jerphanion, yapinin giiniimiize gelemeyen kubbesinde
meleklerin resmedilmis olabilecegini belirtmektedir. EImali Kilise’de (1190-1200)
Carmihta isa sahnesinin oldugu duvar, kiigik bir kubbe ile birlesmektedir. ikonog-
rafik olarak burada yer ile gok arasindaki baglanti gorilmektedir ve kubbenin icin-
deki melekler dlen Isaicin yas tutmaktadir®’. Benzer bir uygulama Karanlik Kilise
(13.yy.) ve Carikli Kilise’de de (12. yy’in ikinci yaris)) gorulmektedir. Bu tarz
orneklerin mevcudiyeti Jerphanion’un tezini dogrular niteliktedir. Bunun yan sira
kilisede yer alan melek tasvirlerinin, Mikael ve Gabriel’le sinirli kalmasi, resim
programimin 12. ylzyildan 6nceye ait olabilecegini dusindirmektedir. Payelerde
yer alan panolarda meleklerle martirler resmedilirken, kemer i¢ ylzeylerinde yer
alan madalyonlar icerisinde aziz, peygamber ve havariler resmedilmistir. Piskopos-
lar ise; dogu eksedra i¢ yuzeyinde, ayakta tasvir edilmislerdir. Tagar Kilisesi’nde,
sahne say1s1 az olmasina ragmen tek figirlerin say1si oldukca fazla tutulmustur.

Anitsal resim sanatinda, duvardaki serit sayist 10. ylzyildan itibaren artar.
Ayni zamanda alt seridin Gstiindeki tek figurlt ikinci serit ve kemer i¢ ylzeylerin-
deki tek aziz figurleri de 10. yiizyildan itibaren gorilir®®. Tagar Kilisesi’nde de bu
sekilde bir diizenleme sdz konusudur. Bu da kilisenin resm programimin 10. yuiz-
yildan 6nceye ait olamayacagim dusUndurmektedir. Géreme Kiliclar (10.yy.),
Cavusin (963-969) ve MyraH. Nikolaos (11.yy.) Kiliselerinde de tek figurlerin yer
aldig: ikinci bir serit bulunmaktadir.

Apsiste genellikle orta seritte, ayakta tasvir edilen piskopos figurleri, 11-
12. ylzyillarda yogun olarak gortlir. Genellikle 10. ylzyildan sonra apsis progra-
minda hiyerarsik olarak; Nazianzuslu Grigorius, Basileos, Nyssali Grigorius,
Alexandreial1 Kyrillos gibi piskoposlar tasvir edilir. Azizlerin birlikte tasvir edildi-
gi orneklere ise, 11. ylzyildan itibaren rastlanilir. Bu duruma Tagar Kilisesi’nin
yam sira Myra H. Nikolaos Kilisesi, Géreme Elmali Kilise (1190-1200), Karanlik
Kilise(13. yy.), Patmos Panagia Sapeli (12. yy.) ve istanbul Chora Manastir Kili-

4 OUSTERHOUT, Robert, “The Ecumenical Character...”, a.g.m., 5.220.
48 CORAGAN, Nilay, Antalya’mn Demre (Kale)..., a.g.., s.301.
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ses (1315-1320) drnek verilebilir®®. Apsis programindaki hiyerarsik diizenlemeyi
dikkate airsak, Tagar Kilisesi’nde gliniimize gelemeyen piskopos tasvirlerinden
birinin, Alexandreial1 Kyrillos oldugunu sdyleyebiliriz.

Duvarlarda madalyon icerisinde bust seklinde figurlerin yer aimast 11.
yUzyildan sonra yayginlik kazamr. Myra H. Nikolaos Kilisesi, Kibris Perochorio
12 Havari (1160-1180) ve Lagoudera Panagia Tou Arakou (1192) kiliselerini buna
ornek olarak verebiliriz?’. Tagar Kilisesi’nde de kemer i¢ yiizeylerinin yan sira
kuzey eksedrada oldugu gibi, duvar ylizeyinde de madalyonlar icerisinde figtrler
yer almaktadhr.

Martirlerin yan yanayada birbirinden ayri mimari 6geler Uzerinde karsilikl
olarak tasvir edilmesi 11. yiizyildan sonra yogun olarak goriilir’. Tagar Kilise-
si’nde de martirler, hem yan yana hem de karsilikl1 olarak tasvir edilmislerdir. So-
ganli Barbara (11. yy.), Soganlh Karabas (1050-1060), Susumbayri H. Theodoros
(11. yy’1in birinci yansi), Goreme Kiliglar Kugluk (11. yy. birinci yarisi), Sakl
Kilise (1070), Sapd 28 (1070), Ihlara Direkli (11. yy.), Selime Dervis Akin Kilise-
s (11. yy.), Goreme Carikli Kilise (12. yy’in ikinci yarsi) ve Elmali Kilise’de
(1190-1200) martirler yan yanayada karsilikl1 olarak resmedilmiglerdir.

4. Uslup

11. ytzyilda munzevi yasam ifade etmek ve derin bir ruhanilik kazandir-
mak icin figirler ince ve uzun tasvir edilmislerdir®®>. Bu dénemde figiirler; ince,
uzun parmakl1 ve koyu renk kontirlerle belirlenmis ylzeysel ellere sahiptir. Hare-
ket, ellerdeki kaliplasmis jest ve ylzdeki mimiklerle saglanir. Bu doénemin en be-
lirgin Ozelligi yogun cizgisel kivrimlardir. Figire boyut kazandiran bu kivrimlar
figlriin hareketini ve vicudun fiziksel 6zelliklerini yansitir. Bazi érneklerde ise,
viicut kiyafetin altinda kaybolmustur™. Bacaklar gdvdeden uzun resmedilmistir.
11. yiizyil amtsal resminde figiirler genellikle kuvvetli viicutlara sahiptir™. Tagar
Kilisesi’nin duvar resimlerinde bu Uslupsal 6zelliklerin bulundugu dikkati cekmek-
tedir.

4 CORAGAN, Nilay, Antalya’mn Demre (Kale)..., a.g.., 5.305-309.

% CORAGAN, Nilay, Antalya’min Demre (Kale)..., a.g.t., s.312.

L CORAGAN, Nilay, Antalya’min Demre (Kale)..., a.g.t., s.312.

52 WEITZMAN, Kurt, “Byzantine Miniature And Icon Painting in The Eleventh Century”,
Proceedings Of The X111 th International Congress Of Byzantine Studies, Newyork-Toronto,
s.224.

% MOURIKI, Doula, “ Stylistic Trends In Monumental Painting Of Greece During The Eleventh
And Twelfth Centuries”, Dumbarton Oaks Papers, S.34, 1980, s. 89; XI. Yizyil Bizans resim
sanat1 icin ayrica bkz., CHATZIDAKIS, M., GRABAR, A., Byzantine and Early Medieval
Painting, New York, 1965, s.16-19.

% CORAGAN, Nilay, Antalya’min Demre (Kale)..., a.g.., s.329.
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Tagar Kilisesi, iri gbzler, ince ve uzun burun, kiiclk ve ince dudaklar, ba-
cak boylarimin viicuda oranla uzun olmasi, ebise kivrimlar: ve élerin ince, uzun
parmakli ve koyu renkli cizgilerle belirlenmis olmasi gibi Gslupsal ozellikleri ile
Soganli Barbara (11. yy.) ve Goreme Kiliglar Kusluk Kilisesi’nin Gslupsal 6zellik-
lerine (11. yy’in birinci yarisi) biyuk benzerlik gostermektedir. Tagar Kilisesi’nde
yer dan duvar resimlerinde, bu Uslupsal 6zelliklerin gorilmesi, kilisede bulunan
duvar resimlerinin ikinci tabakasinin 11. ylzyilda yapilmis olabilecegini disin-
durmektedir.

Sonug

Kilise, genellikle resim programina ve Uslup 6zelliklerine dayanarak degi-
sik arastirmacilar tarafindan degisik donemlere tarihlendirilmistir. Jerphanion, bu-
gunkl resim tabakasimn atinda baska bir resim programinin izlerinin bulunmasina
dayanarak, kilisenin ginimtizdeki resimlerinin sonradan yapilcigini, ancak giiney
eksedrada bulunan resmin, yazi karakteri ve Gislubunu goz ontine alarak, ilk donem
Ozelligi gosterdigini sdylemektedir. Bat1 eksedramn ise, hichir zaman boyanmanus
oldugunu dustinmektedir. Yapimin plammnin da, ressim programu gibi, iki asamada
gerceklestigini sdyleyen Jerphanion, pastaforium odalarinin sonradan oyuldugunu
belirtmektedir ve tim bu veriler dogrultusunda kiliseyi 11. ytzyil ortalarina tarih-
lendirmektedir. Jolivet-Levy’de benzer sekilde Usluba ve yazi karakterine dayana
rak yapiy:1 sonradan onarimlar: ile birlikte 11. ylizyila tarihlemektedir. Kostof, pla-
na ve Udluba dayanarak 12. yuzyilin ikinci yarisina tarihlerken, Lafontaine-
Dosogne Usluba dayanarak 11. yizyilin sonlar ile 12. ylzyilin baglarina tarihle-
mektedir. Restle ise; gliney eksedrada bulunan resim kalintisinin Uslubuna ve iko-
nografik verilerine dayanarak yapinin ilk asamasinin 10. ylizyilin ikinci yarisina ait
oldugunu ve giney eksedranin 6nceden orda bulunan baska bir yapimn apsisi ol-
dugunu sdylemektedir. Kilisenin giinimiizdeki planimn ve resim programinin ise,
11. yuzyihin ikinci yarisinda gergeklestirildigini belirtmektedir.

Batin bu veriler dogrultusunda Tagar Kilisesi’ni yeniden degerlendirecek
olursak, kilisenin ve ressim programinin iki yapim asamasi gegirdigini sdyleyebili-
riz. Kilisenin ilk yapm asamasinda Restle’nin belirttigi gibi, sadece glney
eksedranin bulundugu distincesine kismen katilabiliriz. Eger kilisenin ilk yapim
asamasinda sadece giiney eksedra mevcutsa kilise, kuzey giiney dogrultulu tek
nefli bir yap olarak insa edilmistir. Fakat, Restle’nin belirtmis oldugu gibi; gliney
eksedranin ana apsis olarak kullanildigi distincesine katilmamaktayiz. Cunkd bu
durum kilisenin oryantasyonuna ters dismektedir. Ayrica, Kilise naosuna girisin,
direkt dogudan degil de daha dolambagli olan batidan saglanmasi burada 6nceden
de bir apsisin var oldugunu gostermektedir. Bu durumda bat1 eksedra, kilisenin ilk
yapim asamasinda mevcut olup bu donemde de giris olarak kullanilmaktaydi. Kili-
senin oryantasyonu nedeniyle de girisin bu kadar dolambacli yapilmas: kaginilmaz
olmustur. Tagar Kilises plan itibariyle El Nazar Kilisesi’ne (10. yy. sonu) benzer-
lik gostermektedir. El Nazar Kilisesi, girisi batidan saglanan serbest hag planli bir
kilise iken daha sonra pastaforium odalar1 eklenmistir. Tagar Kilisesi’nin El Nazar
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Kilises ile olan benzerligi gtz 6niine alinacak olursa, hatta Kapadokya Bolge-
si’nde trikonch planl diger tek yap1 olan Ortakdy Hagios Georgios Kilisesi de dik-
kate alimirsa, Tagar Kilisesi’nin de dnceden serbest hag planli bir yapr oldugunu ve
sonradan pastaforium odalarimin  eklendigini  distnebiliriz. Ancak burada
eksedralarin derin ve genis olmasi; ya kilisenin en basindan beri trikonch plani
oldugunu ya dailk yapim asamasinda tek nefli bir kilise oldugunu distndirmekte-
dir. Fakat kiliseyi resim programu ile birlikte degerlendirdigimizde dogu ve kuzey
eksedralarda bulunan resimlerde daha dnceden resmedilmis tasvirlerin izlerinin
bulunmasi bu eksedralarin da ilk yapim asamasinda mevcut olduklarim distndur-
mektedir. Bu durumda kilisenin ilk yapldigi zamandan itibaren trikonch planl
oldugunu ve kilisenin ikinci yapim asamasinda pastaforium odalar: ve galeri kati
gibi eklemelerin s6z konusu oldugunu sdyleyebiliriz. Burada dikkati ¢eken bir
konu ikinci asamada gerceklestirilen eklemelerde resm programina dair herhangi
bir izin bulunmamasidir. Bat1 eksedrada da herhangi bir resim izine rastlaniimama-
si bu eksedrayaikinci yapim asamasinda miidahale edildigini gostermektedir. Gale-
ri katina c¢ikisin da bu eksedradan saglanmasi ve burada kemer i¢ ylzeyi disinda
herhangi bir betimlemenin yer almamasi bu eksedranin ikinci yapim asamasinda
biraz daha oyularak derinlestirilmis olabilecegini distndirmektedir ve bu nedenle
burada var olan resimler yok olmustur. Jerphanion, galeri katinin bitirilmeden yari-
da birakildigim digiinmektedir. Jerphanion’un bu distincess hem galeri katimn
sonradan eklendiginin kamtidir hem de sonradan yapilan eklemelerde resimlerin
olmayisimn kismi bir agiklamasidir. Bu durum gosteriyor ki sanki, kilisenin ikinci
yapim asamasinda bir terslik meydana gelmis ve isler yarida birakilmustr.

Kiliseyi plam disinda resim program dogrultusunda tarihlemeye calisacak
olursak; kilisedeki duvar resimleri Goreme Kiliglar Kusluk (11. yy’in birinci yarisi)
ve Soganli Barbara (11. yy.) kiliseleri ile Gslupsal agidan benzerlik gostermektedir.
Bunun yam sira Tagar Kilises ile Soganli Barbara, Soganli Karabas (1050-1060),
Susumbayri H. Theodoros (11. yy’in birinci yarist), Sakl Kilise (1070), Sapel 28
(1070), Ihlara Direkli (11. yy.) ve Sedlime Dervis Akin Kilisesi de (11. yy.) resm
programi agcisindan benzerlik gostermektedir. Kilisede yer alan geometrik, bitkisel
ve karma bezemeler tasvir 6zellikleri ile 11. yy. niteligi tasimakta olup; Goreme
Kiliglar Kusluk (11. yy’in birinci yarisi), Karanlik (1200-1210), Goreme Elmal1
Kilise (11. yy.), Aziz Eustace Kilisesi, Ihlara Agacalti Kilises (11. yy. basi), Ihlara
Yilanh Kilise (11. yy’in ikinci yanst), Kokar Kilise (11. yy’in ikinci yarisi) ve Go-
reme Egritas Kilisesi ile benzerlik gostermektedir.

Sonug olarak; kilisenin birinci yapim asamasinda da trikonch planli oldu-
gunu ve ikinci yapim asamasinda pastaforium odalari ile gaeri katinin eklendigini
ve bu asamada ilk yapim asamasindaki duvar resimlerinin de degistirildigini, bati
eksedranin da biraz daha oyularak derinlestirildigini sdyleyebiliriz. Kilisenin ilk
yapim asamasini guney eksedrada yer alan nis seklindeki oturma yerlerine ve bura-
da bulunan giinimtize ¢ok az bir kismi gelebilen resmin kalintilarina dayanarak 10.
ylzyilin ikinci yarisina tarihlerken, ikinci yapim asamasim eklemelere ve duvar
resimlerinin tasvir 6zelliklerine dayanarak, bunlarin yan sira bolge ve dénem ben-
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zerligi bulunan kiliselerle karsilastirarak en ge¢ 11. ylzyilin ikinci yarisina tarih-
lemeyi uygun gormis bulunuyoruz. Ayrica duvar resimlerinin bolgesel ozellikler
gostermesini dikkate alarak duvar resimlerinin bolgesel sanatcilar tarafindan ya-
pilmis olabilecegini ileri slrebiliriz.
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CizimNo1: Tagar Kilises Plam ( F. Kogyigit )
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Resim No 1: Tagar Kilises Giris Kapist

Resim No 2: Bat1 Eksedra Galeri Girisi
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Resim No 6: Carmihta isa Sahnesi (Kuzey Eksedra)
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Resim No 8: Deesis Sahnesi (Apsis)
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Resim No 9: Kubbe
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