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Desen ve yalin anlamyla ¢izgi, bir sanat¢inin dogayla olan sembolik iligki diizeni-
nin biricik temelidir. Desen, bir sanat¢inin ¢iraklik seriivenini 6te bir duruma tagimasi igin
gerekli donanimlar1 saglayan vazgecilmez bir arag olarak kabul edilir. Bu agidan ¢izgi ve
desen, plastik sanatlarin temelinde yer alan vazgecilmez bicimsel degerleri olustururlar. Bu
degerler, gliniimiiz sanatinin barindirdig1 giincel dinamikler agisindan bakildiginda da ge-
cerliligini yitirmemistir. Gliniimiiz sanatinda desen, sanatcilarin kendilerini ¢ok degisik
araglarla ifade etmelerinde deneysel bir anlatim dili olarak, farkli deneyimleri elde tutacak
sekilde kendini gosterir. Geleneksel donemlerden farkli olarak giiniimiiz sanati, bu araci,
cagdas sanatin dinamiklerini sorgulamak agisindan ilk plana almay1 basarmustir. Ozellikle
giinlimiiz sanatinin disiplinlerarasi pratikleri, ¢izgi ve desenin bir ¢iraklik deneyimi olgusu
olmaktan ¢ikmasini saglamis ve desenin doniismesini gergeklestirmistir. Giiniimiiz sanatgi-
s1, tekil bigim olarak ¢izgi ve deseni deneysel bigimde her tiirlii sanat formuna doniistiirerek
dolagima ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla bu siireg, ayn1 zamanda, desen ve ¢izginin baglamsal
konservatifligini yitirip oldukca yeni anlamlar ve durumlar barindirabilecegine isaret et-
mektedir.

Anahtar Soézciikler: Desen, ¢izim, ¢izgi, cagdas sanat, form, imge.

DRAWING AND DESIGN PRACTICES IN CONTEMPORARY
ART AS PRIMARY EXPRESSION MEDIUMS

Abstract

Design and meaning of lean line, only the foundation of an order of the artist's
relationship with nature is symbolic. The design of apprenticeship of an artist than his
adventure to carry a state that provides the necessary equipment is considered to be an
indispensable tool. In this respect, line and design form the indispensable formal values at
the basis of plastic arts. These values, in terms of contemporary art hosted by the current
dynamics preserves its validity. Design in contemporary art as artists to express themselves
in a very different means of expression in language shows itself by keeping different
experiences. Unlike the traditional periods of contemporary art, this tool is to question the
terms of the dynamics of contemporary art has succeeded in taking the first plan. Especialy
the interdisciplinary practises of contemporary art encumbered being a case of
apprenticeship experience and realised the turning of design. Today's artist, the singular

' Erciyes Universitesi-Giizel Sanatlar Fakiiltesi-Resim Boliimii.
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form in the lines and all kinds of experimental design brings the art form into the
circulation. Therefore, this process also indicates that the design and the line lost the
contextual conservativeness and accommodate new means and events.

Key Words: Design, drawing, line, contemporary art, form, image.

1. Giris

Cizgi ve desen, insanin evrenle olan gelismis iliskisel ve iletisimsel dene-
yimlerini, konusma eylemi 6ncesinde gerceklestirmistir. Lascaux ve Altamira ma-
garalarinda yer alan ilkel insan desenlerinden goriilecegi iizere, saf ve ilkel (primi-
tif) bir yap1 6zelligi gosteren magara resimleri, teknik olarak siirekliligi amaclar-
ken, igeriksel ve bigimsel olarak biiyii ve yasamsal temel ihtiyaclar gibi gostergele-
ri ve belgeleri tarihe gec¢irmistir. Bu kanitlar, desen ve ¢izginin yasamsal bir moti-
fin pargalari oldugunun temel gostergeleridir. Dolayisiyla bi¢cim olgusunu elde
etme cabalari, sanatin nesnesini bulmasindaki en 6nemli formal davranisidir. Bu
formal davranis, nesneyi plastik anlamda desen ve cizgiyle ele gegirme giidiisii,
yani dogay1 sanatla tanima ve ele gecirme kaygisi, evrensel bir hiimanizmay1 elinde
tutan Ronesans donemiyle siirlarini agmis ve sanatin kesin sayilabilecek gorsel
kurallarina bir diizen olusturmustur. Oyle ki ¢izgi ve desen pratikleri, Ronesans ve
sonrast donemlerdeki klasik olarak nitelene sanatin temsilcileri olan basat sanatgi-
larin atolyelerindeki egitimin de vazgegilmez asamalarini olusturmus, sanat¢inin
insan ve yasam arasindaki ilk deneyimleri, desenin varligi ile agiklanmistir. Bu
acidan desen, sanat¢inin ¢iraklik seriiveninin, hayal giiciiniin belgeleri ve 6n calis-
malarinin, yani eskizlerinin degigmez pratikleridir. Paust’'un kavramsal sanatin
bilindik isimlerinden Joseph Beuys’un desenleri iizerinden vurguladig gibi; kav-
ramlar ve diisiinceler ¢izim araciligiyla formiile edilir ve agikliga kavusur.” Dolayi-

¢inin ilk temel konugma dilini olusturur.

2. Desende Anlati Olgusu ve Marjinal Estetik

Gostergebilimci ve filozof Roland Barthez’in siklikla iizerinde durdugu an-
lat1 olgusu, bir ¢agdas sanat yapitinin katmanlarini analiz etmede 6nemli teoriler ve
hipotezler ortaya atmistir. Sanat eserinin biinyesinde barmdirdig1 simgeler, nesne-
ler, formlar artik gostergeler diinyasinin birer nesneleridir ve bu nesnelerin kisisel
bir gecmisi, anlatist mevcuttur. Bu anlati, sanat nesnesi iizerinde estetiklestirilir ve
yapitin anlamsal estetigine niifuz eder. Cizgi ve desenin herhangi bir sanat nesne-
sinde plastiksel olarak iistlendigi gorevlerden en 6nemlisi imgeleri gorsellestirme,
nesnelestirme ve kavramsal olarak estetiklestirme iizerinedir. Aklin estetiklestiril-

' Bettina Paust, Joseph Beuys, Aslolan ¢izgidir, Tiirkgesi: Sebnem Sunar, Yap: Kredi Yaymnlari,
Istanbul 2005, s.9.
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mesi goriisii, kuskusuz Hegel’ kadar uzanan bir felsefeyi giindeme getirir. Ancak
sanatin estetiklestirme eregi, felsefeden farkli olan bir doniisiime isaret eder. Eagle-
ton, estetigin ideolojisi adli kitabinda soziinii ettigimiz nesnelestirmeyi sanatin
gercekle ugragmasi lizerinden ¢oziimler. Ciinkii kendisinin de vurguladig: lizere,
felsefe, nesnelestirmeye tinsellik {izerinden yaklasirken, sanat, nesnelestirmeye
gercek iizerinden yaklasmay1 amag edinir.” Gergek olan olgularla sembolik iliskiyi
kuran ilk sanatsal plastik 6geler, ¢izgi ve desen, asina olmadigimiz bir gergegi sa-
nat tizerinden bi¢imlemektedir. Ciinkii bu temel pratikler olmadan Sayin’in da be-
lirttigi gibi, hayalgiiclinii asan, temsil iligkilerini 6teleyen ve goze geldigi an gorii-
niirliigiini gizleyen bir imge nasil tiretilebilir?’

(Cagdas sanatin deneysellige olan tutkusu ve teknik olanaklarm genisliginin
sagladig1 sinir tanimaz pratikler, sanatin kendi igindeki sinirlarini genigletmesine
olanak tanimisti. Kahraman’in da sdyledigi gibi bu durum postmodernizmin ve
yeni avangardizmin tasidig1 gergekle ilgiliydi.* Bu gergek, yeni olanaklar ve dene-
yimleri, yeni teknikleri, formlar1 ve malzemeleri sanatin i¢ine sokuyordu. Kabul
edilir ki, glinlimiizdeki sanat ortamina baktigimizda, yasanan en yeni gelismeler,
enformatik yenilikler, bag dondiiriicii hizla sanata etki etmekte ve yeni melez sanat
formlarimi ortaya ¢ikarmaya devam etmektedir. Ancak tiim bunlarin aksine, avan-
gardin kismen de olsa ikinci plana attig1 ve oteledigi temel plastik degerler, ilging
bir bi¢imde, olduk¢a kuvvetli olan bir ara platform yakalamistir. Platform, teknik
ve bicim olarak temel plastik kavramlarin (¢izgi, leke, desen, boya vb.) hala son
derece g¢arpici bigimde kullanilabilecegini gozler oniine sermekte ve temel yasala-
rin yeniden farkli bicimde okunabilecegini giindeme getirmektedir.

Desen, ¢izgi ve boya gibi klasik geleneksel tavirlari, klasik gérme bigimi
olarak barindiran sanat eserleri, imgelerin yaratildigi ya da daha dogru bir deyimle,
betimlendigi bir diinyada formel vazifelere (kompozisyon, modle etme, perspektif,
oran-oranti) sahiptir. Burnett, “imgeleri gérme ile goriileni deneyimleme arasindaki
bosluk hayli genistir’” der. Imgelerin goriiniirliik anlamiyla betimlenmedigi ve
imgelerle ¢cok anlamli diinyalarin yaratildigi sanat eserlerinde genis bir aura ve
igsel bir gorme deneyimi bulunur. Bu durumun niteligi, klasik olanin ¢agdas olanla
sl iste baglamsal ¢akismasiyla olan melezligi olarak okunabilir ve klasik esteti-
gin disinda olan marjinal bir estetigi duyumsatir.

Desenin ¢agdas bir sanat formu olarak sahneye ¢ikisina iliskin Dexter’in
yalin sorusu olduke¢a yerindedir; peki neden simdi desen? Picasso’nun sihirin for-
mu dedigi desenin en erken gorsel bigim olmasi, mit haline gelen bir estetik hazzi

% Terry Eagleton, Estetigin Ideolojisi, Tiirkcesi: Hakki Unler, Ozne Yayinlari Istanbul 1998, s.152.

3 Zeynep Sayn, imgenin Pornografisi, Notos Kitap Yay., istanbul 2008, s.177.

* Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri..., Agora Kitaplig1, Istanbul
2005, s.25.

Ron Burnett, Imgeler Nasil Diisiiniir, Tiirkcesi: Giigsal Pusar, Metis Yayinlari, Istanbul 2007, 5.92.
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temelinde tutmastyla aciklanabilir.® Desenin sanatctya 6zgiirliik alanini sunmasi ve
yaraticilik i¢in sonsuz bir kesif deneyimi saglamasi 6nemlidir. Ancak bugiin, basta
belirttigimiz gibi; ifade, anlati, edebi/yazin alanlardaki pratikler ve kavramsal irde-
lemeler desenin gii¢lii motorlar1 haline gelmis ve tekrar giindeme gelmesini sagla-
mustir.” Desenin bu durumuna, ¢izginin teknik olarak insanin en asina oldugu bir
estetige sahip olmasi eklendiginde oldukg¢a kuvvetli bir sanat bi¢iminin adlandiri-
lamaz bir halde dolagima ¢iktigina sahit olmaktayiz.

3. Cagdas Desen Pratiklerinin Kurgusal Dili

Klasik desenin rasyonel bir siirece sahip oldugu goriilmektedir. Desen, bir
ciraklik deneyimi olarak Ronesans’ta olgunluk dénemine ulasmis, Venedik ve Flo-
ransa’da renkgiligin temelinde yer almis, ilerleyen donemde Roma’da ve Fransa’da
kurulan “Akademi” formasyonunun egitim bi¢imi haline doniigmiistiir. Digsavurum-
cu sanat¢ilarin, i¢ diinyalarindaki cereyanlarinin ifadesinde ¢ok sik kullandigi de-
sen, boyasal olarak resmin temel elemanlarindan biri haline gelmistir.” Kiibizmle
beraber makine estetiginin ifade edilmesinde ve gorsel 6gelerin analitik kiibizmle
ele aliniginda, vazgegilmez bir modiilasyon aract olmustur. Yerli kabilelelerin kum
danslarindan esinlenerek tuval tizerinde adeta dans ederek resimler yapan Jackson
Pollock gibi savas sonrasi Amerika’ya go¢ eden bir ¢ok Yeni Disavurumcu sanatci
icin de desen sik kullanilan ifade bi¢imidir. Pop sanatinin dominant isimleri Andy
Warhol ve Roy Lichtenstein deseni ve boyay1 ¢izgi romanlara yaslayarak farkli bir
gorsel ve baglamsal deneyimi sanatin igerisine yerlestirmistir. Giiniimiiz sanati ise
tiim bu deneyimleri elinde tutmasinin yani sira diger disiplinlerle desenin ve ¢izgi-
nin sinirlarini zorlamaktadir. Rosalind Krauss, Benjamin Buchloch, Hal Foster,
Alain Bois gibi sanat kuramcilar ve elestirmenleri bu siirecin 1990’lardan sonra
basladigini 6ne siirmektedirler. Cagdas desen ve cizimlerin bireysel hikaye seklin-
de pratige dokiilebilecegini, ortak bellek, bireysel mitoloji, kiiltiirel miras, ¢ok an-
lamlilik, kamusal alan ve sosyal yasamin sinirlart arasinda desenin varliginin ol-
dukga degistigini, klasik sanat¢ilardan alintilarla, sinema, fotograf gibi disiplinlerle
cizimlerin kaynasabilecegini, izleyicinin ve kamunun bile artik desene katilabildi-
gini belirtirler.®

Glinlimiiz sanat1, desenin ve kagidin kurgusal yapida sekilledigini ve sanat-
cilarin baglamlar1 yeniden okutarak ilging bir algi sistemi yarattigini gézler dniine

; Emma Dexter, New Perspectives in Drawing, k.¢., Phaidon Yayinlari, Cin 2003, s.6.

A.gk.s.9.
Van Gogh, Egon Schiele, James Ensor, Edward Munch, Kathe Kollwitz gibi sanat¢ilarin
caligmalar1 igin desen, disavurumcu ve psikolojik bir kimlik barindirmig ve igsellik anlaminda
biiyiik 5nem tagimisgtir.
Hal Foster, Rosalind Krauss, Alain Bois, Benjamin Buchloch, Art Since 1900, Modernism,
Antimodernism, Postmodernism Nasil Diigiiniir, k.¢., Thames & Hudson, Singapur 2004, s.650-
653.
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sermektedir. Desenin ve kagidin degisken ve disiplinlerarasi ¢aligmalara olanak
veren ilging bir estetige sahip olusuna ek olarak, bugiin 6nemli sanat etkinliklerinde
desenlerle calisan sanatcilar, bu duruma yiikselen bir ivme kazandirmaya devam
etmektedirler. Cape Town dogumlu ve Amsterdam’da yasayip iireten sanatgr Mar-
lene Dumas, gilinlimiiz ¢agdas sanat ortaminda desenleriyle 6nemli bienaller ve
sergilerde goze carpan isleiyle dikkat cekmektedir. “Tek fir¢a vuruglariyla bir tipki
bir Antik Cin resmi gibi isler yapmak istiyorum™ diyen sanatgi, suluboyanin ve
miirekkebin transparan yapisini geleneksel olarak kullanir. Baglam ve icerik olarak
politik imgeler, siddet, eziyet, giinah, iskence, din, kadin haklar1 gibi toplumsal
anlamlar i¢eren bir figlirasyon iiretimi gerceklestirir. Giliney Afrika kokenine sahip
olmasimi merkeze alarak, giincel bir perspektiften temalarin1 boyasal desenin
anlati unsuruna oturtan sanatgi, ¢aligmalarini degisimez klasik ekollere bagl
kalarak gerceklestirir.

Sekil 1: Marlene Dumas, “Moshekwa”, tuval {izerine yagliboya, 51x43 cm., 2006.
Sekil 2: Marlene Dumas, “Ressam”, tuval {izerine yagliboya, 79x39 cm., 1994.

Ingiltereli sanat¢1 Simon Faithfull, bilgisayar ortamina ait piksel yapilariyla
oynayarak oldukca ilging desenler iiretmektedir. Ayn1 zamanda bu gizimleri sanal
ortamda ustalikla isleyerek, desen mecrasina farkli diizlemlerde farkli kimlikler
kazandiran sanatgi, sayisal (dijital) desenlerine konu ettigi klasik manzara anlayi-
styla sentez yapitlar iiretmeyi basarmistir. Godfrey, sanatci i¢in, kuskusuz “siradist
bicimde geleneksel bir ¢izim, manzara ve 6lii doga anlayisii takip eder”'® derken

°  Johanna Burton, New Perspectives in Drawing, a.g.k., s.82.

10" Mark Godfrey, a.g.k., s.102.
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haklidir ve bu takipte sanat¢inin desenleri igin bilgisayar araglar birer asistan vazi-
fesi goriir.

Sekil 3: Simon Faithfull, “Berlin Postcard I”, ahsap zemine lazerle oyulmus sayisal ¢izim, 2005.

New York ve Rotterdam’da ¢alismalarina devam eden Rodos kokenli sa-
nat¢1 Ellen Gallagher i¢in ¢izimler ve kagitlar, bireysel bir masal diizlemi edasinda
hareket eden kurgular diizenini ortaya ¢ikarir. Sanat¢inin i¢ diinyas1 ve imgeleri,
hayalgiiciiniin estetiklestirdigi objeler ve hatiralar, kimi zaman yalin kimi zaman
yogun kompozisyonlarda dokulasarak desenin varligina katilir. Giindelik yasamin
basat gostergesi olan Amerikan giindelik yasami gibi olgular, feminist diigiinceler
ve sosyal konular bu diinyanin katmanlarinda kilit gdstergeleri iistlenirler. Meghan
Dailey’in “bir gesit isaret dili”'' kullandigina dikkat cekmesi kadar goze batan bir
diger durum da sanatginin desenlerini son derece titiz bir iscilikle isledigi ve dese-
nin marjinal bir yapiya biirlintigiidiir.

Sekil 4: Ellen Gallagher, “Isimsiz”, 40x60 cm., karisik teknik, 2002.

1 Meghan Dailey, a.g.k., s.112.



Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayi: 32 Y1l:2012/1 (1-11 s.)

Sanat kuramcis1 Hal Foster’in “gercegin geri doniisi” olarak vurguladig:
durumdan hareketle, sanatin nesneyle olan kadim baglantisinin giindelik yagamin
igerisindeki nesnelerde gizli olmasi gergegi desenin varligiyla iliskilendirilebilir.
Yalin haldeki tekil nesnelere karakalemle ve kuruboyalarla farkli bir hava katan
Los Angeles’ta yasayan Avustralyali Toba Khedoori oldukga biiyiik kagitlara (yak-
lagik 4 metre) desenler galisarak adeta anitsal bir yap1 ingaa etmektedir. Kimi za-
man mimari formlar1 da kullanan sanatgi, basit kursun kalemler, sprey boyalar,
karakalem tozlar gibi geleneksel malzemelerle ¢alismakta ve yalin nesneleri deva-
sa boyutlarda isleyerek varolus sorunsali hakkinda izleyicide bir tekinsizlik duygu-
su uyandirmaktadir. Jane Harris’in sanat¢inin desenlerine dair olan vurgusu kusku-
suz ¢ok yerindedir:

“Khedoori’nin son ¢izimleri yiizeyin ve alamn limitlerini zorla-
maktadir... Bu son ¢izimler, insanin doga ile olan paradokslarinin,
makro ve mikro gelgitlerle metaforlasmis bir ifadesidir. "

Sekil 5: Toba Khedoori, “Masa ve Sandalye”, 3.5x4.8 m., kagit iizerine pastel, 1998.
Sekil 6: Ellen Gallagher, “Isimsiz”, 129.5x147.3 cm., kagit iizerine karakalem, 2008.

8. Uluslararas1 Istanbul Bienali’ndeki biiyiik boyutlu calismalariyla da
hatirlanan Etiyopya kokenli sanat¢i Julie Mehretu, ¢izgiyi, kokeni soyut sanatin
kurallarina dayanan bir {islupla desenlerinde ifade etmektedir. Cizgi ve desenlerini
biiyiik kagit yiizeylerde serbestce devingen halde kullanan sanatei, lekelerle, sarmal
¢izgi ve pargalarla olusturdugu atektonik kompozisyonlarinda, siradist bir anlati
dizgesi kurgulamakta ve kendi kiiltiiriine ait mekanlari, nesneleri, mimari planlari

s

bkz. Hal Foster, Ger¢egin Geri Doniisii, Tiirkgesi: Esin Hogsucu, Ayrinti Yayinlari, Istanbul
2009
12 Jane Harris, a.g.k., s.164.
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bu kurguya eklemektedir. Biiyiik patlamalari, yanginlari, firtinalar1 andiran ¢izgi-
lerle metaforlar olusturan sanatci, kimi zaman bilgisayar ortamina ait olan 1zgara
grafikleri (grid) ve kiiltiirel/sosyal imajlar1 da (cami, medrese, sehir planlari, kii-
tiiphaneler vb.) st iiste bindirmekte, bu c¢aligmalar1 “kendi kimligimi anlamada
kurdugum, sordugum sorular i¢in yaratici bir formasyon olarak gérmekteyim”"
diyerek, desenlerin baglamsal yapisina dair kimlik kavramini kent ekseninde gele-
neksel ¢izim teknikleriyle sentezleyerek ortaya koymaktadir. Lawrence Chua’nin
sanat¢inin desenlerine dair olan yorumu ¢ok kuvvetli ve yerinde bir tespit niteli-
gindedir:

“Julie Mehretu nun resimlerinden birinin éniinde durup bakmak
biraz o baska bir seye bakmak gibidir. Kent gibi onlarda katmanlar-
dan, fragmanlardan ve devinimlerden olugturulmugstur. Farkl farkl
gorsel dillerin birikmesidir bu resimler. Resmin uzaminda harflerin,
mimari ¢izimlerin, duvar yazilarimin, ¢izgi romanlarin, ‘air brush’ ve
‘ink wash’ tekniklerinin dolasimda oldugunu gorebilirsiniz. Bu frag-
manlar biitiinliiklii dillerin karik dokiik pargalar: degildir. Diinyay: ta-
vir eden bir siirecin par¢asidirlar. Yikilirken birlesirler. 1

Sekil 7: Julie Mehretu, “Sifir”, 123.2x153.7 cm., tuval iizerine akrilik, 2006.
Sekil 8: Julie Mehretu, “Gegici”, 123.2x153.7 cm., tuval lizerine miirekkep ve akrilik, 2006.

Egon Schiele’nin figiire olan gergin yaklasimimi tekrar bizlere duyumsatan
fakat baglamlarini tek tarafli cinsellik, kalic1 yalnizlik, kendine yabancilagsma gibi
cetrefilli giincel psikolojik etmenlerin temellerine oturtan Amerikali sanat¢i Chloe
Piene’nin her bir deseni, insan bedenin tinsel ve cinsel travmasini oldukg¢a gelenek-

3 Adriano Pedrosa, a.g k., 5.196.
" hitp://www.iksv.org/bienal/arsiv.asp?ms=3
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sel bicimde hayrete diisiirecek derecede tutkulu bir ¢izgi kullanimiyla olugsmakta-
dir. Cizgi ve desenin klasik bir bicimde formunu degistirmeden, yap1 bozuma varan
hamlelerle bedenin yeniden okundugu bu desenler adeta varolusun oldukca tekinsiz
olan kodlarin1 barindiran gizgilerle bigimlenmektedir. Barry Scwabsky’nin de vur-
guladig1 iizere bu bas kism1 olmayan desenler, portrenin kaldirilarak ifadenin ve
tutkunun bedenin kesitlerine indirgendigi bir alan sunar."

A

Sekil 9: Chloe Piene, “lobella”, 123.2x153.7 cm., velum iizerine karakalem, 2009.
Sekil 10: Chloe Piene, “Cekingen”, 104.1x80cm., velum iizerine karakalem, 2004.

Brezilyali sanatg1 Sandra Cinto, desenlerini mekani kullanarak tamamla-
makta ve olay oOrgiisiine sahip diis diinyalar sayilabilecek olaylar kesitlerle aktar-
maktadir. Desenler ayn1 zamanda klasik bi¢imde sadece tutucu bir yiizey olarak
kagidin kullanilmadig1 desenlerdir. Cinto’nun yapitlari, mekanla iligkiye gegmekte
ve hikaye odalan sekline biiriinmektedir. Bu durum, desenle izleyici arasindaki
etkilesimin oranini mekanin atmosferine ilistirmektedir. Yine benzer sekilde “kagit
benim ana gayemdir”'® diyen Uruguayli sanat¢i Marco Maggi, desenin geleneksel
yontemle bir is¢i gibi iglenip bir enstalasyona doniisebilecegini de gozler oniine
sermigtir. Maggi’nin yapitlari, ayn1 zamanda desenin sadece boyayla, kalemle degil
oyma yontemiyle de farkl bir alg1 yaratabileceginin kanitlaridir.

'S Barry Scwabsky, New Perspectives in Drawing, a.g k., 5.256.
' Brian Sholis, a.g.k., s.182.
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Sekil 11: Marco Maggi, “Kulugka Makinesi”, enstalasyon, 2003.
Sekil 12: Marco Maggi, Detay: ““Kulucka Makinesi”, enstalasyon, 2003.

>

Sekil 13: Sandra Cinto, “lobella”, degisken boyutlar, mekansal enstalasyon, 2004.

Sonug¢

Cagdas desen, giindelik hayatin tiim gizli dinamiklerinden ve tiim disiplin-
lerden beslenmektedir. Cagdas sanat pratikleri, glinlimiiz sanatinin kendi nesnesiyle
ilgili problematikleri ¢ézmede ¢ok yonlii yollar ve disiplinler kullanmaktadir. Re-
sim, fotograf, sinema, yeni medya gibi disiplinlerin kendi aralarindaki imge ve
form aligverigleri, sanat yapitinin kendi smirlarini eritmistir. Geleneksel anlamda
disiplinlerin tek basina kullanildig1 uygulamalar elbette siirekliligini korumaktadir.
Bu siireklilik teknik anlamda disipliner (tek basina resim, tek bagina desen, tek
basina heykel vb. gibi) sayilabilir. Ancak sanat nesnesinin kavramsal biitiinligi
disiplinlerarasi bir yapidan beslenir (tip, astronomi, tarih, ekoloji, sosyoloji, mimar-

10



Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Sayi: 32 Y1l:2012/1 (1-11 s.)

lik vb., biligim sistemleri vb.) ve bu durum yapitin tek basina bir desen veya ¢izim
olarak olarak yapitlasabilecegini gozler Oniine serer. Dolayisiyla desenin klasik
konservatif yapisi, teknik biitiinliigii, giiniimiiz sanatinin farkli dinamikleriyle, ice-
rikle iist liste ¢akisarak tanimi kolay olmayan bir sentez yapiya biiriiniir. Elbette her
acidan bakildiginda bir sanatci igin kalem ve kagit vazgegilmez birer aragtir. Ayni
zamanda bu araclar hala giinceldir ve giiniimiiz sanati i¢in yeni bir dil edinmistir.
Yeni pratiklerin klasik/gelencksel araglarla da iiretilebilecegini garpict bir sekilde
gosteren ¢izgi ve desen, artik tek basina da bir yapit olabilir.
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