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Cell No 7

Oz

Sinema, ortaya ¢iktigi ilk yillardan itibaren diger sanat dallariyla iliski igerisinde
olmus ve onlardan etkilenerek gelismistir. Sinema perdesine konu olan hikayeler,
romanlardan ya da baska iilkelerin filmlerinden uyarlamalarla secilmistir. Tiirkiye’de
uyarlamanin tarihi Cumhuriyet Oncesine kadar uzanmaktadir. Bircok film sinemasal
uyarlama bi¢imi olan yeniden ¢evrim yontemi ile yapimci ve yonetmenler tarafindan
yeniden ¢ekilerek izleyici ile bulugsmustur. Bu baglamda, c¢alismanin teoriye dayali
boliimlerinde uyarlama, yeniden ¢evrim ve yerlilestirme gibi konulara yer verilmistir. Bu
sayede uyarlama yoluyla yapilan filmlerin yapisal isleyislerini anlamak amaglanmustir.

Bu makalede; yeniden g¢evrim, uyarlama ve yerlilestirme kavramlarindan yola
¢ikilarak Giiney Kore’de ¢ekilen “Miracle in Cell No 7” ile Tiirkiye’de uyarlama olarak
¢ekilen “7. Kogustaki Mucize” filmlerinin igerik analizi yapilmistir. Analizde, filmlerin
anlat1 tekniklerinin, Oykii gelisiminin, zaman ve mekéan o6gelerinin, karakterlerin ve
sunumlarinin kargilagtirmast yapilmistir. Calismada, ¢éziimleme yontemlerinden “yapisal
ve igeriksel ¢oziimleme” teknigi ile her iki film arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
tespit edilmeye calisilmistir. Iki film arasmnda konu ve olay orgiisii anlaminda biiyiik
degisiklikler olmasa da konunun anlati yapisinda farklihklar séz konusudur. Ozellikle
Tiirk versiyonunda senaryoya; yeni karakterler ve olaylar eklenerek film, farkli bir sonla
bitirilmigtir. Her iki filmin konusu, karakterleri ve mekanlar1 ayni cergeveye
oturtulmustur. Ancak baz1 sahneler ve diyaloglarda yerlilestirilmis s6z ve duygular géze
carpmaktadir. Sonug olarak Giliney Kore’den uyarlanan “7. Kogustaki Mucize” filminin,
Tiirk kiiltiiriine ve degerlerine gore yerlilestirildigini sdylemek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Yerlilestirme, Yeniden ¢evrim, Kore Sinemasi, Miracle in
Cell No 7, 7. Kogustaki Mucize

Abstract

Since the first years of its emergence, cinema has been in contact with other
branches of art and has developed by being influenced by them. The stories that are the
subject of the screen are selected from novels or adaptations from other countries' films.
The history of adaptation in Turkey dates back to the pre-Republican era. Many films met
with the audience by being re-shot by the producers and directors with the remake
method, which is a cinematic adaptation method. In this context, subjects such as
adaptation, re-conversion and localization are included in the theory-based parts of the
study, thus it is aimed to understand the structural processes of films made by adaptation.

In this article; based on the concepts of recycling, adaptation and
indigenization. "Miracle in the 7th Ward” movie filmed in Turkey as an adaptation of the
Korean movie “Miracle in Cell No. 7. In the content analysis, the narrative techniques
of the films, story development, time and space elements, characters and presentations
were compared. In this study, the similarities and differences between the two films are
tried to be determined by using the "structural and content analysis" technique. There are
differences in the narrative structure of the subject. In the Turkish version, new characters
and events were added to the script and the movie ended with a different ending. The
subject, characters and places of both films have placed in the same frame. However, in
some scenes and dialogues, localized words and emotions are striking. As a result, it is
possible to mention that the movie “Miracle in the 7th Ward” adapted from South Korea
was localized according to Turkish culture and values.

Keywords: Indigenization, Remaking, South Korean Cinema, Miracle In Cell
No 7, Miracle in the 7th Ward
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GIRIS

Sinemanin sanat olmaya bagladigi ilk donemlerde 6zellikle de filmlerin konulu olmasi ve bir
senaryoya dayali c¢ekimlerin baslamasi yonetmen ve yapimcilarin diger yazinsal sanatlarla iligki
kurmasma neden olmustur. ilk yillarda bircok eser gerek kopyalama gerek esinlenme yoluyla
yonetmenler tarafindan kullanilmistir. Yeniden ¢evrimi yapilan filmler, yazinsal eserlerden iiretilebildigi
gibi bir iilkede ¢ekilen filmden baska bir iilkedeki filme de uyarlanabilmektedir. Ornegin; sinemanin
sessiz film doneminde ¢ekilen filmlerin bir daha ¢ekilmesi ya da bagka bir gézle sinemaya aktarilmasi da
miimkiindiir. Bir yOnetmen, farkli {ilke sinemalarindan beslenerek bir filmi kendi sinematografik
anlayisiyla tilkesine uyarlayabilemektedir. Yeni bir senaryo yazmak yerine daha dnce seyirci tarafindan
begenilen, izlenme orani yiiksek olan olan senaryoyu aslina sadik kalarak yeniden ¢eken yonetmen gise
basarisini da garanti altina almis olmaktadir. Tiirkiye’de son yillarda yeniden ¢evrilen film sayisinda artig
goriilmektedir. Yeniden g¢ekilen filmlerin Tiirk halkina hitap edebilmesi noktasinda filmlerde
yerlilesetirmeler yapildigi dikkati ¢gekmektedir. Bu baglamda daha ¢ok Giiney Kore’de ¢ekilen filmlerin
yeniden ¢ekimleri iilkemize uyarlanmaktadir. Giiney Kore ve Tiirk sinemasi 6zelinde bakildiginda her iki
tilkenin de toplumsal, sosyal ve ekonomik anlamda benzer siire¢lerden gectikleri ve sinemayi bir
toplumsal yansima araci olarak kullandiklar: tespit edilmistir.

Mutlu Binark; devlet politikasindan kiiltiir politikasina kadar Giiney Kore’nin yasamis oldugu
tarihsel gelisimi, medya ve iletisim alaniyla bagdastirmaktadir. Yaraticit endiistrilerin (sanat, mimari,
miizik, sinema, televizyon, moda vb.) ise bir kiiltiirel diplomasi aract oldugunun altin1 ¢izen Binark,
ozellikle 1990’lardan sonra bilingli olarak bu igeriklerin iiretildigini ve kiiresel ¢apta bir yayilmanin
giderek arttigini ifade etmektedir (Binark, 2019) Giiney Kore ve Tiirkiye’de yasanan darbeler, sansiir,
siyasi ve toplumsal sorunlar, ekonomik sikintilar gibi olumsuzluklar olmasina ragmen her iki iilke
sinemasinda benzer konularin iglendigi goriilmektedir. Tiirkiye’deki yonetmen ya da senaristlerin Kore
dalgasindan etkilenmesi, her iki iilkenin de ekonomik, toplumsal ve sosyal agidan 6nemli ve benzer
siireclerden gectiginin bir gostergesidir. Ulkeler filmlerini diger iilkelere ihra¢ ederek ekonomik anlamda
lilkelerine destek olmaktadir. Bu noktada Tiirk dizi ve filmlerde kazanilan basarilarin da goz ardi
edilmemesi gerektigini ve yurtdisinda Tirk yapimi igeriklerin fazlasiyla ilgi gordiiginii sdylemek
miimkiindiir. Tirkiye, Amerika’dan sonra en fazla dizi ve film ihra¢ eden iilkeler arasina girmeyi
bagarmustir. Daha 6ncede belirtildigi gibi iilkeler sinema sektoriinde birbirlerinden esinlenmekte ve bu
durum ydnetmenler tarafindan sinema perdesine yansitilmaktadir.

Bu baglamda makalede; Giiney Kore sinemasinin tarihsel gelisimine yer verilmis, bir tilkede
iiretilen bir filmin diger iilke sinemalarini da etkilemesi noktasinda sinemanin ekonomi politigine
deginilmis, yeniden ¢evrim ve uyarlama karvramlari agiklanmis ve yeniden ¢evrimlerin bir sonucu olan
yerlilesme konusuna agiklik getirilmistir. Bu kapsamda makale, Giiney Kore yapimi olan “Miracle in Cell
No. 7” filminin yeniden c¢evrim ile Tirkiye’ye uyarlanan “7. Kogustaki Mucize” filminin
yerlilestirilmesine odaklanmaktadir. Makalede, her iki filmdeki hikdye ve olay 6griisii, karakterlerin
benzerlikleri, mekansal ve zamansal 6zellikleri, anlati1 yapisindaki farkliliklar icerik analizi yontemi ile
incelenmistir.

GUNEY KORE SINEMASI

Kore, Japonya’nin somiirgesi altinda (1910-1945) yillarca ayakta kalmaya caligmis, Sovyetler
Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri’nin boyundurugu altina girmistir. 1948 yilinda Kore, Kore
Cumbhuriyeti (Gliney Kore) ve Kore Demokratik Halk Cumbhuriyeti (Kuzey Kore) olarak ikiye
bolinmiistiir. 1950-1953 yillar1 arasinda siiren Kore Savagi ile birlikte ayni halkin insanlar1 birbirlerine
diisman olmuslardir. Otoriter rejimin hakim oldugu iilkede 1961-1993 yillar1 arasinda yasanan darbeler,
askeri yonetimler, suikastlar, meclis kapatmalari, siyasi parti yasaklamalari, sokak gosterileri, baski ve
sanslir, istikrarsiz sivil idarelerle dolu bir donem yasanmistir. Bu siirecte; 1987 yilinda anayasa
degistirilmis, halka daha ozgiir bir ortam saglanmis, onemli reformlar yapilmis, demokraside sivil
yonetim mesrulastirtlmis ve 2000°1i yillara gelindiginde ise Giliney Kore teknolojik acidan Onemli
basarilara imza atmis, ekonomik anlamda giiglenmis ve demokratik bir iilke haline gelmistir. Ulkenin
Giiney ve Kuzey Kore olarak ikiye bdliinmesiyse ortaya ¢ikan siyasal ortam, tiim sanatsal faaliyerlerin
dretimini etkilemis ve engellemistir. Kore sinemasi1 da dogal oarak hem ticari hem de anlati gesitliligi
bakimindan kisitlanmistr.
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Genel olarak Giiney Kore sinema anlayisinda Ozgiirlik temasi egemen olmustur. Teknik
yetersizliklerin oldugu bu donemde, ¢ekilen filmlerin ¢ogu Japonlara karsi kahramanliklar: anlatmaktadir
(Scognamillo, 1997). Sinema, Japon isgali sirasinda agir sansiire maruz kalmis, i¢ savas zamaninda ise o
ana kadar mevcut sinema arsivi tamamen yok olmugtur. 1945 yili dncesinde tek bir uzun metrajli filmi
dahi olmayan Giliney Kore sinemasinin bugiin geldigi noktada yonetmenlerin festivallerden 6nemli
bagsarilar elde ederek donmesi biiyiik rol oynamaktadir (Goksar, 2010). Binark’a gdre (2019) bu basarinin
temelinde sinemaya verilen deger, kiiltiir ve sanata yapilan destekler bulunmaktadir. 1945 yilinda
Japonlarin yenilgisinin ardindan Giiney Kore sinemasi, Japon etkisinden kurtulmus ancak Amerika
Birlesik Devletleri’nin (ABD) askeri harekati sonrast bu iilkenin kontrolii altina girmistir. Bu dénemde
Kore neredeyse yerli yapim gergeklestirememis, bunun yerine Amerikan filmlerini ithal etmistir. ABD
isgali ve Kore Savasi’nin baglamasi sirasinda Choi In-gyu’nun ¢ektigi “Hurrah” filmi kayda deger tek
film olmustur (Bastug, 2021). Savas sonrast déonemde ¢ekilen filmler milliyetgilik ruhu tasimaktadir.
Dolayisiyla Kore filmlerinde yabanci kavramlar tamamen diglanmustir. Yonetmenler filmlerinde Kore’ye
Ozgii yoresel kiyafetler, kutsal torenler, dogal giizellikler, dini akimlar ve yeni gelismekte olan
Hristiyanlik, ilkede ortaya ¢ikan sinifsal c¢atigmalar gibi olgu ve konulara yer vermiglerdir. 1980°li
yillarda iilkede yasanan kismi demokrasi sonrasi dzellikle Chun Doo Hwan doneminde film yapim ve
gosterimleriyle ilgili yasalar ¢ikmis ve filmler tesvik edilmistir. Bu ortam sonrast Giiney Kore filmlerinde
gozle goriiliir bir artis yasanmugtir. 1984 tarihli sinema yasasi, ililkede bagimsiz film yapimcilarinin da
iiretim yapabilmelerinin yolunu agmig, yasanin 1986 yilinda yapilan revizyonu, Kore’ye daha fazla film
ithal edilmesine izin vermistir. Bu diizenlemeler hem gosterim hem de yerli film iretimiyle, iilke
sinemasinin ticari boyutta bilylimesini saglamistir (Giindel, 2021).

Kore hiikiimeti, 1988'de i¢ piyasay1 agarak ithal filmlerin Oniindeki yerel engelleri kaldirmus,
1990°larin basma kadar ulusal sinema sosyal, politik ve kiiltiirel pratiklerle ¢alismistir. Kore sinemast,
baslangicindan bu yana, Kore tarihindeki belirli sosyal baglamlardan ortaya ¢gikan melodramlarin ve
toplumsal gercekgiligin sinemasal geleneklerini gelistirmistir; Japon somiirgeciligi, Giiney/Kuzey ayrimu,
askeri hiikiimetler ve kati sansiir vb. Ancak, 1993’te demokratik hiikiimetin yeniden baglamasiyla, Kore
film endiistrisi, bu konularla pek ilgilenmemistir (Yong Jin, 2010). Daha ¢ok popiiler kiiltiire yonelik ve
felsefi yonii agir basan film yapma egilimi ortaya ¢ikmistir. Ozellikle melodram tiirii filmlerin dikkat
cektigi goriilmektedir. Bu da ileride olusacak sinema akiminin izlerini tagimaktadir (Standish, 1993).

Giiney Kore hiikiimeti, sanatsal etkinlikler yoluyla yetistirdigi insanlara kiiltiirel miras: aktararak
insanlarm kendi kiiltiirlerinden beslenmelerini saglamaktadir. Ilkokuldan baslayan sanat egitimleri
sonraki hayatlarinda 6nemli bir katki sunmaktadir (Yi & Kim, 2005). Bu dénemde ulusal filmlere yonelik
bir kiiltiir politikas1 izlenmis ve {ilkede diizenlenen film festivallerine destekte bulunulmus sonug olarak
da Giiney Kore sinemasinda yeni kusak yonetmenler etkili bir dalga olusturmustur (Alam, Acar & Yiicel,
2005). 1990-1999 yillar1 arasinda film yapanlara c¢esitli destekler verilmistir. Film stidyolarinin
kurulmasi, sinemayla ilgili atdlyelerin olusturulmasi, senaryo desteginin verilmesi, yabanci iilkelerden
teknik malzemelerin gelmesi ve uluslararasi ortak yapimlar bu desteklerden birkagini olusturmaktadir.
Gelistirilen atdlyeler sayesinde Koreli film yapimcilari uluslararasi film festivallerinde yapim at6lyelerine
katilmig ve sinemanin gelismesine katki saglamislardir. Bu festivale katilan yonetmenler cesitli
diizeylerde uluslararasi basarilar elde etmistir. Binark’in (2019) aktarimiyla Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde
bir kiiltiir endiistrisi boliimii kurulmus ve biitgesi 5,4 Milyar Kore Won’u (64.574.024,58 TL.) olarak
belirlenmistir. Ayrica boliimiin iginde film ve sinemayr destekleme birimi de olusturulmustur. Bu
destekler sonrasi yonetmenlerin festivallerdeki basarilarinin da arttig1 goriilmiistiir.

Uluslararasi alanda basar1 kazanan ilk Kore filmi, Venice Film Festivali’nde ikincilik 6diilii alan
“Oasis”tir. Yine “Oldboy” (Ihtiyar Delikanl1) ise Cannes Film Festivali’nde ikincilik 6diilii alarak Kore
sinemasina ikinci biiyilik basariyr getirmistir. Kim Ki Duk, 54. Berlin Film Festivali’'nde ¢ocuk fahiseligi
hakkindaki filmi Samaria ile en iyi yonetmen 6diiliinii kazanarak 6nemli bir basar1 saglamistir (Akkaya,
2020). Bu yonetmenlerin yapimlari, 80’lerin sonlarina denk gelen filmler “Giiney Kore Yeni Dalgasi”
olarak ifade edilmektedir. Kore Savasi sonrasinda dogan, savas sonrast donemde, ¢ocukluklarimi ve
gencliklerini yasayan yonetmenlerin bakis acgisi ilk yonetmenlerden oldukga farklidir (Tung, 2020).
Giiney Kore Sinemasinin basarisina verilecek en somut ve giincel drneklerden biri de Parazit filmidir.
Parasite (Parazit) filmi 2020 yilinda 92. Akademi Odiilleri’nde en iyi senaryo, en iyi film, en iyi
yonetmen ve en iyi uluslararasi film olmak iizere dort dalda Oscar Odiilii kazanmustir. Bu ddiillerle
birlikte Kore sinemasinin 6zellikleri tartigmalara yol agmustir.
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Kore sinemasinin sanatsal oOzelliklerinin basinda gelen ¢ekim agilart ve planlara yapilan
diizenleme fotograf karelerini animsatmaktadir. Senaryonun isleyisi ve planlar arast gecis, sinemasal bir
ozellik olustururken izleyicinin kendisini filmin iginde bulmasimi da saglamaktadir. Giiney Kore
sinemasinda yildiz isimler film konusunun 6niine ge¢gmemekte ve bu da filmde bir denge ve uyumun
saglanmasini desteklemektedir. Kore sinemasina genel olarak bakildiginda kendilerinden dnce var olan ve
kullanilan sinemasal kurallar1 yiktiklar1 ve kendilerine goére kurallar olusturduklari anlagilmaktadir.
Goksar’a gore (2010) Giiney Kore’deki sinemacilar sinemayi kendilerine gore yorumlamakta ve bazen
asiriya kagmaktadirlar. Ask, nefret, intikam, onur, korku, sevgi, ihtiras gibi insana ait tiim duygularin en
asir1 uclar filmlerde islenmektedir. Bazi filmlerden inanilmaz hayat dersleri ¢ikarilirken bazi filmlerde de
hayretler i¢inde kalinmaktadir (Akkaya, 2020). Kore sinemasinin bu dzellikleri ilgiyi iizerine ¢ekmis ve
birgok tilkenin sinema sektorii bu filmlerin benzerlerini uyarlamaya girismistir. Bu iilkelerden biri de
Tiirkiye’dir. Tirkiye’deki yapimeilar Giiney Kore dizi ve filmlerinin benzerini iiretmeye ¢aligmiglardir.
Bu baglamda Giiney Kore yapimi olan “Miracle in Cell No 7” filminin Tiirkge uyarlamasi olan “7.
Kogustaki Mucize” filmlerinin igerik analizine ge¢meden once ekonomi politik, uyarlama, yeniden
¢evrim ve yerlilestirme kavramlarinin agiklanmasi gerekmektedir.

SINEMANIN EKONOMI POLITiGi

Ekonomi politik; toplumda var olan kesimlerin iiretim esnasindaki sahiplik yapilarini
incelemekte ve bu kisilerin toplumsal yapiy1 nasil olusturdugunu arastirmaktadir. Toplumsal siniflardan
alt yapiy1 olusturanlar, tiretim araglarini yonlendirerek toplumsal olusumu da sekillendirmektedir (Nikitin,
2006). Ekonomi politik kavrami, genel olarak medyanin diger sektdr veya endiistrilerle olan iliskisi ve
miilkiyet durumuyla ilintilendirilmelidir. Bu baglamda ekonomi politik kapitalist diizenin ele alinmasi
olarak disiiniilmelidir (Aras, 2008). Medyadaki ekonomi politige bakildiginda ise bu alanda ortaya konan
tiretimlerin ne tiirde yapildigi, trlinlerin izleyici davranislarimi ve giindelik hayati nasil etkiledigi
inceleme konusu olarak ele alinmaktadir. Dolayisiyla medyanin ekonomi politigi, medyanin ortaya
koydugu triinlerin dagitim, tiiketim ve sosyal iliskileri anlamina gelmektedir (Bulut, 2009). Ekonomi
politik yaklagimini benimseyenlere gére medya yapilari, kapitalizmin 6ngoriilerine gore sekillenmektedir.
Medya kurumlart ticari igletme gibi ¢alismaktadir. Yapilan haberler, ¢ekilen sinema filmleri vb. eserler
her ne kadar kiiltiirel bir yapiya sahipse de onlarin ekonomik bir degeri bulunmaktadir. Bunlar da bir
sekilde iiretim kosullarindan etkilenmektedir (Oztekin, 2008). Oyle ki Sénmez (2014), medya yapilarmin
ekonomik kazangla yetinmediklerini bununla beraber ekonomi disinda da imkanlarin saglandigini ifade
etmektedir. Medya diinyasinda ortaya ¢ikan maddi durumlarla medyadaki pazar ve miilkiyet iliskileri,
ekonomi politigin medyayla ilgilendigi alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Adakli, 2001). Ekonomi
politik, yalnizca siyaset ve ekonomi boyutuyla degerlendirildiginde yeterince agiklanmayacak bir alandir.
Bu yiizden medyanin miilkiyet yapisi ve denetlenmesi asil odaklanilmasi gereken alanlardir (Capli, 2002).

Bu anlamda sinemanin politigi de sOylenenlerden ¢ok bagimsiz degildir. Film iiretim siireci,
kapitalizmin endiistriyel triinleri gibi diigtiniilmelidir. Filmler birer metadir (Wasko, 1999). Yaylagiil
(2009), sinemanin ekonomi politik igindeki yeri igin, arz ve talebin belirleyici oldugunu sdylemektedir.
Bu anlamda izleyici sinemay1 kendine uygun bir sekilde tiiketmektedir. Sinema aracilifiyla doyuma
ulagsmasi ve sinemayi etkin bir sekilde kullanmasi s6z konusudur. Boylece endiistriye gerektiginde yon
vermektedir (Dagdas, Nursen ve Yilmaz, 2018). Bu anlamda sinemanin da politik ve ekonomik bir gii¢
oldugu sdylenebilir. Oyle ki Ryan ve Kellner (1997), sinemay1 politik ve ekonomik bir gii¢ platformu
olarak gormektedir. Ciinkii sinemadaki pratikler, sosyal ger¢ekligin insa edilmesinde 6nemli bir islev
istlenmektedir ve diinyanin nereye evirilecegini toplumsal kurumlarin ne sekilde ayakta kalacagim
ongoren kiiltiirel bir olgudur. Bu acgidan iilkelerin birbirinden etkilenmesi olagan durumdur. Bir iilkede
ortaya cikan bir sanat eseri bagka flilkeleri de etkilemektedir. Kuskusuz bu durum yeniden ¢evrim
konusunu giindeme getirmistir. Boylece yeniden ¢evrim esnasinda hem ekonomik kaygilar hem de
kiiltiirel olgular ya degistirilmis ya da aslina sadik kalinmis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

SINEMADA UYARLAMA KAVRAMI VE YENIDEN CEVRIM

Uyarlama, bir sanat alanindaki bigim ve igerigiyle ortaya konmus eseri bir bagka sanat dalinin
kendine o6zgii diliyle farkli sekillerde anlatma ve aktarma anlamim tasimaktadir. Bir resim veya
fotograftan senaryo ya da Oykil yazmak, bir dykiiden tiyatro eseri ortaya koymak ve bir filmden farkl
bakis agilar1 deneyerek yeni bir film ortaya ¢ikarmak uyarlamanin kullandigi yontemlerdir. Bu agidan
uyarlamayla, yeni bi¢im ve igeriklerin ortaya konmasi farkli sanatlarin birbirini beslemesi ve gelismesi de
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saglanmaktadir (Cansiz, 2011). Uyarlama, farkli bir sanat anlayisiyla hazirlanmis bir metnin (hikaye,
roman vb.) senaryolastirilmasidir. Bu c¢alisma esnasinda bagka sanat eserlerinin sinema sanatina
uyarlanmasidir (Ozén, 2010). Erus’a (2005) gore uyarlama, film ve edebiyat arasindaki iligskinin sonucu
olarak ¢izgi romanin, hikdyenin ve romanm ya da diger edebi kaynaklarin sinemaya aktarilmasiyla
gerceklesmektedir.

Bazin’e gore (2007), bir metne sadik kalinmayacagi gibi bir metinden de ¢ok fazla
uzaklagilmamalidir. Bu ikisinin olmasi durumunda uyarlamada ayrigsmalar meydana gelmektedir.
Uyarlama istedigi kadar kusursuz olsun orijinal kaynagm verdigi anlami bulamayacaktir. Ciinkii
sinemaya uyarlanan ¢aligmalar kiiltiirel farkliliklar nedeniyle eserin benzerini ortaya koyamamaktadir
(Biiyiikyildirm, 2005). Uyarlamalar yapilirken eser bazen dzelligini kaybetmektedir. Oyle ki yonetmenin
tasarladigindan farkli izlenimler edinmektedir. Romanda her sey yazarin bakis agis1 ve goriislerine gore
aktarilirken filmlerde ise seyircinin arzu ettigini se¢gmesi s6z konusu olmaktadir (Monaco, 2001).
Uyarlama sirasinda, asil eserden iiretilen filmin yapim asamasinda esere sadik kalmip kalinmadigi 6nemli
bir degerlendirmedir. Bu agidan uyarlamalari tige ayirmak gerekmektedir. Bunlar: serbest, sadik ve
birebir uyarlamadir. (Jim & Louis, 2001). Serbest uyarlama, edebiyat eserinin televizyon ya da sinemaya
uyarlanmasi sirasinda bunun gorsel sanatlara gore uygulanmasidir. Bu uyarlamada eserden farkli bir yol
izleyen yonetmen i¢in serbest hareket etme olanagi bulunmaktadir. Y6netmen basarili buldugunu eserin
icerigini, malzemesini, bi¢cimini ya da fikrini kendi zihin diinyasinda degistirerek eseri sinema diline
cevirmektedir. Bazen 0ykii ve oykiideki karakterlerin 6zellikleri ayni kalsa da eserin dilsel yapisi ise
tamamen degisiklige ugramaktadir (Cansiz, 2011). Sadik uyarlamalarda ise uyarlanan eser ile uyarlanmis
olan yapim arasindaki gerceklesen iliskide kaynak esere sadik kalmak esastir. Yani edebiyat eserini dl¢ii
alarak onu degisik bir tarzla ve anlatim sekliyle yeniden ortaya koyan bir uyarlama seklidir. Belki de
yonetmen i¢in zor olan ve yapmasi gereken sey eseri ortaya ¢ikaran kisinin yerine kendini koyabilmesi ve
bdylece eserin orijinal seklini koruyabilmesidir (Kale, 2010). Son olarak birebir uyarlama ise sinemanin
dogal imkanlarini géz oniinde bulundurmadan eserdeki durumlarin birebir filme uyarlanmasidir. Burada
eser sinemanin bir adim Oniindedir ve romana sadik olmak admna sinemanin kendi olanaklar1 adeta
disarida birakilmaktadir (Tutumlu, 2002).

Giliniimiiz sinemasinda eski donem filmlerin baz1 sahnelerinin yeniden ve siklikla tekrar edildigi
goriilmektedir. Bu filmler i¢inde en dikkat ¢ekenleri farkli yonetmenlerin kiilt sahneleri olmaktadir.
Yeniden iiretilen filmlerin basinda kiilt yonetmenlerin ve popiiler kiiltiiriin baz1 filmleri, ilk filmi; yani ilk
metni hatirlatmaktadir. Bu nedenle metinlerarasiligin uygulanan bir¢ok yontemi; o6zfilmlerarasilik
(autosyntes), montaj filmi (film de montage), geri doniigiimlii sinema (found footage), hatirlama
(anamnésé), hazir nesne kullanimi (ready-made) ve yineleme (reprise) gibi farkli sinemasal ifadelerle
kendine has yeni bir dil ortaya ¢ikarmaktadir (Ugur, 2012). Yeniden ¢evrim filmler, daha 6nce ¢ekilmis
bir filmin senaryosuna dayanmaktadir. Ornegin; ikinci defa ayni ydnetmen tarafinda cekilen filmler,
sessiz film doneminde gekilen filmlerin yeniden liretimi ve bagka iilkelerde ¢ekilen filmler bunlara 6rnek
gosterilebilmektedir (Giirkan, 2012). Filmin uyarlanmasi bir yeniden ¢evrimdir. Filmin 6zii ve dnceden
iiretilmis oyunculari, mizanseni izleyicisi ve ticari geliriyle bir biitiinlik saglamaktadir (Biiylikyildirm,
2005). Sinemada ydnetmen ve yapimcilar, birebir uyarlamalar yaparken kaynak eserde farkli teknikler
kullanmaktadirlar (Bazin, 2007). Bu da hikayenin ya da filmin bir sonraki slirimii i¢in daha fazla
malzemenin kullanildigin1 gostermektedir. Bu durum, yeniden ¢evrilen film igin tahmin edilemeyen
riskler olusturabilmektedir. Bu nedenle gerek yeniden ¢ekimi gergeklesen yapimlarda gerekse yeni
filmlerde toplumsal anlam ve deger yargilar gizli veya agik bir sekilde islenmektedir. Yeniden iiretilen
bu yapimlar toplumun kiiltiiriinden etkilenmektedir (Giirkan, 2012). Ozellikle Hollywood sinemasinin
sikca bagvurdugu yeniden yapimlarda kendi kiiltiirlinden 6gelerin bu yeni filmlerde sik¢a gosterildigi
goriilmektedir. Hollywood, Avrupa ve Uzakdogu’yu ornek alarak yeniden ¢evrimlerle, “yerlilestirerek”
ya da “Amerikanlagtirarak” filmleri genellikle kendi i¢ pazarmna sunmaktadir (Rotha, 2000).
Hollywood’un aradig1 sey genelde 6zgiin bir 6ykii, senaryosunun saglam olmasi ve tekrar edilebilecek
olmasidir. Bu mantik esas alinarak senaryoda bazi degisiklikler yapilarak ve farkli karakterler eklenerek
film, piyasaya sunulmaktadir (Giirkan, 2012). Yapimcilar elestirmenlerden de destek alarak yeniden
cevrim filmlerin sinemaya sayginlik katacagma inanmaktadir. Boylece her tiirlii eser ya da yapit,
sinemacilar igin yeniden gevrim i¢in kaynak olusturmaktadir (Erus, 2005).

Avrupa sinemasi, ilk donemlerde agirlikli olarak edebiyat alanindan yararlanmistir. 1910°Iu
yillarda Hollywood sinemasinin bilyiik yapimeilari, Avrupa’da yapilan bu filmleri yeniden ¢ekmektedir.
Bu anlamda Victor Hugo, Lev Nikolayevi¢ Tolstoy, Dostoyevski ve Dickens’in yapitlar1 birgok defa
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sinemaya uyarlanmig ve yeniden cekilmistir. Bir diger aktarim tiirii ise ger¢ek olay ve efsanelerden
uyarlama yontemidir. Kitlesel olaylar, dogal afetler ya da toplumu ilgilendiren efsane ve mitler her zaman
sinemacilarin ilgisini ¢ekmektedir. Gergek bir olaydan esinlenen Titanik Gemisi’'nin batis1 buna 6rnek
gosterilmektedir.  Bir baska aktarim tlirii ise ¢izgi roman ve roman kahramanlarindan yapilan
uyarlamadir. Cogunlukla ikinci sinif filmler i¢in bir uyarlama kaynagi olan ¢izgi romanlar, oyuncu
kalitesi ve gise basarisiyla ¢ocuklar igin c¢ekilen eserler olmaktan cikmaktadir. Glinlimiizde basarili
yapimlarin iiretildigi filmler gérsel etkileriyle ve devamlarinin yapilmasiyla éne ¢ikmaktadir. Ornegin;
onceleri ¢izgi roman karakteri olan Siipermen’in devam filmlerinin ¢ekildigi goriilmektedir. Bir diger
uyarlama tiiriiniin televizyon kaynakli oldugu bilinmektedir. Ozellikle, 1980’lerden sonra sinema igin
televizyondaki diziler birer yapim 6rnegi olmustur. Televizyon dizilerinin zamanla begeni kazanmasi bu
dizilerin sinema filmi olarak karsimiza ¢ikmasiyla sonuglanmistir. Uzay Yolu (Star Trek) filmi Gene
Roddinberry tarafindan once televizyon dizisi olarak ¢ekilmis ardindan da sinema filmi olarak
izleyicilerin karsisina ¢ikmustir. Bununla beraber televizyondaki ¢izgi film ve canl gosterilerde bu
durumdan etkilenmistir (Nowlan’dan akt. Biiyiikyildirm, 2005). “Uyarlamalar yapilirken ¢esitli ¢evrim
sekilleri bulunmaktadwr. Bunlar; sessiz filmden sesli filme uyarlama, sesli filmlerin baska yonetmenler
tarafindan yeniden c¢ekilmesi, bir filmin kiiltiirel formatinin degismesi, komik ve parodi seklindeki
uyarlamalardir” (Eberwein, 1998: 29). Ozetle, yeniden ¢evrim; ilk filmin yeniden restorasyonu gibi
diistiniilmekte ve ilk filmin eksik yonlerinin yeni versiyonda tamamlandigi anlagilmaktadir (Mazdon,
2000).

YENIDEN CEVRIMIN BiR SONUCU OLARAK YERLILESTIRME

Yerlilestirmeyle 1ilgili farkli bakis agilart bulunmaktadir. Giovanni Scognamillo, bu bakis
acilarini {ige ayirmistir. Bunlar: Gergek uyarlamalar, Tiirkcelestirilen konular ve yerlilestirilen temalardir
(Scognamillo, 1973). Sesin sinemaya gelmesiyle birlikte Tiirkiye’deki izleyiciye ulagmak adina
yonetmenler yerlilestirme konusunda Onciiliik etmiglerdir. Baslangigta sinirli da olsa farkli yonetmenler
yabanci filmleri yerlilestirmeye ¢alismistir. Bu yapilirken disardan gelen filmlerin arasina yerli sanat¢1 ve
oyuncularin eklemlenmesi seklinde gergeklesmistir. Boylece yerli sanatgilarin ¢ekimleri ve sarkilart film
arasma yerlestirilmistir (Giirata, 2000). ilk deneme 1931 yilinda “Canakkale Gegilmez” isimli filmle
yapilmistir. Anthony Asquith’in “Tell England” filminin i¢ine yerel sahneler konularak ilk yerlilestirme
cabalar1 baslanmistir (Ozon, 2010). Yabanci filmlerin Tiirkiye’ye getirilmesi 1. Diinya savasi sonrasinda
gerceklesmistir. Say1 olarak yabanci filmlerin en {ist sirast1 ABD ve Misir sinemasi almustir (Ozon,
2010). Boylece Tiirkiye’de popiiler olacak yerli sinemanin (Yesilgam) temelleri de atilmustir. Misir
filmlerinin benzerini yapmaya ¢aligsan yapimcilar sayesinde Misir filmleri de Ortadogu’nun Hollywood’u
olarak biiylimiistiir. Yerlilestirmenin biiyiik ¢ogunlugunu Misir sinemast olusturmaktadir (Yilmazok,
2007). Tiirkiye’de emekleme doneminde olan sinema igin Ozdn (2010), taklit ve kolayciliga basvurarak
sinema anlayisina sahip olmayan bir ortamin dogdugunu sOylemektedir. Ona gore sinemanin nasil
yapilacagi bilinmediginden tesadiifi bir sinema anlayis1 hakim olmustur. Ayni1 sekilde Kirel’de benzer bir
yorumda bulunarak Yesilcam sinemasimin Hollywood filmlerine dykiindiigiinii ve bu filmleri taklit ederek
yerlilestirmeye calistigini sdylemektedir (Kirel, 2005). Onaran’a gore filmler, Tiirkiye’de yasayanlarin
ahlakina uygun sekle getirilmekle birlikte, Misir filmlerinin de yurda girmesiyle yeni bir melodram
furyast baglamistir (Onaran, 1994). Melodram tiirii filmlerinin genel begeni kazanmasi ve “Avare”
filminin bagarisi bu ortamin dogmasinda etkili olmugstur. Lakin uyarlamalar sadece bir taklit olarak
goriilmemelidir. Yerlilestirme ve uyarlamanin yerli sinemaya bir nitelik kazandirmasiyla bu tiir filmler
bizim kiiltiirimiiziin bir pargasi haline gelmistir (Akbulut, 2008). Misir’dan gelen bu filmler 1942 yilinda
cikan bir yasayla yasaklaninca filmlerin yerlilestirilmesi de hiz kazanmstir (Oz6n, 2010).

Son yillarda dizi ve sinema sektoriinde sik sik uyarlamalara bagvuruldugu goriilmektedir.
Tirkiye’de filmleri yerlilestirilen iilkelerin basinda Giiney Kore gelmektedir. Giiney Kore basta olmak
iizere farkli iilkelerde basarili olan yapimlar Tiirkiye’de yeniden uyarlanmigtir. Cok az kisi tarafindan
bilinmesine ragmen devam eden siirecte birgok basarili yapim yerlilestirilmistir. Giiney Kore yapimi olan
ancak yerlilestirilen, yerli dizi seklinde televizyonlarda gosterilen bazi dizileri su sekilde siralanabilir:
“Hayat Sarkis1”, “Seviyor Sevmiyor”, “Mayis Kraligesi”, “Iliski Durumu Karisik”, “Tathi Intikam”,
“Cilek Kokusu”, “Paramparca”, “Yiiksek Sosyete”, “No:309”, “Kiraz Mevsimi”, “Giinesi Beklerken”
(Binark, 2018). Cogu zaman yerli dizi olarak algilanan yapimlarin ¢ogunlukla yerlilestirildigini soylemek
miimkiindiir. Diziler disinda yabanci filmlerin de Tiirkiye’ye uyarlanip yerlilestirildigi goriilmektedir.
Giiney Kore yapimi olan “Senden Bana Kalan (Baekmanjangja Ui Cheot Sarang)”, “Evim Sensin (Nae
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Meorisokui Jiwoogae)”, “Sadece Sen (O jik Geu dae man)” ve “7. Kogustaki Mucize (Miracle in Cell No.
7)” bunlardan sadece birkagini olusturmaktadir. Bu yapimlarin izleyici oranlarina bakildiginda; “Evim
Sensin” filmi (2012)1 2 milyon 703 bin 241, “Sadece Sen” (2014) 470 bin 134, “Senden Bana Kalan”
(2015) filmi 289 bin 778 ve “7. Kogustaki Mucize” (2019) 5 milyon 362 bin 622 kisi tarafindan
izlenmistir (Bastug, 2021). izleyici sayisina bakildiginda ¢ok sayida sinemasever tarafindan izlendigi
anlasilmaktadir. Giiniimiizde Giliney Kore yapimlarina artan ilgi, dizi ve film sektoriinde yapim agisindan
cesitlenmeye vesile olmustur. Yerlilestirilen dizi ya da filmlerin Tiirkiye’de ilgiyle karsilandig:
goriilmektedir. izleyici sayilari, boliimlerin uzun soluklu olmasi, izlenme oranlari gibi &lgiimler
izlenilirligi ispatlamaktadir. Bu baglamda, “Miracle in Cell No 7” filminden uyarlanan “7. Kogustaki
Mucize” filmi gerek kiiltiirel 6geleri gerekse diger 6zellikleriyle incelenmeye deger goriilmiistiir.

“MIiRACLE iN CELL NO 7” VE “7. KOGUSTAKIi MUCIiZE” FILMLERININ ANALIiZi

Makalenin bu boliimiinde, Kore yapimi “Miracle in Cell No 7” filmi ile bu filmin yeniden
¢evrimi; Tirk yapimi “7. Kogustaki Mucize” filmlerinin ¢éziimlemesi yapilirken, yapisalci igerik analizi
yontemi kullanilmistir. Amag; her iki filmin birbiriyle ortiisen ve ayrisan 6zelliklerini ortaya koymak ve
boylelikle “7. Kogustaki Mucize” filminin bir yeniden ¢evrim olarak ne kadar yerli oldugunu tespit
etmektir. Her iki film, bir filmi olusturan temel unsurlar olan, karakterler, zaman, mekan, olay 6rgiisii ve
anlat1 teknikleri ¢ergevesinde karsilastirilmistir.

“Yapisalct elestiri, eserin bagimsiz bir yapi, bir biitiin oldugu anlayisindan hareket etmekte ve
eserin aciklanmasinin ancak kendi yapisiyla miimkiin oldugu goriisiinii benimsemektedir. “Bigimei
elestiri” veya “nesnel elestiri” olarak da adlandirilan yapisalcr elestiriye gore, her filmin kendine has bir
yapist bulunmakta ve bu yap1 gesitli parcalarin bir bigimde birlestirilmesiyle olusmaktadir. Gosteren ile
gosterilenin  gostergeye isaret ettigi yapisalct ¢oziimlemede film, kendi iginde biitiinliigi olan
tamamlanmig bir yap1 olarak ele alinmaktadir” (Atabek ve Atabek, 2007: 79). Yapisalci analiz, bir filmin
yapisina yonelik olarak gelistirilmis nesnel bir ¢oziimleme ydntemidir. Sadece filme odaklanilan bu
¢Oziimleme tiiriinde, filmi olusturan parcalar; konu, tema, olay 6rgiisii, kisiler, zaman, mekan ve anlatim
bicimleri ele alinir. Ayrica filmin ortaya ¢ikmasini saglayan bu parcalarin nasil bir araya getirildigi ve
nelerden faydalanildigi ayrintili bir sekilde incelenmektedir. Bu analiz araciligiyla, yonetmenin konuyu
ele alis sekli, film 6gelerini nasil isledigi ve bicimlendirdigi ¢ozmeye calisiimaktadir. Ornek olarak
secilen filmler incelenirken, her iki filmdeki ortak ve farkli unsurlar ortaya konmus, yeniden ¢evrim
baglaminda bir filmin yeniden c¢ekilirken ugradigi degisiklikler ve yerlilesme seriiveni karsilastirmali
olarak sunulmustur.

7. Kogustaki Mucize Filminin Kiinyesi ve Konusu

2019 yilinda vizyona giren, ydnetmenligini Mehmet Ada Oztekin’in yaptigi, senaryosunu
Kubilay Tat’in yazdigi, yapimciligint Sinan Turan ve Saner Ayar’in ustlendigi, goriintii yonetmenligini
Torben Forsbergin yapmis oldugu filmin oyunculari; Aras Bulut Iynemli, Nisa Sofiya Aksongur, Deniz
Baysal, Yurdaer Okur, fler Aksum, Celile Toyon, Mesut Akusta, Sarp Akkaya, Hayal Koseoglu’dur. 2
saat 12 dakika olan filmin miiziklerini ise Hasan Ozsiit diizenlemistir. CJ Entartainment sirketinin
dagitimmi yaptigr film, 90.122.26171 TL. gise hasilati yapmis ve toplam 5.362.622 syircisiyle tiim
zamanlarin en ¢ok izlenen ilk 10 filmi arasina girmeyi basarmistir.

7. Kogustaki Mucize, bir baba-kizin hikdyesini konu edinen bir dram filmidir. Filmin
baskahraman1 Mehmet Koyuncu, filmdeki adiyla Memo zihinsel engelli biridir. 7 yasindaki kiz1 Ova ile
ayni zeka yasina sahip bir babanin ugradig1 haksizlik karsisinda adalet arayisini konu edinen bir filmdir.
Hikaye, 1983 yilinda Mugla’nin bir kasabasinda geger. Memo, ¢obanlik yaparak ailesini
gecindirmektedir. Bir glin Ova, bir diikk&nin vitrininde bir ¢anta goriir ve babasindan ¢antay1 almasini
ister ama babasinin ¢antay1 alacak kadar parasi olmadigindan alamaz ve o ¢antay1 bolgenin sikiyonetim
komutani kendi kizina alir. Olay 6rgiisiinii baglatan bu ¢anta meselesidir. Memo, kiz1 Ova ve Fatma Nine
kendi hallerinde yasarken, 23 Nisan giinii kii¢iik bir kiz cocugunun 6liimiiyle hayatlar1 alt iist olur. Olen
kiigiik kiz sikiydonetim komutaninin kizidir ve onun dliimiiniin sorumlusu olarak Memo goriiliir. Olay,
bdlgenin sikiyonetim komutaninin ailesi ile birlikte ormanda piknik yaptigi ve Memo’nun orada
koyunlart otlattig: sirada gergeklesir. Cocuklar Memo’yu goriir ve onunla oynamaya baslar. Komutanin
kii¢iik kiz1 Memo ile yakalamaca oynarken ¢iktig1 kayaliklardan diiger ve kafas1 kayaya garptiktan sonra
denize diiser. Memo pesinden denize atlayarak onu ¢ikarir ama kiz 6lmiistiir. Kizint Memo'nun kollarinda

! izleyici oranlar: https://boxofficeturkiye.com/ sitesinden 15.01.2021 tarihinde alinmuistir.
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6li goren komutan Memo'nun kizini 61diirdiigiini diistiniir ve onun idam edilmesini ister. Memo, her ne
kadar sugsuz oldugunu anlatsa da kimse ona inanmaz. Iskence ve koti muamele goren Memo,
mahkemeye ¢ikarilir ve idam cezasina carptirilir. Idam cezasina garptirilan Memo'nun yakinlar1 adaletin
saglanmasi i¢in ugrasirken, Memo ve kiz1 Ova'nin tek istegi birbirlerine kavusabilmektir. Arkadaglar1 ve
ailesi Memo'nun sugsuz oldugunu bilir ve onu kurtarmanin yollarini ararlar. Filmin sonunda, kogustan bir
mahkumun Memo’nun yerine idam edilmesiyle, baba-kiz kavusur.

Miracle in Cell No 7 Filminin Kiinyesi ve Konusu

2013 yilinda vizyona giren, yonetmenligini Lee Hwan-kyung’un yaptigi, senaryosunu Lee
Hwan-kyung, Yoo Young Ah, Hwang-sung Kim, Kim Yeong-seok’un yazdigi, yapimeiligimi Kim Min-ki
ve Lee Sang-hun’un istlendigi filmin oyunculari; Ryu Seung-ryong, Kal So-won, Park Shin-hye, Oh Dal-
su, Jung Jin-young, Park Won, Kim Jung-tae, Jung Man-sik, Kim Ki-cheon’dur. 2 saat 7 dakika olan
filmin miziklerini ise Lee Dong-jun diizenlemistir. Next Entertainment World Co. Sirketinin dagitimini
yaptigt film, 80,3 milyon dolar gise hasilatt yapmigtir. 12.8 Milyon sinema seyircisi sayist ile Giiney
Kore’de en ¢ok izlenen filmler arasinda 7. Sirada yer almustir.

Filmin baskahramani Yong-gu, kizin1 ¢ok seven zihinsel engelli bir babadir. Film, 1997 yilinda
gecmektedir. Yong-gu, engeli olmasina ragmen kiz1 Ye-sung ile birlikte mutlu bir sekilde yasarken Yong-
gu islemedigi bir sugla yargilanmakla karst karsiya kalir. Filmde her sey Ye-sung’un diikkdnda gordiigii
sirt cantasini satin almak istemesiyle baglar. Bir giin ¢antayr almak icin diikkana gittiklerinde c¢antayi
bagka bir adamin kendi kizina aldigin1 goriirler Yong-gu onu engellemek ister ama bagaramaz. Ertesi giin
sirtinda o ¢antayla o kiz yanina gelir ve kiz onu ¢antanin satildig1 baska bir magazaya gotiirmek istedigini
soyler. Yong-gu kizin pesinden giderken kisa bir siire sonra aniden kiz yere diiser, basma tugla
diismiistiir. Yong-gu sasirip kalir ama hemen ilk yardim egitimi bildiginden kiza suni teneffiis yapmaya
baglar. Bu sirada oradan gegen bir kadin olay1 yanlig anlar ve polisi ¢agirir. Yong-gu cinayetle ve tacizle
suclanir. Olen kizin babasi da Ulusal Polis Ajansi’nmin bas komiseridir. Yong-gu'ya idam cezasi verilir ve
hapsedilir. Hapishanede bes mahkumla Yong-gu bir hiicreyi paylasir. Bir giin, Yong-gu hapishane ¢ete
lideri So Yang-ho'mun hayatim kurtarir. SO Yang-ho minnettarh@im elinden geldigince gostermekte ve
Yong-gu'ya her sekilde yardim etmektedir. Yong-gu kizini gormek istedigini So Yang-ho’ya iletir. Bes
tutuklu bir mucize gergeklestirmek igin plan yapmaya baslarlar. Ye-sung’u hapishaneye getirmeyi
basarirlar ve baba-kiz hiicrede yasar ama hapishane yetkilileri tarafindan durum fark edilir. Ancak
hapishane miidiirii Yong-gu’nun sugsuz oldugunu anlar ve kiziyla goriismesine izin verir. Hatta Yong-gu
idam edildikten sonra miidiir, kiz1 evlatlik olarak alir. 5 mahkum ve hapishane miidiirii Yong-gu’nun
masumiyetini kanitlamak icin ellerinden geleni yaparlar. Fakat bas komiser Yong-gu’yu kizina zarar
vermekle tehdit edince, cinayeti kendi yaptigini séyleyerek idama mahkiim edilir. Yong-gu, Ye-sung'un
dogum giinii olan 23 Aralik'ta 6liim cezasina garptirilir. Filmde, zamansal olarak bugiine gelinir ve Ye-
sung geng bir avukat olarak babasini islemedigi bir sug i¢in savunur. Babasinin yillar sonra iade-i itibarini
almasini saglar.

Resim 1: 7. Kogustaki Mucize Film Afisi Resim 2: Miracle in Cell No 7 Film Afisi

Kaynak: http://www.beyazperde.com
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7. Kogustaki Mucize ve Miracle in Cell No 7 Filmlerinin Anlati Yapisi ve Olay Orgiisii
Uzerinden Karsilastirnlmasi

Her iki filmin, konu bakimindan ayni oldugu, olay orgiisii acgisindan ise farkli oldugu
goriilmektedir. Her iki filmin baglangi¢ sahnesi, kiiciik kizlarin gen¢ kiz olmug goériiniimleriyle agilir. 7.
Kogustaki Mucize filminin agilis sahnesinde Ova, iizerinde gelinligiyle makyajini yaptig1 sirada, odada
acik olan televizyondan son dakika gelismesi olarak verilen haber anonsu ile Tirkiye Biyik Millet
Meclisi tarafindan idam cezasinin kaldirildigi duyulmaktadir. Ova, bu haberi duyunca diisiincelere dalar
ve Onilindeki ¢cekmeceyi agarak hatira olarak sakladig bir tabakaya bakar. Miracle in Cell No 7 filminde
ise, babasiin davasini kazanmis geng bir avukatin hakli gurur ve mutlugu izleyiciye gosterilmektedir.
Her iki filmin agilis sahnesinde hafif buruk ama yine de mutluluk duygusu verilmek istenmistir. Acilis
sahnelerinden sonra, Miracle in Cell No 7 filminde mahkeme salonunda yillar siiren durugmay: artik
sonlandirmak isteyen Ye-sung babasini savunurken goriiliir ve daha sonra flashbackle gegmise gidilir;
baba ile kizin bir diikkanin vitrinde Sailor Moon adli ¢izgi filmi izledigi sahneye gegilir. 7. Kogustaki
Mucize filminde ise agilis sahnesinin hemen ardindan flashbackle kizin kii¢iikliigiine gidilir ve sinifta
Ova’ya dgretmeninin kirmizi kurdele taktigi sahneye gecilir.

Her iki filmde de olay orgiisii, kiiclik kizlarin bir diikkénin vitrininde gordiikleri cantay1 satin
almak istemeleriyle baslar. Kiiciik kiz, “Heidi’li ¢anta” diye kosarak vitrinin 6niine gecer, baba da ayn1
sozleri sdyleyip vitrinin Oniine kosar. Baba Memo saticiya {icretini sorar, kafasindan hesap yapmaya
calisir. Kiz “Cok pahaliymig” der. Satici “Oldugu zaman verirsin” der ama Memo, ‘Babaannem kizar”
der. Ayni sahne, Kore versiyonunda da goriiliir. Diyaloglar nerdeyse aymidir. Tiirk versiyonunda
‘Babaanne’ figliri Tirk kiltiiriinii yansitan bir gostergedir. Kore versiyonunda baba kiz bas basa
yasamaktadir, yanlarinda kimse yoktur. Kiigiik kizin annesinden hi¢ bahsedilmemektedir. Ancak 7.
Kogustaki Mucize filminde kiigiik kizin annesinin hayatta olmadig1 seyirciye yansitilmaktadir. Her iki
filmde ¢antay1 satin almak istediklerinde baska bir adamin kendi kizina ¢antay1 aldigt goriiliir. Cantay1
paylasamazlar ve her iki sahnede de kiigiik bir arbede ¢ikar.

Her iki filmin olay orgiisii de iki babanin, kizlarinin begendigi ¢antalar1 onlara verebilme ugruna
cantaya sahip olan bagka bir kizin pesinden gitmesi ve kizin, kaza sonucu hayatin1 kaybetmesiyle baslar.
7. Kogustaki Mucize filminde Memo’nun ¢antayr satin alamadigi icin kiigiik kiz Seda’yr oldiirdiigii
diistiniilerek (Seda kayaliklarda kosarken dengesini kaybedip kafasini1 kayaliklara ¢arpar ve denize diiser)
cinayetten yargilanmaya baslamasi, Miracle in Cell No 7 filminde ise Yong-gu’nun Ye-Sung’un pesinden
giderken kizin aniden yere diisiip orada 6lmesi, olay yerinden gecen bir kadinin ihbar etmesiyle, kii¢iik
kiza tecaviiz ve cinayetten yargilanmast her iki filmin Oykiilerinin ayni sekilde basladigini
gostermektedir. Her iki filmde de babalar, kizlar1 hayata dondiirmek ugruna ¢aba sarf etmis ama basarilt
olamamuslar, zihinsel engelli olduklart i¢in de kendilerini dogru ifade edemediklerinden kendilerini
diizglin bir sekilde savunamamuglardir. Aslinda higbir kotii niyetleri ve amaglart yokken bdylesine
korkung bir olayla yargilanmak ve sugu resmen zorla iistlerine almak, iistelik kendi kizlarmin kimsesiz
kalacaklarini da bilerek hapishaneye diismeleri iki filmde de seyirciye verilmek istenen benzer duygulari
icermektedir. Yerlilesme noktasinda Tiirk yapimi olan filmde baba kiz diyaloglarinda goriilen
duygusallik, Ova’nin babaannesi, 6gretmeni ve babastyla olan sahnelerdeki konusmalar izleyiciyi yogun
bir duygu bosalmasina siiriiklemektedir. Kore yapimi filmin anlatim dilinde ise komik ve eglenceli
diyaloglara yer verilmesi duygusalligi agir olan filmin dramatik etkisini biraz da olsa hafifletmektedir.
Ancak genel olarak bakildiginda, Kore yapimi olan filmin &ykdisiiniin daha ger¢ek¢i oldugunu sdéylemek
miimkiindiir. Konu, daha ayaklar1 yere basan bir senaryo iizerine insa edilmis ve tamamen realiteye
dayandirilmistir. Babanin idam edilmesi realist bir sondur. Ayrica her iki filmde iki babanin da
tutuklanma sahnesinde sadece kizlarini diisiinmeleri ve ‘eve gitmem gerek, eve gidebilir miyim, kizim
merak eder’ seklindeki diyaloglar aynidir.

Ayni igskence sahnelerinin oldugu iki filmde de hem hapishane miidiirii tarafindan hem de
kogustaki mahkumlar tarafindan iki babaya da iskence edilmesi benzerlikler arasindadir. Hatta iki filmde
de iskence sahneleri, filmin bagrol oyuncularinin baglarina guval gegirilerek tuvalet-banyo gibi bir yerde
gerceklesmektedir. Ayni sekilde suglarin zorla iistlerine aldirilmasi ve zorla belgeleri imzalatma sahneleri
de benzer sahnelerdir. Sugu iglemedikleri halde su¢lu durumuna tehdit ve iftira ile disiiriiliiyorlar. Yine
benzer olan sahne ve diyaloglardan baba ve kiz arasindaki eglenceli iletisim sekli 6rnek olarak verilebilir.
7. Kogustaki Mucize filminde Ova, “Lingo Lingo” diye seslenir, babast Memo da “Siseler” diyerek
tamamlar. Miracle in Cell No 7 filminde ise Ye-sung “1-2-3” diye i¢inden sayarken, babas iigte kizina
doner, jest ve mimikleriyle komiklikler yaparak onu giildiiriir. Tiirk yapimi filmde, “Lingo Lingo Siseler”
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repligi aslinda Kilis ydresine ait eglenceli bir tiirkiiniin sézleridir. Bu anlamda bir yerlilestirme
olgusundan s6z edilebilir.

7. Kogustaki Mucize ve Miracle in Cell No 7 Filmlerinin Karakterler, Zaman-Mekan ve
Anlatim Bicimleri Uzerinden Karsilastirilmasi

Her iki filmde bagskarakterlerin biiyilk benzerlikler tasiyan iki karakter olduklarini séylemek
miimkiindiir. Baba roliindeki iki karakter de zihinsel engelli ve bir kiz ¢ocugu sahibidir. Genel olarak iki
filmdeki yan karakterlere bakildiginda yine benzerlikler oldugu sdylenebilir. Ancak yan karakterlerin bazilari
uyarlama ve yerlilestirme kapsaminda degisiklige ugramistir. iki filmde de yan karakterlerin hepsi birlik olup
her iki babaya da yardim etmektedir. Karakterin kisilik Ozellikleri de benzerlik gostermektedir. Ancak
yerlilestirme baglaminda iki film arasindaki karakterlerde farkliliklar mevcuttur. Ornegin; 7. Kogustaki Mucize
filminde, kogusta bulunan mahktmlardan biri hafizdir. Kogustan bagka bir mahkumun intihara meyilli
oldugunu 6grenince, ona kendi canina kiymamast ile ilgili nasihatler verirken Nisa suresinin Tiirkge mealini
okur. Hafiz bazi sahnelerde yine din temali s6ylemlerde bulunur. Bu sahneler filmde din olgusuna da yer
verildigini gostermektedir. Kore yapimi olan filmde din ile ilgili ¢ok fazla gorsele ya da diyaloga
rastlanmamaktadir ancak birka¢ sahnede dini simgeleyen 6geler bulunmaktadir.

7. Kogustaki Mucize filminde, Ova’ya babaannesi destek olmaktadir, babaannesi onu hi¢ yalniz
birakmaz. Annelik gorevini babaanne istlenmistir. Babaanne, Ova’nin §gretmeninden kendilerine yardimci
olmasini ister. Miracle in Cell No 7 filminde ise Ye-sung yalniz kalmustir. Her seyi kendi kendine halletmek
zorundadir. Ye-sung bakimevine yerlestirilir. Ye-sung okulda 6gretmeninden kendisine yardim etmesini ister.
fki film arasindaki fark ise, Tiirk yapiminda kiigiik kizin yaninda hep birileri varken, Kore yapiminda kiz, tek
basina her seyin iistesinden gelmeye ¢alismaktadir. Ancak Ova’nin babaannesi bir siire sonra oliir ve 6gretmeni
Ova’yt yanina alir, Ova yine yalniz kalmaz. Bu durum; Tiirklerin bir ¢ocugu ne olursa olsun yalniz
birakmayarak, ailevi degerlere verdigi Onemi vurgulamaktadir. Ova’nin, Ye-sung gibi bakimevine
gonderilmemesi bir yerlilestirme gostergesidir.

7. Kogustaki Mucize filmindeki hapishane sahnelerinden birinde gece olmustur. Memo, yataginda
uzanmig pencereden gokyiiziine bakar. Askorozlu (kogus agasi) yatagindan kalkip tuvalete dogru gider. Aksam
yemekte baglama calip tiirkii sdyleyen mahkiim da yatagindan kalkar. Baglamasini alirken istemeden ses
cikarir. Memo dikkat kesilir. Mahkim baglamanin iginden bigak g¢ikarir. Askorozlu’nun pesinden tuvalete
gider. Askorozlu’ya bigak ¢eker. “Sen beni tanimazsin. Beni Hiiseyin aga gonderdi” der ve Askorozlu’ya
saldirmaya galigir. Memo, onu kurtarmak i¢in bigakli adama saldirir. Memo’ya bigak saplanir. Askorozlu
adami oldiirmeye calisir, Memo engeller. Kogustakiler gelir ve saldirgan1 yakalar. Memo “Giinah giinah,
yapma, 6ldiirme” der. Askorozlu “Sen nasil bir adamsin” der. Kogusta Memo yatagina yatirilir. Mahk(mlar
olay1 konusur. Bigagin baglama ile geldigini konusurlar. Memo’nun canini diisinmeden Askorozlu i¢in feda
etmesi konusulur ve boyle bir adamin suclu olamayacag: kanisina varirlar. Askorozlu, “Can borcum var, kizini
kogusa getirecegiz. Kizin1 gorecek” diyerek Memo’nun kizina kavusmasi i¢in plan yapmaya baslarlar.
Askorozlu, goriis glinii kendi karisini ¢agirir. Kogustan bir adamina da igeri bir ¢ocuk sokacagini sdyler ve
talimat1 verir. Askorozlu’nun iki adami1 Memo’nun evine gider. Ova’ya “Lingo Lingo” diye seslenirler, Ova,
“Sigeler” diyerek adamlarin yanina gelir. Adamlar, “Seni babana gdtiirecegiz” diyerek Ova’yr alirlar.
Askorozlu’nun karisi ile birlikte kiz hapishaneye gider. Ova, ¢ay dagitan servis arabasinin iginde perdeli
boliimde gizlenerek kogusa gotiiriiliir. 7 numarali kogusun kapisi agilir. Pencereden disar1 bakan Memo ekrana
gelir. Cay servisi arabasinin i¢inden Ova c¢ikar. Herkes saskinlikla giilerek Ova’y1 izler. Ova “Baba” der.
Memo, sasirir, “Ova” der ve baba kiz birbirine simsiki sarilirlar. Bu sahnede kogus iiyelerinin dayanigma
icerisinde, birlik ve beraberlik ile baba-kiz1 bir araya getirmesi sonucu seyircide katarsise erigim saglanmstir.
Dolayisiyla filmdeki karakterlerle seyirci arasinda da bir 6zdeslik kurulmustur.

Miracle in Cell No 7 filminde de bu sahneler ve diyaloglar neredeyse aynidir. Kore yapimindaki
filmde, Yong-gu'nun, kogus agasmin diismani tarafindan bigaklanacagi sirada onun Oniine atlamasi ve
kendisinin bigaklanip kogus agasinin hayatin1 kurtarmasi ve kogus agasinin ona yardim etmek istemesi Tiirk
versiyonuyla ayni niteliktedir. Ancak kiigiik bir farklililk vardir. Kore yapiminda bigaklanma sahnesi
mahkimlarin hava almak i¢in ¢iktig1 yerde tiim mahkimlarin gézii 6niinde gergeklesirken, Tiirk yapiminda ise
bigaklanma sahnesi sadece 7 numarali kogustakilerin 6niinde gergeklesir. Kore yapiminda olayin herkesin gozii
oniinde gergeklesmesi, gelecek sahnelerde Yong-gu’nun kizina kavusmasi i¢in tiim mahkimlarin hep birlikte
ona yardim edeceginin bir gostergesidir. Yong-gu’nun idam edilmemesi i¢in hapishanedeki tim mahk{imlarin
imza kampanyasi baglatmasi 6rnek sahnelerden biridir. Yine Yong-gu ve kizi hapishaneden kagacaklarken
herkesin onlara yardim etmesi de 6rnek olarak gosterilebilir. Birlik beraberlik i¢inde hareket eden ve sugsuz
oldugunu bildikleri birinin idam edilmesine razi olmayan bir topluluk mevcuttur. Ayn1 duygular, 7. Kogustaki
Mucize filminde kogustaki mahkumlar ve hapishane miidiirii i¢in de gegerlidir. Ayrica Miracle in Cell No7
filminde baba kizin kogusta bulusma sahnesinde de kiigiik bir farklilik vardir. Kiicliik kiz Ye-sung,
hapishanedeki mahkumlar i¢in diizenlenen yilbasi eglencesinde sahnede sarki soylemektedir. O sirada kimse
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fark etmeden kiz sahneden ayrilir ve kiiglik bir karton kutuya girip el arabasinda kogusa gotiiriiliir. Kizin
organizasyon bitmeden geri donmesi ve servis aracina yetismesi gerekirken, yetisemez ve Ye-sung kogusta
kalir. Mahkumlar onu saklamaya g¢alisir. Tiirk yapiminda da ayni sekilde kizi saklamaya caligirlarken Memo,
kizin yerini sdyler. Memo’nun, yalan sdyleyemeyen, yardimsever, saf, temiz, melek gibi bir kalbi oldugunu
herkes goriir. Dolayisiyla zihinsel engelli de oldugundan bdyle birinin cinayet isleyemeyecegi agikardir. Ayrica
Memo’nun sugsuz oldugunu, kiziyla Tek Gozlii Dev olarak adlandirdiklart bir dagin iginde saklanan kagak
asker kanitlayabilecektir. Ciinkii o asker, kii¢iik kizin denize diiserek 6ldiigiine sahit olan tek kisidir. Ancak
stkiydnetim komutani, bu olaym cezasim1 Memo’ya g¢ektirmek istediginden, kacak askeri sahit olduklarim
anlatti@1 sirada kendi tabancasiyla vurup 6ldiiriir ve kagmaya kalktigi i¢in onu vurdugunu sdyleyerek olayi
ortbas eder. Miracle in Cell No 7 filminde de olay, Yong-gu'nun mahkum arkadaslar1 tarafindan
aydinlatilmaya c¢alisiimaktadir. Hep birlikte olayin oldugu giin ne yasandiysa canlandirma yaparak ¢dzmeye
calisirlar. Bu sahneye kadar kiiciik kizin ne sekilde hayatin1 kaybettigi seyirciye gosterilmemektedir. Bu
canlandirmalar sonucunda kizin nasil vefat ettiini seyirci de anlamis olur. Kii¢iik kizin aslinda yerdeki
donmus suya basip kaydig1 ve diiserken elini kaldirdiginda bir ipin ucunda duran tuglaya elinin dolanmasi
sonucu kafasina tugla darbesi alarak yere diistiigli ve yerden de kafasinin arkasina darbe aldig1 ortaya ¢ikar.
Yong-gu'nun ilk yardim bilgisine sahip olmasindan dolayr kan dolagimini saglamak igin kizin pantolonun
diigmesini act1f1, suni teneffiis ve kalp masaji yaptigi sahneler flashbacklerle gosterilir. Olayin
kanitlanamamasi ve bag komiserin Yong-gu’yu kizi Ye-sung’a zarar vermekle tehdit etmesi sonucu Yong-gu
sucu lstlenir ve idam cezasindan kendini kurtaramaz.

Yong-gu ve Memo karakterlerinin idam sahneleri birbirinden tamamen farklidir. Ciinkii yerli filmde
Memo idam edilmez ve Tiirkiye’den komsu iilkeye kacirtlir. Filmin gegtigi donem itibariyle de zaten delil
karartmalar, sikiyonetim zamaninda yasanan yargilamalar, ast-iist iligkileri vurgulanmaktadir. Genel olarak bir
donem filmi havasi da verildigi sdylenebilir. Kore yapimu filmde ise, 23 Aralik giinii yani Ye-sung’un dogum
giiniinde Yong-gu idam edilir. Ye-sung’un {iziilmemesi i¢in kogustakiler parti diizenler. Baba, kizina Ay
savagcist cantasini hediye eder (¢antayr kogus arkadaglari alir), arkadaslari Yong-gu’nun sirtina bir seyler
yazarlar, sakalasirlar, aslinda vedalagirlar. Bu kadar basit ve eglenceli bir dille anlatilan idama gitme sahnesinin
izleyiciyi ¢cok daha derinden etkileyecegini sdylemek miimkiindiir. Yong-gu’yu idama gotiiriirlerken Ye-sung
yine “1,2,3” diye sayar ve Yong-gu kosarak gelir kizina sarilir, bu son sarilislari olur. Kore yapimi filmde,
gercekligin 6n planda oldugu bir senaryo ve daha realist bir son goriilmektedir. Her ne kadar zihinsel engelli
birini bu sekilde yargilamak ¢ok gercek¢i olmasa da filmin mutlu sonla bitirilmemesi daha realist bir yapim
oldugunu gozler oniine sermektedir. 7. Kogustaki Mucize filminde ise Memo’nun yerine kogustan bir bagka
mahkim (Yusuf) idama gotiiriiliir. Bu durumun gergeklesmesini saglayan hapishane miidiirii ve hapishane
komutanidir. Ciinkii onlar Memo’nun sugsuz olduguna inanir ve baba ile kizin kavusmasina vesile olurlar. Bu
noktada Yusuf’un Memo’nun yerine gegerek idama yiiriimesi tamamen bir yerlilestirme 6zelligi tagimaktadir.
Idama giden Yusuf ile Hafiz arasinda gegen diyaloglarda dini temsil eden ciimleler sarf edilmektedir. Agirlikl
olarak din temali diyaloglar filmin yerlilesmesine neden olmaktadir. Film, sadece hikaye agisindan uyarlama
gibi goziikse de hikdye diginda eklenen her seyin filmi bagka bir filme doniistlirdiigiinii sdylemek miimkiindiir.
Yusuf'un, Memo’nun yerine idam edilmesi ¢ok basit bir olaymis gibi yansitilsa da aslinda plan ve programla
yiiriitiildiigli goriilmektedir. Hapishane miidiirii, Yusuf’un hapishanede ¢ikan kargasada firar ettigini belirten
bir belgeye miihiir vurur. Béylece idam edilen Yusuf™un firari oldugu resmi kayitlara gecer. idam edilen kisinin
de Memo oldugu kayitlara disiilmistiir. Yusuf'un oliime kendi rizasiyla gitme arzusu ise kendi kizini
basgkalarina inanarak 6ldiirmesinden ve bu yilizden kendini cezalandirmak istemesinden kaynaklanmaktadir.
Boylece hem kendi kiz1 ile diger diinyada bulusacak hem de bu diinyada Memo ve Ova’yr kavusturacaktir.
Filmin sonunda, seyirciyi yine katarsise ulagtiran sahnede Ova ve Memo kavusur. Memo, askeri aragla
hapishane miidiirii ve komutani tarafindan evine getirilir. Memo, askeri aracin arkasindan kafasini uzatarak,
“Lingo lingo” diye haykirir, Ova, “Siseler” diyerek babasina dogru kosar ve baba kiz birbirine simsik1 sarilir.
Her iki filmin sonu birbirinden tamamen farkli olmasmin yani sira Tiirk yapimi olan filmin genelinde
yerlilestirme olgusu goze carpmaktadir.

Genel olarak her iki filmde zamansal farkliliklar mevcuttur. Kore versiyonu filmde olay orgiisii
simdiki zamanda, yani filmin gosterime girdigi dénemde ilerlemektedir. Ancak film, Avukat Ye-sung’un
babasina ait Subat 1997 tarihli mahkeme dosyasini agmasiyla baglar ve 23 Aralik 1997°de Yong-gu’nun idam
edilme tarihine kadar ge¢misten sahnelerle devam eder. Filmin sonunda ise davanin goriildiigii yer ve zamana
déniiliir. Tiirk yapimu filmde ise zamansal agidan cok biiyiik farklihklar vardir. Oykii, 14 Temmuz 2004
tarihinde baglar ancak simdiki zamanda devam etmez, Ova’nin ilkokul ¢agna yani 1983 yilina doniiliir.
Tiirkiye’de 1980°li yillar siyasi ve askeri agidan Onem arz etmektedir. Filmin zamanina bakildiginda
Tiirkiye’de ordunun yoénetime el koydugu 12 Eyliil 1980 darbesi {izerinden birkac yil gegtigi goriilmektedir.
Ayrica Tirkiye’de idam cezasi 1984 yilindan sonra kaldirilmigtir. Bu durum seyircide zamansal gergeklik
algisin1 da olugturmaktadir. Yine filmde vurgulanan tarihlerden birisi de 23 Nisan 1983 Ulusal Egemenlik ve
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Cocuk Bayrami’dir. Milli bayram kutlamasina yer verilmesi filmde anlati yapisini yerlilestirmektedir. 7.
Kogustaki Mucize filminde askeri otoritenin bireyler iizerindeki etkisinin siirdiigii siyasal bir ortam hakimdir.
1980 darbesinin izlerinin goriildigii filmde dénemin atmosferine uygun diizenlemeler yapilmis ve seyirciye
yansitilmistir. Bu agidan yeniden ¢evrimi yapilan film zamansal anlamda yerlilestirilmis ve zamansal degisimle
birlikte her iki filmdeki olaylar farklilik gostermistir. Zamansal degisikliklere diyaloglar da eklenmistir. Her iKi
filmde karakterler arasinda gegen diyaloglara bakildiginda yine yerlilesmenin tespiti s6z konusudur. Daha 6nce
de deginildigi gibi baba-kiz birbirlerine “Lingo Lingo Siseler” seklinde seslenirken yerlilestirmenin izleri
goriilmektedir. Bir baska ornek ise Kore yapimi olan filmde hapishane bir okula benzetilirken, Tiirk yapim
olan filmde hastane benzetmesi yapilir. Bu dogrultuda senaryodaki metinlerde ve sahnelerde de degisiklikler
s0z konusudur. Uyarlama yapilan aslinda sadece hikayedir ki o bile degisiklige ugramustir.

Iki filmi mekansal agidan incelemek gerekirse, Tiirkiye’ye uyarlanan filmde mekan olarak Mugla’da
bir Ege kasabast tercih edilmistir. Ayrica cezaevleri, mahkeme salonlari, ilkdgretim okulu gibi kamusal alanlar
ile birlikte Ova ve Memo’nun yasadiklar1 ev yerlilestirilen mekanlar arasindadir. ki film arasinda mekan
acisindan ¢ok fazla bir degisiklik goriilmemistir. Hapishane ana mekandir. Diger mekénlar ise degiskenlik
gostermektedir. Ancak Kore versiyonunda ana mekan olan hapishanenin, Tiirk yapimi filme kiyasla daha
soguk, bakimsiz, hijyenik olmayan, penceresiz, karanlik, rahatsiz ve mahkumlarin zor sigdigi dar odalardan
ibaret oldugu goze ¢arpmaktadir. Ayrica koguslarin i¢c mimarisi de farklilik gostermektedir. Tiirk versiyonda
ranzalar, masalar, sandalyeler kullanilirken Kore yapiminda mahkimlar yerde yatmayi, oturmayi ve yemek
yemeyi tercih etmektedir. Tiirk yapimu filmde, kogustaki duvarlara asilan Tiirk bayraklari, Ferdi Ozbegen ve
Fenerbahge posterleri yerlilestirmenin 6rnekleridir. Ayrica Kore yapiminda hapishanede giyilen tek tip
iiniforma uygulmas: da farkliliklardan birisidir. Tiitk versiyonda mahk(mlar kiyafet konusunda serbest
birakilmiglardir. Bu farklilik da bir yerlilestirmedir.

Son olarak, her iki filmin son sahnelerinde ¢ok biiyiik farkliliklar tespit edilmistir. Miracle in Cell No
7 filminde, baba-kiz kavusamaz ancak kizi, babasinin yillar sonra avukatligini yapar. Babasinin sugsuz
oldugunu ispatlamasiyla kiz kendi diinyasinda babasiyla kavusmus olur. Son sahnede durusmayi kazanan Ye-
sung, disar1 ¢iktiginda babasi ve kendisinin kii¢iikliigiinii balona binmis gokyiiziinde sonsuzluga ugarlarken
hayal eder. Kiigiik bir kizken babasiyla balona binip gokyiiziine ¢iktiklarinda hapishane duvarlarindaki tel
orgiilere takilarak ucamadiklart ve yakalandiklari giiniin acisimi ¢ikarir gibi gdkyiiziinde mutlu bir sekilde
stiziiliirler. 7. Kogustaki Mucize filminde ise Memo ve Ova tekne ile denizde maviliklere dogru yol alirlar.
Balon ve deniz, sonsuzluk ve O6zgiirligii imgelemektedir. Her iki filmin de mutlu bittigini sdylemek
miimkiindiir. Ye-sung davayr kazanmanin hakli gurur ve mutlulugunu yasarken, Ova babasindan hi¢
ayrilmayacak olmanin sevinci igerisindedir.

SONUC

Sinema ortaya ¢iktigi ilk yillardan itibaren diger sanat dallarindan etkilenmistir. Edebiyattan tiyatroya
kadar genis bir yelpazede kendine yer edinmistir. Nitekim iilkeler de birbirinden etkilenmis, Ornegin
Hollywood’da ¢ekilen bir film uyarlama yoluyla bagka bir iilkede yeniden c¢ekilmistir. Hollywood’dan
Bollywood’a, Avrupa’dan Tiirkiye’ye, Arjantin’den Misir’a kadar ayni filmler yeniden {iretim ile tekrar
¢ekilmistir. Yeniden gevrim, kiiltiirlerarasi bir etkilesimi ortaya koymaktadir. Filmlerin yeniden ¢ekilerek farkli
kaliplarin disina ¢ikilmasi, sinemasal metinlerin uyarlama yapilarak zenginlestirilmesi, farkli {ilkelerin kiiltiirel,
ekonomik, siyasi, sosyal yonlerinin filmlere yansitilmasi yeniden iiretimin bir sonucudur.

Bir uyarlama sekli olan yeniden ¢evrim, bigimsel olarak bir yeniden yaratimdir ve bigim, her aktarma
denemesinde degisiklige ugramaktadir. Kimi zaman yeniden ¢evrim, ilk filmin 6niine ge¢mekte, ikinci olma
ozelligini yitirmekte, ekonomik alanda daha biiyiik bir basar1 elde edebilmektedir. Yeniden ¢evrimler, ayni
yonetmen tarafindan iki kere g¢evrilen filmler, sessiz filmlerin sesli ¢evrimleri, aymi karakterlerin yeni
maceralarina dayanan devam filmleri, daha 6nceki Hollywood filmlerinin yeniden ¢evrimleri ya da Hollywood
digindaki sinemalardan yaptigi yeniden ¢evrimleri gibi daha 6nce var olan bir senaryoya dayanan filmler
olmaktadir. Farkli lilke sinemalarindan yapilan yeniden ¢evrimler, farkli konulara adim atmak i¢in denenmis ve
smanmig ekonomik girisimler olmaktadir. Yeniden ¢evrim sayesinde yapimcilar gisede daha once basarili
olmus bir filmi iireterek ticari agidan risk almamaktadir.

Son yillarda artan film uyarlamalari, sinemada yeniden ¢evrim ve yerlilestirme kavramlarini da
giindeme getirmistir. Yerlilestirme, aslinda Tiirk sinemasinda 1960’11 yillardan beri kullanilan bir kavramdir.
Bati’da gekilen ve biiyiik begeni toplayan filmlerin Tiirkgelestirilerek yeniden ¢ekimi yapilmig ve hatta bazi
filmler birkag¢ yonetmen tarafindan oyuncular degistirilerek defalarca ¢ekilmistir. Tirkiye’de ¢ekilen filmlerin
senaryosunda, uyarlama yapilan senaryodan ¢ok daha farkli sinemasal metinler goriilmektedir. Daha gelenekgi,
manevi degerlerin, milli duygularin 6n planda oldugu ve Tiirk¢e betimlemelerin yer aldigi, duygusal anlamda
seyirciyi cok daha fazla etkileyen filmlerin dretildigini s6ylemek miimkiindiir.
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Bu calisma kapsaminda, Kore sinemasi, uyarlama, yeniden iiretim ve yerlilestirme kavram ve
konularina yer verilerek Miracle in Cell No 7 ve 7. Kogustaki Mucize filmlerinin yapisal elestiri
perspektifinden igerik analizi yapilmistir. Analiz sonucunda iki film arasinda konu ve olay orgiisii anlaminda
biiylik degisiklikler olmasa bile konunun anlat1 yapisinda farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Giiney Kore
yapimi olan filmden Tiirkiye’ye uyarlanan filmin, yeniden ¢evrim noktasinda degisiklige ugradigi sonucuna
varilmistir. Yeniden {iretimi yapilan senaryoya, yerlilestirme anlaminda yeni karakterler, diyaloglar, masals1
anlatilar, metaforlar, dini imgeler ve daha derin duygular eklendigi goriilmiistiir. Bu agidan, yeniden ¢ekim
siirecinin gergeklestirilmesi esnasinda kaynak alinan eserin degistigi ve yeni bigim iginde tekrar sunuldugu
sOylenebilir.

Yazarhk Katkisi
Bu ¢alisma tek yazarli olarak yiiriitiilmiistiir.

Etik Kurul Onay Bilgileri
Bu caligmanin verileri dokiiman incelemesi teknigi ile toplanmistir. Bu sebeple etik kurul onayi
gerektirmemektedir.
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