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Klasik dénem Osmanli tezyini sanatlarinda, kenarlar1 gizgilerle sinirlandirilmig
0zel bigimlerle kargilagilmaktadir. Bezeme deseni diginda bagimsiz olarak gelisen veya
bezeme deseni icinde motif, renk, doku, agik-koyu gibi alanlar1 belirleyen bu bigimler,
giinlimiizde “pafta veya kapali alan” olarak adlandirilmaktadir. Klasik déonem Osmanli
tezyini sanatlarinda kullanilan bazi1 paftalarin bigimsel agidan c¢esitleri, olusturulma
yontemleri ve kompozisyondaki islevleri konusuna agiklik getirilmesinin, dénemin sanat
anlayisinin ¢éziimlenmesine ve yeni tasarimlarin olusturulmasina katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

Bu gerekge ile makalede, paftalarin genel karakterini olusturan tasarim 6geleri,
sekil-zemin iligkisi agisindan incelenmis ve tasarim Ogeleri ile tasarim ilkeleri agisindan
degerlendirilerek paftalarin ¢dziimlenmesine ¢alisilmigtir. Aragtirmada genel tarama modeli
ve nitel yontemlerden biri olan dokiiman incelemesinden yararlanilmustir.

Makalenin bulgular kisminda, farkli malzemeler kullanilarak iiretilmis eserlerde
yer alan ve bigim benzerlikleri gosteren pafta uygulamalarindan 6rnekler sunulmus olup,
klasik donem Osmanl tezyini sanatlarinda kullanilan paftalarin, Uslip birliginin
saglanmasinda 6nemli iglevler yiikklenmis olduklari sonucuna varilmastir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Sanat, Tezhip, Bezeme, Pafta, Bicim

USAGE OF PANELS AT OTTOMAN ORNAMENT ARTS OF THE CLASSICAL
PERIOD

Abstract

Classical period Ottoman art panels are compared to special shapes which have
limited edges. These shapes which improved independently outside the ornament design or
determined areas such as motif, color, texture, light-dark within ornament design are called
“panel or closed area” at the present time. It is considered that clarifying of shape types of
some panels used in the Ottoman art ornaments of the classical period, their formation

" Bu makale; “Osmanli Dénemi Tezyini Sanatlarinda Kullanilan Bazi Paftalarin Bigim ve
Uygulama Alanlar1 Agisindan Incelenmesi” baslhigi altinda sunulmus olan bildirinin
genisletilmis ve yeniden yorumlanmis seklidir. “Geleneksel Tiirk Sanatlart Sempozyumu,
Erzurum, 04-06 Haziran 2009.

" Celal Bayar Universitesi, Turgutlu Meslek Yiiksekokulu, El Sanatlar1 Boliimii,
bpekpelvan@hotmail.com
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methods and their functions on the composition will contribute to analyzing the sense of art
of the period and creating of new designs.

With this reason, in this journal, the design elements which create general
characteristics of panels are analyzed in terms of feature-background relationship and are
considered in terms of the design elements and the design principles. This study has
benefitted from document examination which is one of general scanning models and
qualitative methods.

The findings section of the journal presents samples from panel applications and
artworks produced using different materials showing shape similarities. It is concluded that
the panels used in Ottoman ornament arts of the classical period have important functions
for forming of style unity.

Key Words: Ottoman, Art, lllumination, Ornament, Panel, Form

1. Giris

“Klasik dénem Osmanli tezyini sanatlari” bagligi;; Osmanli sanatimin klasik
doneminde kagit, deri, kumas, ahsap, maden, tag ve benzeri malzeme kullanilarak yapilmis
olan tezhip, minyatr, cilt, kalem-isi, hali gibi sanat alanlarim1 kapsamaktadir. Bezemelerin
en guzel ornekleri ile karsilagtigimiz bu sanatlarm klasik dénemleri -baslangi¢ tarihleri
hepsinde ayn1 olmamasina karsin- on altinci yiizy1l olarak kabul edilmektedir.

Gilnumuzde gelenekli sanatlar alaninda kullanilmakta olan pafta kelimesi, farkli
anlamlar: icermektedir.® Birincisi; bezeme deseninin gogaltilmasi ile iliskili olup, desenin
katlama kenarlar1 ile belirlenmis olan “birim alanim” tanimlamaktadir. Desen bu birim
alana gore adlandirlmistir. Ornegin, “1/4 olgekli desen”, birim desenin dort kez
katlanmasiyla elde edilen desen demektir.? ikincisi ise; makalenin konusunu olusturan,
kenarlari gesitli sekillerde Gizgilerle sinirlandirilmis kapali alanlari tanimlamaktadir. Biyik
benek lekeye karsilik gelen bu tanimlamanin kendisi de iki farkli anlami igermektedir.
Birincisi; bezeme deseni icinde yer alan ve desenin motif, renk, doku, agik-koyu gibi
alanlarin1 belirleyen bigimlerdir. Bu kapali alanlar, bezeme deseninin tasarim &geleri
durumundadir. (Fotograf:1-2,3a ve 3b) ikincisi ise, bezeme deseninin disinda gelisen

L Kokeni Farsga “bafte” olan pafta kelimesi, “Biiyiik harita, plan veya modeli olusturan ayr1
pargalardan her biri...Biiyiik benek leke” olarak tanimlanir. Tlirk¢e Sozlik, Cilt 2, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, Ankara 1989, s.1152. Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigiinde pafta
kelimesi, “Bir mimari projeyi olusturan ¢izim kagitlarindan her biri,..Bir haritay1 olusturan
pargalardan her biri,..Deri esya iizerine bezeme amaciyla yerlestirilen madeni siis 6gesi..”
olarak tanimlanir. Metin S6zen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi
Kitabevi Yayinlari, istanbul 1992, s. 183.

2 Makalede anlam karigikligim1 énlemek amaciyla, motifler ile onlarin dal veya saplariyla
olusturulmus bezemeler i¢in “desen veya bezeme deseni”, eserin biitiinlinii olusturan yiizey
tasarimlari igin “kompozisyon” kelimeleri kullanilmistir.
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bagimsiz kapali alanlardir. Bunlar, semse, salbek, kdsebend, kitbe agmak, madalyon® gibi
ozel isimlerle anilirlar.* Zaman zaman kompozisyon yiizeyinde yan yana gelebilirler.
Fotograf 4’te kitap kabinda goriilen elips (beyzi) seklindeki semse, semsenin her iki
ucundaki salbek ve dort kosede yer alan kosebendler kenarlari simirlandirilmig 6zel
paftalardir. Ayni sekilde, Fotograf 5’te, dikdortgen alamin koselerine yerlestirilmis turkuaz
renkli “kosebend”ler de birer 6zel paftadir. Tezhip sanatinda daire veya elips bigiminde tek
bir paftadan olusan zahriye sayfalariyla karsilagmak mumkiindir. Fotograf 6’da gorilen,
daire bicimli ézel pafta “madalyonlu zahriye” olarak tamimlanmaktadir. Bu durumda pafta,
bezeme deseninin bir 6gesi durumunda degil, sanat eserinin kendisidir. Ozel pafta
bigimlerini, bezeme desenleri iginde birer tasarim 6gesi olarak da gérmek mimkindr.

Kapali alan olarak tanimlanan paftalarin gériiniimleri; paftayr olusturan temel
geometrik alanin veya alanlarin bigimine, sayisina ve alanlarin yerlestirilme sekillerine
bagli olarak degisim gosterir. Paftalarin dig sinirlarini olusturan egri ve dogru ¢izgilerin
bicimleri, sayilar1 ve yonleri de bu degisimde etkin rol oynar.

Klasik donem Osmanli sanati bezemelerinde, ayn1 zemin iizerinde farkli bigime
sahip paftalarla karsilagilmaktadir. Bunun yani sira, farkli malzemeden {iretilmis eserlerde
aymi pafta bigimlerini gérmek de mumkundidr. Pafta bicimlerinin ortak noktalarinin ve
olusturulma yontemlerinin belirlenebilmesi igin, paftalarin tanimlanmasi ve ¢6ziimlenmesi
gerekmektedir. Bu nedenle makalede, paftalar dig smrlarimin  bigimlerine goére
smiflandirilmis ve olusturulma yontemleri ¢c6zimlemeli olarak incelenmistir.

Paftayr olusturan sanatsal ogelerin tamimlanmasi ve c¢Ozumlenmesiyle ileri
asamalar icin gerekli bilgiler toplanmis, paftalarin tek baslarina veya kompozisyon icindeki
durumlart ortaya konulmaya calisgilmistir. Bigim zenginligini fazlasiyla barindirmasi
nedeniyle, paftalarin bicimlendirilme ve kompozisyon iginde kullamlma kurallar
cogunlukla klasik donem Osmanli tezhip sanati ¢ercevesinde agiklanmaya galigilmustir.
Ornek fotograflar icin cesitli kitaplardan ve T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhign Yazma
Eserler Kurumu, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi, 2812 Demirbas Nolu Mushaf-1 Serif’in
bezemeli alanlarmdan faydalamlmistir.> Manisa {linde bulunan Muradiye Camii (1586) ve
Sultan Camii’nden (1523), farkli malzeme kullanilarak yapilmis olan ve paftalarin genel

8 Makalede “madalyon”, bezeme deseni disinda gelisen bagimsiz kapali alanlari

olusturdugu i¢in, 6zel paftalar grubunda degerlendirilmistir.

4 Dikdértgen veya kare bir alanin dort kosesine yerlestirilen simetrili paftalar “kdsebend”
olarak tanimlanir. Késebendler birbirlerine uglarindan baglanarak tek bir ylizey gériinimii
olusturuyorlarsa, “mihrabli kosebend” adini alirlar. “Kitdbe agmak”; dikdortgen bir alanin
iist kenarinin ortasindan itibaren iki yanina yerlestirilmis olan paftalar i¢in kullanilir. Alt
koselerde bazen daha kiiciik boyutta ve simetrili paftalar da yer alabilir. Cini panolarda ve
saf seccadelerde bu tarz kosebendler arasinda kalan paftalara, yon gosterdikleri igin
“mihrabli pano” denilmektedir. Inci A. Birol, Kldsik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda
Desen Tasarimi-Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealti Yaymlari, Istanbul 2008, s. 112.
Desenin paftalara ayrilmas ve 6zel pafta bigimleri icin bk. inci A. Birol, age., s. 110-112.

5 Kanuni Sultan Stlleyman’a takdim edilen Mushaf-1 Serif’te tarih, mizehhib ve hattat
kaydi bulunmamaktadir. Cild ve bezemeler 16. yiizy1l 6zelliklerini tasimaktadir.
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Ozellikleriyle benzerlikler gosteren mimari 6ge 6rnekleri sunulmus olup, fotograflar Belgin
Pekpelvan tarafindan ¢ekilmistir. Cizimler Belgin Pekpelvan’a aittir.

2. Paftalarin Tanimlanmasi

Klasik donem Osmanli tezyini sanatlarinda bezeme yiizeylerinin genisletilmesi
bagka bir deyisle, bezeme desenlerinin ¢ogaltilmasi islemi “ac¢ik” veya “kapali” desen
esasna dayanmaktadir.® Agik desenlerde, bezeme motifleri cokgen bigimli bir yiizey
Uzerine yerlestirilir. Daha sonra bu yizey katlama kenarlar1 dogrultusunda 6ne, arkaya ve
yanlara katlanir. Katlama kenarlari ¢izgi ile sinirlandirilmamigtir. “Ulama” adi verilen bu
desenler sonsuza dogru akip gidiyor izlenimi verirler.” Kapali desenlerde ise, motifler
kenarlar1 egri ve/veya dogru ¢izgiler ile smirlandirilmis yiizeyler igine hapsedilmistir.
Desenlerin  katlanarak  ¢ogaltilmalari  ylzeylerin  siirlarina  baghdir.  Kenarlar
simirlandirilmis bu  yizeyler “pafta” veya “kapali alan” olarak adlandirilir. Ulama
kompozisyonlarin i¢inde de kenarlar ¢esitli sekillerde sinirlandirilmis paftalar yer alabilir.
(Fotograf: 1-2)

Bu bolim baghg: altinda, paftalar genel tasarim 6gelerinden olan ¢izgi ve bigim
agisindan ele almarak dis sinirlarma ve olusturulma ydntemlerine gore tanimlanmustir.®

2.1. Paftalarin Dis Simirlarima Gore Tanimlanmasi
Paftalar dis sinirlarina gore ii¢ ana baslik altinda gruplandirabilir. Bunlar;

a) Sinirlar1 temel geometrik alanin bigimine uygun olarak dogru veya egri
cizgilerden olusan paftalar,

b) Sinirlart “S” ve “C” sgeklindeki e@ri ¢izgilerin disa ve ige dogru
yerlestirilmesiyle hareket kazandirilan paftalar,

¢) Smurlar1 motifler ve motiflerin (zerinde yer aldigi sap veya dallarin
hareketleriyle olusturulan paftalardir.

2.1.1. Smirlar1 Temel Geometrik Alamin Bi¢imine Uygun Olarak Dogru veya
Egri Cizgilerden Olusan Paftalar

Cokgen, daire, elips gibi temel geometrik alana sahip olan bu paftalar, kendi
bigimlerinin gerektirdigi kenar gizgilerine sahiptirler. Ornegin, daire ve elips egri, kare ve
tiggen dogru kenar gizgileriyle sinirlandirilmugtir. Bu paftalar, desen igerisinde tasarim

6 Kapal1 desen ornekleri icin bk. Inci A. Birol, age.,s. 350-354; A¢ik desen 6rnekleri icin
bk. Sitare Turan Bakir, Iznik Cinileri ve Giilbekyan Koleksiyonu, Kultir Bakanlig
Yayinlari, Ankara 1999, s. 54, 56, 60.

" Osmanl ¢ini ve kumas sanatinda, raportlu desenler de kullanilmistir. Raportlarda desenler
ileriye dogru kaydirilir. Genis bilgi i¢in bk. Beyhan Saldiray, Kumas Baskisinda Raport ve
Renk Ayirimi Islemleri, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlari, Istanbul 1980, s.12-29.
8 Tasarim 6geleri; ¢izgi, yon, bicim, olgii, aralik, doku, renk, ton degeri, hareket, 151k ve
golge basliklart altinda degerlendirilmektedir. Tasarim ilkeleri ise, tekrar, uygunluk, zitlik,
koram, egemenlik, denge, birlik bagliklar1 altinda siralanmigtir. HulGsi Giingér, Temel
Tasar, 2. Baski, Afa Matbaacilik, Istanbul 1983, s. 69.
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Ogeleri olarak yer alabilirler. Bunun yani sira, kendileri de bagimsiz birer kapali alan olarak
Ozel isimlerle anilirlar. Fotograf 6’da madalyon olarak tanimladigimiz 6zel pafta iginde yer
alan ¢okgen bicimli paftalar gorilmektedir.

2.1.2. Smrlar1 “S” ve “C” Seklindeki Egri Cizgilerin Disa ve ice Dogru
Yerlestirilmesiyle Hareket Kazandirilan Paftalar

Klasik dénem Osmanli tezyini sanatlarinda kullanilan bazi paftalarin dis sinirlar
ice veya disa dogru eksilme ve artiglarla hareketlendirilmistir. “S” ve “C” seklindeki
cizgilerin hareketleri esas alinarak yapilan bu islemlerde, belli bir tasarim sisteminin
uygulandig1 anlasilmaktadir. Buna gore;

2.1.2.1. “C” seklindeki cizgiler, baska bir degisle, “dendan” adi verilen basik,
kiigiik yarim daireler birbiri ardina siralanarak paftalarin sinirlarimi olusturmuglardir.
Dendanlarin sayilarinin arttirilmas1 ve azaltilmasiyla farkli goriinlimde paftalar elde
edilmistir. Fazla kavisli olmayan iki adet “S” seklindeki ¢izgi disa dogru yonlendirilerek bir
noktada birlestirilmis ve boOylelikle, dendanlarin arasinda sivri tepecikler elde edilmistir.
Fotograf 3a ve 3b’de zahriyenin kenar suyu tezhibinde, zeminine altin siiriilmiis tiggen
bicimindeki paftalar bu 6zellikleri tagimaktadir. (Cizim:1-2)

2.1.2.2. Paftaya hareket kazandirmak amaciyla, dis biikey goriinimde olan
dendanlardan bazilar ters gevrilerek i¢ biikkey goriiniime kavusturulmugtur.(Cizim:3-4)

2.1.2.3. “S ve C” seklindeki ¢izgiler paftanin icine dogru yonelerek, i¢i bos rumi
veya tepelik motiflerini olusturmustur. (Cizim:5-7)

2.1.2.4. Dendanlarin arasina kisa veya uzun diiz ¢izgiler yerlestirilerek, paftalarin
6l¢l ve goruniimleri degistirilmistir. (Cizim:8a,8b,8c,9b) Bazen bu diz cizgilere egim de
verilmistir. (Cizim:8c,9c)

2.1.2.5. Dendanlarin aralarina “S ve C” seklinde egri ¢izgiler yerlestirilmistir. “S
ve C” seklindeki ¢izgilerin farkl 6l¢li, yon ve egimlerde kullanilmasi ile farkli bigimde
paftalar elde edilmistir. Ornegin, daha uzun ve ince bir pafta isteniyorsa “S” cizgisi
uzatilmig, kavis ve egimi arttirllmistir. (Cizim:10-12) Belli bir pafta olgiisiine ulagmak
gerektiginde bazen, “S” ve “C” seklindeki ¢izgileri uzatmak yerine, araya yatay ve dikey
olmak Uzere iki kisa ¢izgi veya bir digim yerlestirilmistir. Cizgilerle yapilan bu tarz
dizenlemelerin, paftalarda ¢esitliligin ~ arttirilmasmna ve paftamin  kiitle etkisinin
yumusatilmasina yonelik oldugu diistiniilmektedir.

2.1.3. Simirlar1 Motifler ve Motiflerin Uzerinde Yer Aldig1 Sap veya Dallarin
Hareketleriyle Olusturulan Paftalar

Bitki ve hayvan kokenli motifler ile bulut motiflerinin izerinde yer aldiklar1 dal
veya saplarin belli kurallar gergevesinde birlestirilmesiyle olusturulan paftalardir. Smirlar:
belirleyen motif, dal veya sap gibi 6geler paftanin icinde dolasarak islevlerini tamamlarlar.
Bazen ise, kenarlarini sinirlandirdigi paftayr asarak disa dogru ilerler ve bagka bir ylizeyin
elemam olurlar. (Cizim:13) Fotograf 7a ve 7b’de serlevhanin kenar suyunda izlenen altin
zemin Uzerine yerlestirilmis ve mavi renkli boya ile doldurulmus olan alanlar, rdmi
motifleri ve onlarin saplartyla olusturulmus paftalardir. Bu grupta degerlendirilen pafta
cesitlerini Fotograf 8’de, yazi zemini diginda kalan kse bezemelerinde de gorebiliriz.
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Motif, dal veya saplar ile paftalarin kenar simrlari arasinda bir baglanti
bulunmuyorsa, kenarlar “iplik” adi verilen ince gizgilerle sinirlandirilir. (Fotograf:8-9,
Cizim:3) Fotograf 3a ve 3b’de zahriyenin kenar suyu tezhibinde, zeminine altin siiriilmiig
Ucgen bicimindeki paftalar1 ¢evreleyen kirmizi renkli iplikler goriilmektedir. Fotograf 5’te
beyaz renkli, Fotograf 8’de kirmizi renkli ve altin siirilmis iplikler yazi zemini ile kose
bezemelerini birbirinden ayirmaktadir. Kenar smirlarini olusturan bu bagimsiz gizgiler
yerine bazen, bitki, rim1 veya bulut motifleri ve onlarin saplart da kullanilmstir.

2.2. Paftalarin Olusturulma Yontemlerine Gére Tanimlanmasi
Klasik donem Osmanli tezyini sanatlarinda kullanilan paftalari;
a) Cokgen, daire, elips gibi temel geometrik alana sahip olan paftalar,

b) iki veya daha fazla temel geometrik alanin birlestirilmesi ile olusan paftalar
olarak ikiye aywrmak miimkiindiir. Birinci grup paftalar, bitlindyle kendi geometrik
bicimleriyle amlirlar. ikinci grup paftalar ise, temel geometrik alanlarin birleserek
olusturduklari bigimlere gore tanimlanirlar.

2.2.1. Cokgen, Daire, Elips Gibi Temel Geometrik Alana Sahip Paftalar

Tammlanmast kolay olan paftalardir. Uggen, kare, dikdortgen, paralel kenar,
yamuk, daire, elips gibi geometrik alanlara sahiptirler. Kendi geometrik biciminin ¢izim
kurallarina gore olugturulmuglardir. Sayilari yan yana getirilerek arttirilabilir. (Fotograf:2)
Bezeme deseninin diginda gelistigi ve diger bigimlerden bagimsiz oldugu durumlarda 6zel
isimlerle anilirlar. (Fotograf:4,6) Kenar sinirlari, “S ve C” seklindeki ¢izgilerle
hareketlendirilmis olabilir. (Fotograf:2,3b) Paftalarin bitiint belli bir sistemde bélunebilir.
Boylelikle, daha kuigik olcide ve birbirinden bagimsiz geometrik bezeme alanlar
olusturulabilir. Cizim 4’te elips bir alanin dorde, Cizim 5’te ise kare bir alanin,
kosegenlerinden itibaren ikiye bolindigii goriilmektedir. Blunen bu alanlarin kenarlari
siirlandirildiginda, birbirinden bagimsiz paftalar elde edilmektedir.

2.2.2. iki veya Daha Fazla Temel Geometrik Alamin Birlestirilmesi ile Olusan
Paftalar

Temel geometrik alana sahip paftalarin bigim ¢esitleri sinirli oldugu i¢in, iki veya
daha fazla geometrik alan birlestirilerek bezeme desenlerinde ve kompozisyonlarda bigim
gesitliligi arttirllmistir. Ayni ya da farkli bigime sahip birden fazla sayida geometrik alanin
kendi geometrik ¢izim kurallarina gore hazirlanmasi ve bunlarin gesitli dogrultularda bir
araya getirilmesi esasina dayamir. Geometrik alanlardan her birisi, yukarida ag¢iklandigi
sekliyle birer paftadir. Paftalarin bir araya getirilmesinde yan yana veya Ust uste dizme,
cakistirma, cakistirarak kaydirma ve/veya katlama yontemleri kullanilir. Bu grupta yer alan
paftalarin olusturulma yontemlerini agsagidaki sekilde 6zetlemek mimkundir.

2.2.2.1. Iki veya daha fazla sayida ve ayni bigimde geometrik alanin
birlestirilmesiyle olusturulurlar. Ortaya ¢ikan yeni pafta, tek bir geometrik alandan olusan
paftalar grubunda degerlendirilir. Cunki elde edilen pafta yine, belli bir geometrik alanin
bicimine sahiptir. Ornegin, Cizim 5’te goriildiigii gibi, bir dik {iggen pafta dik kenarindan
itibaren sola dogru ikiye katlandiginda, daha biylk bir tcgen pafta elde edilecektir. Bu
pafta da taban kenarindan ikiye katlandiginda, kare bir pafta olusacaktir.
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2.2.2.2. Ayni ya da farkli bicime sahip birden fazla sayida geometrik alan, kendi
geometrik ¢izim kurallarina gore hazirlanir. Daha sonra bunlar, iist {iste ve yan yana
dizilerek birbirlerinin gizgilerine cakistirilir. Ornegin, Cizim 9a’da goriildiigii gibi, kareye
yakin bir dikdortgen alan iizerine kenarlari dendanlarla hareketlendirilmis bir dik tiggen
alan yerlestirilerek farkli bir pafta ¢esidi olusturulmustur. Cizim:9b’de aym paftanin alt
kenar cizgisine bir dikddrtgen ve bir dik liggen alan daha yerlestirilerek, diger paftadan
farkli bir pafta bi¢imi elde edilmistir.

2.2.2.3. Siirlart “S” ve “C” seklindeki ¢izgilerle hareketlendirilmis 1/4
Olcusiindeki bir adet tcgen, daire veya elips bicimindeki pafta, dikey dogru kenarlarindan
sola dogru katlanarak 1/2 6lglsiinde yeni bir pafta elde edilir. Ayni yontemle hazirlanan,
ancak sinirlart farkli bigimde hareketlendirilmis 1/2 6lgistndeki ikinci pafta, bu yeni
paftanin alt kenar ¢izgisine cakistirthir. Boylelikle, iki farkli paftadan olusmus yeni bir
paftaya ulasilir. (Cizim:14,15b) Bazen, 1/4 olgiisiindeki dort pafta da birbirinin aynist
olabilir. (Cizim:16b)

2.2.2.4. Bir Ust maddede agiklandig1 sekliyle, birbirleriyle aym1 ya da farkl
bicimlerden olusan paftalar hazirlanir. (Cizim:14,15b,16b) Bu paftalar birbirinin belli bir
boliimiinii 6rtecek veya birinin sinir1 digerinin sinirt olacak sekilde ¢akistirilir. Farkli
gdriiniimde yeni paftalar elde edilir. (Cizim:7, 18a, 18b)

2.2.2.5. Dikdortgen veya kare alanin bir kenarina, smirlari hareketlendirilmis
ticgen bigiminde bir alan yerlestirilerek yeni pafta olusturulabilir. (Cizim:9a) Bu pafta 6nce
yana, sonra arkaya Katlanarak farkli goriinimde bir pafta elde edilir. (Cizim:15a,16a)
Paftanin tamami, 1/2 si veya 1/4 i tasarimin gerektirdigi sekilde ayr1 ayri kullanilabilir.
(Cizim:9a,16¢,17c) Bu paftalarin iizerine, isaret ettikleri yonlere dogru benzer gérinimli
paftalar cakistirilabilir. (Krs. Cizim:15a ve 15b; 16a ve 16b) Dort yone katlanmis olan pafta
dikdortgen bir bi¢im i¢ine yerlestirilebilir. Bu durumda, koselerde kdsebendler olusacaktir.
(Fotograf:5) Cizim:16¢’de paftanin 1/2 si kullanmilmus olup, bu ¢esit paftalar “kitdbe agmali”
pafta olarak adlandirilmaktadir.

2.2.2.6. Birbirinin aynis1 olan paftalarin taban ve dik kenar ¢izgilerinin uzunluklar
degistirilerek farkli goriniimlii paftalar elde edilebilir. (Cizim:17a,17b,17¢)

2.2.2.7. Kendi geometrik biciminin ¢izim kurallarina gore olusturulan ve kenarlari
“C” seklindeki ¢izgilerle hareketlendirilen iki pafta, arada bosluk kalmayacak sekilde dikey
dogrultuda birbirinin tizerine dizilir. Ustte yer alan pafta sola dogru kaydirilarak kapsadig
alan kagulttlar. Paftalar diiz veya “S” seklindeki bir ¢izgiyle birlestirilir. Ortaya ¢ikan
bigimin kenar sinirlar1 biitiinlestirilerek yeni bir pafta bicimi elde edilir. (Cizim:8a) ki pafta
parcasinin arasinda, yeni hazirlanacak olan paftanin uzunluk ve genisligine uygun olarak
bosluklar birakilabilir. Ortaya ¢ikacak yeni paftanin goériiniimii; paftalar arasindaki
boslugun 6l¢iisiine, iistte yer alan paftanin sola kaydirilma miktarina ve “S ve C” seklindeki
cizgilerin egimine goére degisir. (Cizim8a,8b,8c)

2.2.2.8. Kendi geometrik biciminin c¢izim kurallarma gore olusturulmus ve
kenarlar1 “S ve C” seklindeki cizgilerle hareketlendirilmis bir pafta hazirlanir. Pafta belli
oranlarda pargalara ayrilir ve ylzey Uzerine biri yatay, digeri dikey olacak sekilde
yerlestirilir. Yatay olan parga, alan olarak biraz daha kuguktur. (Cizim:9c) Pafta
parcalarmin aralarinda, yeni hazirlanacak olan paftamin yikseklik ve genisligine uygun
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bosluk birakilir. Bir iist maddede ¢izim esaslar1 agiklanmis olan Cizim 8b’deki paftay: da
bu madde baslig1 altinda degerlendirmek miimkiindiir.

3. Paftalarin Coziimlenmesi

Bu boélimde, paftalar sekil-zemin iligkisi ac¢isindan ele alinmugstir. Gorsel
algilamada ikinci planda kalan bagka bir degisle, bicim ve renk olarak arkada algilanan
yiizeyler zemin olarak kabul edilmektedir. Sekil ise, zeminin lizerine yerlestirilmis olan ve
ilk bakista dikkati geken sanatsal 6gedir.® Paftalar; doku, leke, espas (dolu-bos), renk gibi
genel tasarim ogeleri ile tekrar, uygunluk (uyum), zitlik (degisiklik), egemenlik (¢okluk),
denge (oran-oranti) ve birlik gibi tasarim ilkelerine gore incelenmistir. Bezeme deseni
icinde kendileri de birer tasarim 6gesi durumunda olan paftalar, bi¢im ve renk ¢esitliligini
barindirmasi nedeniyle, tezhip sanati ¢ergevesinde ve kompozisyonun bitiniinde ele
alinarak degerlendirilmistir. Bu boliimde, anlam karisikligini1 6nlemek amaciyla, paftalarin
iizerinde yer aldiklar1 yiizeyler ig¢in “zemin”, sekil olarak tanimlanan ve onde algilanan
yiizeyler igin “pafta zemini” kelimeleri kullanilmistir.

3.1. Paftalara iliskin Tasarim Ogelerinin Sekil-Zemin iliskisi Acisindan
Incelenmesi

3.1.1. Paftalar sekil-zemin iligkisi agisindan ele alinip degerlendirildiginde, birden
cok sayida paftamn hem sekil ve hem de zemin olma goérevini istlenmis oldugu
gorilmektedir. Bunun nedeni, kii¢iikten biiylige ve icten disa dogru gelisen birden ¢ok pafta
yapilanmasidir. (Cizim:18b)

3.1.2. Paftalarin zemini bitki, hayvan veya bulut kdkenli motifler, dallar veya
saplarla doldurularak dokulu yiizeyler elde edilmistir. Doku, kompozisyonun butiin
yuzeyine esit araliklarla dagitilmistir. Tezhipte bezeme bi¢imleri diginda kullanilan doku,
malzemenin niteligiyle ilgilidir. Ornegin, sivama boyamali tezhiplerde paftalarin zemininde
genellikle altin kullanilarak altinin yumusak, parlak ve pirlzsiz dokusu ile boyanin sert,
mat ve purizli dokusu yan yana getirilmistir. Boylelikle, birlik bozulmadan zithik elde
edilmeye ¢alisilmistir. (Fotograf:3a ve 3b)

3.1.3. Paftalar 0ozellikle leke ve espas acisindan ilgi ¢ekicidir. Bazi
kompozisyonlarda pafta zemininin agik, zeminin koyu tonda renklendirilmesi ile paftanin
bicim ve leke olarak kolay algilanmasi saglanmustir. Ancak, belirginlik g6zii rahatsiz
edecek boyutta degildir. (Fotograf:3b) Acik-koyu ton degeri ile elde edilen bu
goriintimlerde, paftalar zemini orten bicimler olarak algilanir. Orten bigim 6nde, ortiilen
bicim arkada goériinmektedir. Fotograf:7a ve 7b’de kenarsuyu tezhibinde ve Fotograf:8’de
sure bagt tezhibinde bunun tersi olarak pafta zemini koyu, zemin agik tonda
renklendirilmistir. Bu durumda, paftalar geri plana itilerek altin zemin {izerinde derinlikler
elde edilmistir.

Klasik donem Osmanli tezyini sanat eserlerinde dolu ve bos alanlar; dokulu-
dokusuz yizeyler, agik-koyu vylzeyler ve Orten-6rtiilen bicimler seklinde kendisini
gostermektedir. Bezemelerde motifler, dallar veya saplar ile zemin bosluklar1 dengeli bir

® Huldsi Glingor, age., s. 48-49.
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bicimde yizeye dagitilmistir. Agik-koyu ve Orten-ortiilen bigim dengesi de birbirine egit
olacak tarzda diizenlenmistir.

3.1.4. Kompozisyonlarda parlak yiizeyler ve sicak renkler 6nde, mat yiizeyler ve
soguk renkler arkada algilanir. Klasik donem Osmanli tezhip sanatinda genellikle sicak-
soguk renk orami da birbirine yakindir. (Fotograf:3a ve 3b) Altin diginda, renklerin parlaklik
dereceleri de birbiriyle uyumludur. Renkler gozii rahatsiz edecek boyutta degildir.

3.2. Paftalara iliskin Tasarim Ogelerinin Tasarim ilkeleri Agisindan
Incelenmesi

Plastik sanatlarda kompozisyon, sanat 6gelerinin birbirleriyle olan iligkisinin
coziimlendigi bir arenadir. Paftalarin, kompozisyonun biitiinii iginde ele alinarak
incelenmesiyle, yiiklenmis olduklari islevler de anlagilacaktir. Klasik dénem Osmanli
tezhip sanatinda genel tasarim ogelerinin hangi amagla ve nasil kullanildigi asagidaki
bagliklar halinde 6zetlenmeye caligilmigtir.

3.2.1. Plastik sanatlarda ritm, aym miizik notalarinda oldugu gibi, bigimlerin
kompozisyon iginde belli araliklarla tekrari esasina dayanmaktadir. Tezhip sanatina iliskin
kompozisyonlarda 6l¢ii, bigim, doku, renk ve ton degeri agisindan ayni olan paftalar, ayni
araliklarla birbiri ardina siralanarak “tam tekrar”1, farkli olan paftalar ayni araliklarla birbiri
ardina siralanarak “aralikli tekrar”1 olusturmustur. Bu yontemle, ritm duygusu elde edilerek
kompozisyonlar monotonluktan kurtarilmistir. Fotograf 3a’da aralikli tekrar gorilmektedir.

3.2.2. Zemine bir veya birden fazla sayida ve cesitte pafta yerlestirilmistir.
Boylelikle, zemin pargalanarak kiitle etkisi yumusatilmistir. Paftalarin icinde zemin
deseninden farkli motif gruplar1 ve renkler kullanilarak tasarimda desen ve renk cesitliligi
arttirllmigtir. (Fotograf: 9)

3.2.3. Uggen ve daire biciminde, egri ve dogru cizgilere sahip paftalarm bir arada
kullanilmas1 ile kompozisyonlarda hareket saglanmistir. Buna karsilik, aymi paftalarin
zemin (zerinde birbirlerine simetrik olacak tarzda yerlestirilmesiyle de (simetrik denge-
bakisik denge)™® durgunluk etkisi kuvvetlendirilmistir. Fotograf 3a ve 3b’de goriildiigii gibi,
zahriyenin orta bolimunde yer alan daireye yakin bigimli ve cerceve tezhibinde yer alan
Ucgen bicimli aym biytklikteki paftalar, birbirine esit araliklarla siralanarak
kompozisyonun bitiinunde hareket ve hareketsizlik dengesi kurulmustur.

3.2.4. Zemin iizerine yerlestirilen paftalar ile paftalar arasinda kalan boslugun
bicimi, verilmek istenen etkiye uygun olarak degisiklik géstermektedir. Bosluk bazen pafta
ile birebir ayni veya birbirine yakin benzerliktedir. Ylzeyde yaratilan negatif-pozitif (ters-
ylz, dolu-bos) zithgi ile kompozisyonlarda degisiklik elde edilmistir. (Fotograf:9;
Cizim:7,18a)

3.2.5. Paftalar dlgii, bigim, yon, hareket vb. gibi acilardan birbirlerine benzerler.
Ortakliklar ne kadar fazlaysa benzerlikler de o kadar artar.

10 HulGsi Glingor, age., s. 96.
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3.2.6. “Ritm tekrarmn sonucudur. Tekrar egemenlige, egemenlik birlige doniigiir”.**
Egemenlik (cokluk); kompozisyon igindeki bir bi¢im ya da kiimenin diger gruplara kars1
Gistiinliik kurmasidir.'> Bu egemenlik 6lgii, agik-koyu deger, renk ve benzeri agilardan
olabilir. Tezhipli kompozisyonlarda egemenlik, “doku” da kurulmusgtur. Bitki, hayvan veya
bulut kékenli motifler, dallar veya saplar pafta zeminlerini ve zemini doldurarak doku
egemenligini  gerceklestirmistir. Ancak, big¢imlerin  6l¢lst, agik-koyu zithiklarinin
dereceleri, renklerin siddetleri vb. gibi agilardan higbir 6ge, digerine istiinliik saglayacak
nitelikte one gegmemistir. Cizgi, doku, leke, bigim, espas (bos-dolu) ve renk gibi tasarim
6geleri dengeli bir bigcimde diizenlenerek kompozisyonlarda “birlik” saglanmustir.

3.3. Farkh Malzeme Kullamlarak Yapilmis Sanat Uriinlerinde Aym veya
Benzer Pafta Kullanim

Belli bir sisteme goére hazirlanmis olan herhangi bir paftanin bigimi, dénem
Uslibuna, fretildigi malzemeye ve iretim teknigine bagli olarak az ¢ok farkliliklar
gosterebilir. Bununla birlikte, kl&sik dénem Osmanli tezyini sanat eserlerinin pafta
bicimlerinde gorulen farkliliklar paftalarin genel yapisini degistirecek boyutta degildir.
Ornegin, tezhip ve ciltlerde semse adin1 alan oval veya mekik bicimindeki bagimsiz paftalar
ile tezhip, hali ve kumasta madalyon adini alan daire bigcimli bagimsiz paftalar, ait olduklar
dénemin tslap 6zelliklerine, boyama veya dokuma tekniklerine bagh olarak az ¢ok bigim
degisikligi gosterirler. Bununla birlikte, 6ziinde ayni hazirlanma sistemine bagh olduklar
icin, benzer pafta olma 6zelliklerini de yansitirlar.

Paftalar bigimlerine ve islevlerine gore semse, salbek, gobek, madalyon, kdsebend,
mihrabli kosebend, mihrabli pano gibi isimler alirlar. Bazi paftalar bigimleriyle
bulunduklar1 yeri vurgulayarak ona farkli anlamlar da yiiklerler. Ornegin, 1/2 iicgen, 1/2
daire veya 1/2 elips yatay bir bicimde slire baslarini, padisah tahtlari, kapi, mihréb ve
minber almliklar1 Uzerine yerlestirilerek “tag” anlammni vurgularlar.'® Fotograf 10’da
minber kap1 alinhig: tizerinde gorilen kubbeli tag, bulundugu yerin 6nemini belirtmektedir.
Fotograf 11’de yer alan kenarlar1 “S” seklindeki egri ¢izgilerle hareketlendirilmis kag
kemer seklindeki kor nigin de, ayni anlama vurgu yaptig: diigiinilmektedir.

11 Nihat Boydas, “Osmanli Tugralarina Elestiri A¢isindan Bir Bakis”, Osmanli, Cilt 11,
Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 1999, s. 78.

2 HulGsi Glingor, age., s. 94.

13 “[klil”, ta¢ demektir. Ferit Develioglu, Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Llgat, Aydin
Kitabevi Yayinlari, Ankara 2013, s. 487. Tezhip sanatinda ta¢ anlamma vurgu yapan
bicimlere 6rnek olarak, Cicek Derman’in “iklil serlevha” tanimlamasi gosterilebilir. Cigek
Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslﬁp ve Sanatkérlartyla Tezhip Sanat1”, Osmanli, Cilt 11,
Yeni Tirkiye Yaymlari, Ankara 1999, s. 109. Hikimdarlarin baglarina giydikleri
miicevherli baslik disinda tacin diger anlamlarindan bazilari; sorgug, kuslarin baslarindaki
uzunca tily, eskiden kumaslarda goriilen bir motif seklidir. Ferit Develioglu, age., s. 1181.
Selguklular donemi mimarisinde yapilarin en ¢ok vurgulanan yerlerinden birisinin tag
kapilar oldugu da goz oniine alindiginda, klasik donem Osmanli tezyinatinda, herhangi bir
yere veya nesneye vurgu yapmak ve ona gorkem kazandirmak amaciyla “tag”
goriniiminde bigimlerin kullanilmis oldugu anlasilmaktadir.
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“Giines” anlaminda kullanilan semse'4, elips disinda farkli bicimlere de sahiptir.
Klasik donem Osmanli tezyini sanat eserlerinde kenarlart “S” ve “C” bigiminde
hareketlendirilmis, dendanlar arasina diiz gizgiler yerlestirilmis veya ¢izgilerin egimleri
degistirilerek farkli goriiniimler kazandirilmis semse bigimleriyle karsilasilmaktadir.®
Semse bigimindeki bazi paftalarin 1/4°0, kompozisyon yiizeyinin dort bir kosesinde
kosebend olarak kullamilabilmektedir. Bazi 1/4 Ol¢iisiindeki kOsebendler de doérde
katlanarak semselere doniisebilmektedir. Ornegin, Cizim:1-6 ve 9¢,11 ve 12’de yer alan
paftalar, hem semse hem de késebend olarak kullanilabilen paftalardir.

Fotograf 12’de saf seccadede kdselerde mihrabli kdsebendler ve ortada mihrabli
pano gorllmektedir. Farkli malzemeden yapilmig bazi Urlinlerde kimi zaman mihrab
bolimii bosaltilarak negatif bir alan olusturulmustur. Fotograf:13’de kitdbe agma formunda
bir pafta olan minber siipiirgeligi (kas kemerlerli nis) goriilmektedir. Muradiye Camii Bati
kapist tizerinde yer alan Gst mahfil destekleri ile minber siipiirgeliginde yer alan formlar
arasinda da birebir benzerlik bulunmaktadir. (Krs. Fotograf 13 ve Fotograf 15) Fotograf
5’te ve Fotograf 14’te yer alan dort kosesine kosebendler yerlestirilmis pano ile sadaka tast,
kenar sinirlar1 farkli olmasina ragmen, genel anlamda ayni kompozisyon semasini
paylasmaktadir.

Bazi semselerin iki ucuna yerlestirilen ve “salbek” olarak adlandirilan pafta
bicimlerinin, mimari, bezeme veya kullamm esyas1 6geleri olarak farkli malzemelere
uygulandiklarim goriiyoruz. Ornegin, Fotograf 4’te semse uglarinda yer alan salbekler ile
Fotograf 7b’de kenarsuyu tezhibinde mavi renge boyanmis pafta bigimleri birbirinin
aynisidir. Minare kapi girisinde yer alan renkli taslarin bicimleri de birer salbek
gorunumindedir.

4. Sonug

Osmanlt donemi sanati, halk ve saray sanati olarak ikili nitelikte gelisimini
yiizlerce yil siirdiirmesine karsin, sanatin bigimlendirilmesinde en biiyiik rolii saray ve
sarayin koruyuculugundaki sanatgilar iistlenmistir. Sanatg1 ve zanaatkarlara tiriin siparisini
veren ve tcretini ddeyen saraym kendisi oldugu igin, sanatin tiim dallar1 sarayin istekleri
dogrultusunda gelismistir. 16

Saray i¢in ¢alisan nakkaslar, yazma eserlerin bezenmesi (mizehhiplik),
resimlenmesi (musavvirlik), boyalarin hazirlanmasi (renkzenlik) ve kalem-isi, ¢ini, hali,

14 «“Sems”, giines, “semse”, giines seklinde yapilan isleme resim, yazma kitaplarin bagina

yapilan siis...” demektir. Ferit Develioglu, age., s. 1153-1154.

15 Semse bigimleri igin bk. Yilmaz Ozcan, Tiirk kitap sanatinda Semse Motifi, Kultir
Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 1990, s. 11-47.

18 On besinci yiizy1l 6ncesinin sanat merkezleri Bursa ve Edirne Saraylari iken bu yiizyildan
itibaren Topkapi Sarayir (Saray-1 Cedid) 6n plana ¢ikmistir. Filiz Cagman, “Osmanlt
Sanat1”, Anadolu Medeniyetleri 111, Selguklu/Osmanli, 22 Mayis-30 Ekim, Topkap1 Saray1
Miizesi Yayinlari, Istanbul 1983, s. 97.
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kumas, cadir, otag ve benzerlerinin desenlerinin hazirlanmasindan sorumluydular.t” Kisaca
nakkaglar, Osmanli dénemi sanatinin tezhip, cilt, ¢ini, hali, kumas, kalem-is¢iligi gibi pek
cok alaninda malzeme ve teknigi taniyan ve bu {iriinlere uygun desenleri hazirlayabilen
kigileriydi. Nakkaslarin farkli malzeme ve tekniklerden tiretilmis eserler icin bezeme deseni
hazirlayabilme ve kompozisyon kurabilme yetileri, aym1 ya da benzer bigimli paftalarn
farkli sanat alanlarinda goriilme nedenlerinden birisi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Klasik déonem Osmanli sanatinda gelenegin devam etmesi, degisimlerin en aza
indirilerek wslp birliginin korunmasina bagliydi. Osmanli sanatinda iislip birligi, farkl
sanat alanlarinda iiretilmis yapitlarda ayni ya da benzer bi¢im veya formlarin kullanimryla
gerceklestirilmigtir. Bu durum, paftalar i¢in de gecerlidir.

Osmanli déneminde yapilmis pek ¢ok sanat eserinin bezemelerinde karsimiza
cikan paftalarin, kompozisyon zemininin parcalanarak kiitle etkisinin azaltilmasi, ylizeyde
acik-koyu ton degeri ve hareketin olusturulmasi, motif ve yazi gruplarimin birbirinden
ayrilmasi ve farkli renklerin kullaniminin saglanmasi gibi dnemli gorevler iistlendiklerini
sOyleyebiliriz.
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